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Cenotafe în Mehedin¡i pentru eroii martiri:
1. TUDOR VLADIMIRESCU

          (continuare în pagina a 4-a)           (continuare în pagina a 6-a)

      Tudor  Tudor  Tudor  Tudor  Tudor NEDELCEANEDELCEANEDELCEANEDELCEANEDELCEA
                    Nicolae MAREªNicolae MAREªNicolae MAREªNicolae MAREªNicolae MAREª

ÎÎÎÎÎn sfânta tradi¡ie cre¿tinå ¿i în mentalul ¡årånesc (neprihånit),
sufletul omului decedat sålå¿luie¿te pe påmânt dacå nu are un loc,
un mormânt, unde så fie pomenit de cei dragi. Osemintele soldatului
român mort pe câmpul de luptå, departe de caså, la Stalingrad de
pildå, n-au putut fi aduse familiei, care era doar în¿tiin¡atå ca deces.
Atunci, mama, so¡ia, fiica, soacra celui decedat îi confec¡iona o cruce,
o a¿eza la locul de veci al familiei din cimitirul localitå¡ii, unde-l
jeleau, ¿i-i fåceau toate cele cuvenite. Acolo, în cimitir, ¡åranca ro-
mâncå îi fåcea un cenotaf (gr.kenos-gol; taphos-mormânt), adicå un
„monument funerar construit în memoria unui personaj al cårui
corp a dispårut sau se gåse¿te în altå parte”, cum ne încredin¡eazå
Dic¡ionarul de neologisme, chiar dacå ¡åranca nu ståpânea acest
termen.

Istoria neamului românesc este încårcatå, din påcate, de cre¿-
tini, fie ei simpli solda¡i, ofi¡eri sau domnitor, care ¿i-au fåcut datoria
fa¡å de Patrie, dar ale cåror sânge ¿i trupuri au îngrå¿at alte melea-
guri. Pentru unul dintre ace¿ti eroi na¡ionali, Tudor Vladimirescu,
s-a gåsit „rezolvarea”, dupå douå veacuri, de nemurire. I-am fåcut
aceste propuneri Prea Sfin¡itului Nicodim, episcopul Severinului ¿i
Strehaiei ¿i a îmbrå¡i¿at cu cåldurå ¿i entuziasm aceste propuneri
¿i, iatå, cå sâmbåtå, 5 iunie 2021, la orele 9.30 a avut loc slujba de
„ sfin¡ire ineditå a unui cenotaf pentru cel care a pus început, cu
pre¡ul vie¡ii, României moderne”, cum se men¡ioneazå în invita¡ia la
acest înål¡åtor moment construit din marmurå de Ruschi¡a. Pe
crucea acestui cenotaf, sub poza Vladimirescului stå scris pentru
eternitate: „Ridicatu-s-a acest cenotaf de cRidicatu-s-a acest cenotaf de cRidicatu-s-a acest cenotaf de cRidicatu-s-a acest cenotaf de cRidicatu-s-a acest cenotaf de cåååååtre Episcopia Severi-tre Episcopia Severi-tre Episcopia Severi-tre Episcopia Severi-tre Episcopia Severi-
nului nului nului nului nului ¿¿¿¿¿i Strehaiei, cu binecuvi Strehaiei, cu binecuvi Strehaiei, cu binecuvi Strehaiei, cu binecuvi Strehaiei, cu binecuvââââântarea Preasfinntarea Preasfinntarea Preasfinntarea Preasfinntarea Preasfin¡¡¡¡¡itului Nicodim, spreitului Nicodim, spreitului Nicodim, spreitului Nicodim, spreitului Nicodim, spre
veveveveve¿¿¿¿¿nicnicnicnicnicååååå pomenire a eroului na pomenire a eroului na pomenire a eroului na pomenire a eroului na pomenire a eroului na¡¡¡¡¡ional TUDOR VLADIMIRESCU, laional TUDOR VLADIMIRESCU, laional TUDOR VLADIMIRESCU, laional TUDOR VLADIMIRESCU, laional TUDOR VLADIMIRESCU, la
îîîîîmplinirea a 200 ani de la revolumplinirea a 200 ani de la revolumplinirea a 200 ani de la revolumplinirea a 200 ani de la revolumplinirea a 200 ani de la revolu¡¡¡¡¡ia sa (1821-2021)ia sa (1821-2021)ia sa (1821-2021)ia sa (1821-2021)ia sa (1821-2021)”.

VVVVVremurile nemiloase în care Nicolae Iorga a dispårut ¿i cele
învolburate, care au urmat dupå tragicul sfâr¿it din noiembrie 1940,
nu i-au fost prielnice pentru corecta lui cunoa¿tere ¿i mai ales pentru
recunoa¿tere din partea posteritå¡ii. Reprezentan¡i din douå genera¡ii
postbelice nu i-au citit vasta ¿i impresionanta operå, pentru cå lucrårile
/1003 cår¡i!/ i-au fost interzise de proletculti¿tii veni¡i la putere în
România, unii din liderii vremelnici de atunci ajun¿i în Bucure¿ti pe
tancuri sovietice.

NNNNNici genera¡ia apårutå în timpul tardivului dezghe¡ românesc n-a
mai avut dorin¡a ¿i capacitatea de a în¡elege fenomenele istorice la
adevårata lor valoare,
a¿adar nici rolul pe
care bardul de la Våle-
nii de Munte l-a avut în
cultura româneascå în
ansamblul ei. Nu cred
cå gre¿esc prea mult a-
firmând cå unii eliti¿ti
nu îl înghit nici azi. O
luminå purificatoare în
interpretarea iorghis-
mului a venit de la isto-
ricul religiilor Mircea
Eliade, pentru care Ior-
ga a fost un colos. A-
ceasta, prin prezen¡a,
fapta ¿i fiin¡a lui. ªi
pentru George Cålines-
cu, gânditorul Nicolae
Iorga a reprezentat un
Voltaire al Românilor.

II. MIHAI VITEAZU
De ce un cenotaf ¿i

pentru Mihai Viteazul...

SSSSS-a scris ¿i se vor scrie fire¿te multe cår¡i
despre Mihai Viteazul, dar niciodatå nu va fi
suficient, pentru cå primul domnitor român
unificator mai are câte ceva så ne dezvåluie,
vor fi descoperite noi documente despre
biografia sa tumultoaså ¿i tragicå, scriitorii
¿i arti¿tii îl vor omagia, fiecare genera¡ie per-
ceptându-l în func¡ie de mentalitatea ¿i idea-
lurile ei.

Dupå domnia de numai ¿apte ani (cifrå
biblicå beneficå), ca ¿i cea a lui Cuza Vodå,
ideile ¿i faptele sale care-au depå¿it veacul,
au uimit nu numai oamenii ¡årii sale, ci în-
tregul continent. Contemporanii l-au våzut ca
pe o personalitate europeanå capabilå så eli-
bereze acea parte a Europei subjugata Semi-
lunei. În 1774, Emile Legrand, specialist al
culturii grece¿ti, a auzit la Rusciuc, azi Ruse
(Bulgaria), o baladå despre vitejiile lui Mihai
Viteazul cântatå de un cer¿etor, ceea ce dove-
de¿te persisten¡a numelui acestui voievod
român dincolo de grani¡ele ¡årii sale, trecân-
du-l în legendå.

      Tudor  Tudor  Tudor  Tudor  Tudor NEDELCEANEDELCEANEDELCEANEDELCEANEDELCEAMårturiile contemporane, faima sa euro-
peanå sunt prezente în bro¿uri tipårite ¿i citite
în public la Vene¡ia, Nürnberg, Viena, Praga,
Paris, Bruxelles, Padova, etc. Ve¿tile despre is-
pråvile viteazului român sunt puse în cântece
rimate, înso¡ite de o melodie ¿i recitate prin târ-
guri. La curtea sa, Mihai Viteazul adunase per-
sonalitå¡i europene bine cunoscute, unii „cores-
ponden¡i de preså”, al¡ii spre a eterniza memo-
ria Românului: Andrei Taranowski, Lubieniechi
(cåruia îi acordå un interviu, primul interviu
din cultura românå), Ioan Bernardffy, E. Lasso-
ta, Bisellius, Stavrinos, Palamed etc. Silezianul
Baltazar Walter publicå, în 1599, Scurtå ¿i ade-
våratå descriere a faptelor såvâr¿ite de Io(an)
Mihai, domnitorul ºårii Române¿ti: „Câtå mân-
drå virtute cre¿te în pieptul (såu), de ce putere
e însufle¡itå dreapta lui cea viteazå, n-ar fi în
stare nici måcar penelul maestrului Apeles så
zugråveascå, abia învå¡atul Apolo [ar putea] så
le cânte în versuri potrivite ¿i aceasta pentru
cå domnitorul român î¿i pune capul în luptå cu
puterile barbare; este zidul cre¿tinåtå¡ii ¿i
råzbunåtorul ei”.

La rândul såu, poetul grec Stavrinos scrie
Povestea prea frumoaså a lui Mihail Voievod (Ve-
ne¡ia, 1638, poem reeditat în 1672, 1683, 1710,
1742, 17560, 1768, 1785, 1806?!), „poveste de
tot minunatå, poemå cu rime prea frumoase,
pe care cei în¡elep¡i foarte mult ¿i-o doresc; o

poveste prea frumoaså må apucai så scriu, a
lui Mihail cel minunat, ¿i vreau så nu încetez
pânå nu voi scrie de strådaniile ¿i faptele lui
viteje¿ti, råzboaiele pe care le purta ¿i toate
rânduielile lui cu ungurii, cu tåtarii, cu turcii,
cu bogdanii [moldovenii] ¿i cum apoi fu ucis
pe Câmpii Turdei. O så vå spun sfâr¿itul lui, o
så spun moartea lui ca så vå întrista¡i voi to¡i,
¿i prietenii ¿i rudenii” (Apud Literatura româ-
nå veche (1402-1647), vol. 2, introducere, edi-
¡ie îngrijitå ¿i note de G. Mihåilå ¿i Dan Zamfi-
rescu, Bucure¿ti, Edit. Tineretului, 1969, co-
lec¡ia „Lyceum”).

La curtea cneazului de Ostrog (Belaru-
sia), Gh. Palamed îi închinå, tot sub formå de
poem, Istoria cuprinzând toate faptele, vitejiile
¿i råzboaiele prea strålucitului Mihai Vodå,
domnul ºårii Române¿ti, al Transilvaniei ¿i al
Moldovei, pânå în ziua mor¡ii sale.

Marii scriitori europeni îi eternizeazå me-
moria prin includerea sa ca personaj literar.
Dramaturgul spaniol Calderon de la Barca
(1600-1681) scrie El Prodigioso capitan, iar
cona¡ionalul såu, poetul, prozatorul ¿i drama-
turgul Lope Felix de Vega Carpio (1562-1635)
îl descrie fizic (a¿a cum apare ¿i în unele ta-
blouri celebre):
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„Furios, lat în spate, înfå¡i¿are/ ¿i staturå de uria¿;/ ochi mari,
fruntea/ înaltå, pår cârlion¡at,/ nas lung ascu¡it/ încruntat, cu barba
måruntå,/ oache¿ la fa¡å,/ bun de picior ¿i stra¿nic cålåre¡,/ iar în ata-
curile ce då/ cel dintâi se repede,/ ¿i mai adânc în vålmå¿ag påtrunde./
Nu se rade, nici nu se sulemene¿te,/ nu cunoa¿te ce-i olanda,/ nici
parfumuri, iasomie, ori viorea;/ nu cautå patul moale,/ nici nu månâncå
numai fazani “. (Vezi ¿i Tudor Nedelcea, Povestiri despre Mihai Viteazul,
Craiova, Scrisul românesc, 1991).

În literatura românå prezen¡a sa este numeroaså ¿i fireascå, de la
primii no¿tri poe¡i pânå la Marin Sorescu sau Adrian Påunescu. Eugen
Simion îl aseamånå cu eroii greci ai Iliadei ¿i Odiseei, doar cå eroul român
nu era mândru de jafuri, de cruzimi, avea sentimentul milei ¿i era
con¿tient ¿i respunzåtor fa¡å de destinul neamului såu.

Autorul Liliecilor, Marin Sorescu a scris o senza¡ionalå (cunosc pro-
prietatea cuvântului) prefa¡å la vol. Mihai Viteazul, Scrieri (edi¡ie în-
grijitå, note ¿i bibliografie de Tudor Nedelcea, Craiova, Scrisul româ-
nesc, 1993, reeditatå în 2021), cu titlul: Cum scria Mihai Viteazul? din
care voi cita pe larg. Anterior, editasem Tudor Vladimirescu, Scrieri, cu
aceea¿i prefa¡å de referin¡å scriså de Marin Sorescu, vrând så dovedim
cå o parte din „scrierile” celor doi mari eroi na¡ionali con¡in ¿i valen¡e
artistice, a¿a cum sesizase însu¿i G. Cålinescu (pentru Tudor Vladimi-
rescu).

„Lumânarea care a ars de secole pentru unirea tuturor românilor a
fost limba românå”, scrie Marin Sorescu, autorul vol. Bibliotecå de poezie
româneascå. Comentariu ¿i antologie (Bucure¿ti, Editura Creuzet, 1997),
volum în care îl include pe fratele lui Mihai Viteazul, Petru Cercel
(„Catastrofal ca domn, Petru Cercel a fost un poet rafinat [...] profund
cunoscåtor al tradi¡iilor ¿i experimentelor lirice europene, de care ia
cuno¿tin¡å chiar la fa¡a locului, cåci un demon îl propulseazå
pretutindini”).

La întrebarea retoricå cum vorbea ¿i scria „unul dintre primii fåu-
ritori ai istoricului act?”, Marin Sorescu råspunde în aceastå prefa¡å, cu
argumente din înså¿i crea¡ia domnitorului. „Apari¡ia sa pare a fi pro-
iec¡ia idealå a unui vis venind din stråfunduri. Ce uime¿te înså cer-
cetåtorul de azi este tulburåtoarea lui realitate, prezen¡a lui vie”. Simbolul
prefigurat în statui trebuie cåutat în „faptele ¿i, mai ales, în spusa ¿i
scrisa lui”, cåci „faptele ¿i limba sunt demne de aten¡ie”, iar „epistolarul
lui Mihai se cite¿te, într-adevår, cu sufletul la gurå”, pentru cå „povestirile
sale sunt zguduitoare, cu atât mai tulburåtoare cu cât evenimentele
nu-s plåsmuiri or basne, ci sunt rupte din fibra istoriei noastre, au
acoperirea în fapte de vitejie, în sângele ¿i în durerea româneascå a
acelor clipe «fåcând cât veacuri»”.

Ca un istoric autentic, Marin Sorescu aminte¿te o parte din aceste
fapte: ocrotirea cre¿tinilor bulgari, „muncile ¿i ostenile” îndurate de dom-
nitor pentru un „ideal umanitar înalt: apårarea cre¿tinitå¡ii”, dar mai
ales ideea ¿i fapta unirii cosângenilor într-un singur stat: „Nu se poate
trece peste unirea tuturor românilor sub Mihai Vodå Viteazul! În acest
act temerar stå întreaga-i måre¡ie, precum ¿i drama sa”, act realizat
„într-o stråfungerare de geniu politic”, propunând acest model „Europei
dezbinate în landuri ¿i ducate”, Mihai devenind astfel „un vizionar
european”.

Mihai – scrie în stilul såu inconfundabil Marin Sorescu – a preluat
din zbor buzduganul spa¡iului mioritic auncat de Burebista ¿i Decebal,
båtând cu el în cuie harta întregitå a unei ¡åri care nu se poate ciopâr¡i.
Gestul såu vuie¿te de trecut. E un ritual care trebuie ¡inut. Ofranda
pioaså a unuia care cinste¿te cultul mor¡ilor. Totodatå, gestul råspundea
unor necesitå¡i ale prezentului istoric. El va råmâne un model pentru
viitor”.

Recitindu-l, Marin Sorescu îl „vede” pe adevåratul ¿i profundul dom-
nitor Mihai Viteazul: „Statura de culå olteneascå întåritå... Ochii
scåpåråtori contemplå «pohta ce-am pohtit» ¿i buzele rostesc vechiul «nu»
românesc: ba! Tuturor celor care ar veni så ne tulbure. În stânga-i cea
iute barda inoxidabilå, vizând construc¡iile gramaticale române¿ti, a¿a
cum le-a ridicat poporul român în toate provinciile ¡årii”.

*
De ce un cenotafDe ce un cenotafDe ce un cenotafDe ce un cenotafDe ce un cenotaf (gr. kenos-gol; taphos-mormânt) (((((¿¿¿¿¿i) pentru Mihaii) pentru Mihaii) pentru Mihaii) pentru Mihaii) pentru Mihai

Viteazul?Viteazul?Viteazul?Viteazul?Viteazul? O întrebare (ne)fireascå. Faptele, drama lui ne îndreptå¡esc
din plin pentru realizarea acestui cenotaf, un ritual, cum scrie ¿i Marin
Sorescu, care trebuie între¡inut, o „ofrandå pioaså a unuia care cinste¿te
cultul mor¡ilor”. Omul e dator cu o moarte, iar atunci când trece dincolo
trebuie så aibå un mormânt al såu, unde så fie pomenit.

Or, Mihai Viteazul, ca ¿i Tudor Vladimirescu, Nicolae Bålcescu sau
mare¿alul Antonescu, n-are mormânt (vezi poemul lui Adrian Påunescu,
Bocetul lui Ion cel fårå de mormânt, din 1988). Sunt eroi fårå de mor-
mânt. Tocmai la aceste argumente, P.S. Nicodim, episcopul Severinului
¿i Strehaiei (episcopie reînfiin¡atå în 2004), s-a gândit ca la un act de
pio¿enie. Dupå realizarea ¿i sfin¡irea cenotafului pentru Tudor Vladi-
mirescu (5 iunie 2021) la Månåstirea Cerne¡i ¿i a unei cruci comemo-

De ce un cenotaf ¿i pentru Mihai Viteazul...

rative la Biserica din satul mehedin¡ean Prejna (bisericå ctitoritå de
„Domnul Tudor”), P.S. Nicodim realizeazå acest cenotaf (adevårat monu-
ment de artå) la Månåstirea Strehaia, unde Mihai Viteazul ¿i-a început
cariera politicå-administrativå.

În perimetrul geografic al Mehedin¡iului, în 1370 se înfiin¡eazå a
doua Mitropolie a ºårii Române¿ti, în timpul domnitorului Vlaicu Vodå
(1364-1377), deci acum 651 de ani, cu sediul ini¡ial la Turnu Severin,
apoi la Tismana, Cozia ¿i Strehaia („Aceastå sfântå månåstire Strehaia,
ce au fost mai înainte vreme ¿i episcopie” (cum scrie în pisanie).

La 23 aprilie 1486 se înfiin¡eazå douå Bånii: cea de Mehedin¡i, cu
sediul la Strehaia ¿i Bånia de Jiu a Craiovei, care aveau un oarecare
statut de independen¡å administrativå, judecåtoreascå ¿i militarå, plå-
tind un tribut domnitorului ºårii Române¿ti. Mihai Viteazul a fost: båni¿or
de Mehedin¡i (1582-1588), mare stolnic (1588), mare postelnic (1591),
mare agå (1592), mare ban al Craiovei (1593) ¿i domn al ºårii Române¿ti
(septembrie 1593-9 august 1601), ucis din ordinul lui Gheorghe Basta.

Strehaia a fost sediul nu numai a Båniei de Mehedin¡i, ci ¿i re¿e-
din¡å domneascå provizorie a ºårii Române¿ti (1601), a Episcopiei de
Strehaia (1673-1679), påstrându-se în timp Månåstirea „Sfânta Treime”
(ctitoritå de Matei Basarab în 1645), curtea ¿i cancelaria domneascå.
Biserica Månåstirii Strehaia, având orientarea cu 42 grade spre sud, a
fost ziditå, conform tradi¡iei, de domnul Mihai Viteazul într-o noapte, în
mare grabå, datoritå confruntårii cu turcii. Între 1508-1510 s-a cons-
truit sediul Båniei, primul ban fiind „Jupân Neagoe Strehåianul”, tatål
boierilor Craiove¿ti. Matei Basarab transformå curtea boiereascå a Craio-
ve¿tilor în månåstire, iar C. Brâncoveanu adaogå bisericii un pridvor. În
1821, pandurii sta¡ionezå o vreme aici, Tudor Vladimirescu l-a însårcinat
pe fratele såu, Papa (Pavel) Vladimirescu, cu paza månåstirii (200 de
panduri). Månåstirea devine bisericå de enorie în timpul lui Cuza Vodå,
månåstirea func¡ionând ca muzeu, pânå în 1990.

La 1 Decembrie 2007, biserica redevine månåstire de maici, în frunte
cu maica stare¡å Teofana (mama lui Mihai Viteazul, Tudora, a purtat
acela¿i nume dupå cålugårie) (Apud Domnitorii ¿i ierarhii ºårii Româ-
ne¿ti. Ctitoriile ¿i mormintele lor, Bucure¿ti, Editura „Cuvântul vie¡ii” a
Mitropoliei Munteniei ¿i Dobrogei, 2009).

*
Sfâr¿itul lui Mihai Viteazul este tragic, omorât mi¿ele¿te, fårå a fi

apårat de ai såi (a¿a s-a mai întâmplat ¿i cu Grigorie Ghica III). Vom cita,
pentru mai multå obiectivitate, dintr-un stråin, din grecul Stavrinos.
Mihai î¿i a¿teaptå uciga¿ii, în picioare, urându-le „Bine a¡i venit, vred-
nicii mei voinici!” Dar, nu erau voinicii såi, ci ni¿te valoni bine plåti¡i,
fårå scrupule. „Ca un copac se pråvåli frumosul såu trup”, scrie cu amå-
råciune Stavrinos. „ªi-i råmase trupu¿orul în ¡årâna aruncat, gol, fårå
cåma¿å, tåvålit în sânge. Acestea le izbuti pizma înver¿unatå. ªi se pierdu
a¿a, pe nedrept, acest viteaz”.

Lacrima lui Stavrinos este curatå ¿i din acest motiv vom cita mai
mult: „Soare, înfioarå-te, suspinå! Boce¿te, lunå! Viteji, plânge¡i råul ce
s-a întâmplat, marea nedreptate ¿i clevetirea, pe bårbatul cel bun, care
nu avea vinå, pe tânårul chipe¿ care era vestiti – la Apus ¿i la Råsårit i
se dusese faima. O, Cer ¿i Soare, înfioarå-te de nedreptate! Iar voi, mun¡i,
boci¡i! ªi plânge¡i, fiare! Cåci aståzi s-a pråbu¿it stâlpul cre¿tinilor,
cinstea ortodoc¿ilor, prietenul Sfântului Munte, cel care a jurat pe cruce
så nimiceascå pe turci ¿i så-¿i verse sângele pentru cucernicie.

[...] O, pietre, acum cråpa¡i! Copaci, dezrådåcina¡i-vå! Iar voi, mun¡i,
boci¡i! ªi voi, câmpii, întrista¡i-vå! Cåci au råmas to¡i voinicii fårå acela
de care se speriau ¿i balaurii ¿i leii; acela care se ostenea pentru ortodo-
xie ¿i era sigur cå o så i se facå liturghie în Sfânta Sofia, deoarece mult
se ostenea ca så uneascå Biserica Romei ¿i a Constantinopolei, så o facå
una singurå; care nu-¿i pre¡uia niciodatå via¡a ¿i în nicio luptå nu-¿i
cru¡a trupul. Månåstirilor, plânge¡i, mult întrista¡i-vå: a pierit miluitorul,
¿i unde o så-l gåsi¡i? ªi, dacå a¡i cutreiera Råsåritul ¿i Apusul, ca el un
altul nu a¡i gåsi, ca så vå miluiascå. O, moarte nesåtulå, cum nu te-ai
îndurat de el, de bårbatul acesta bun, ¿i nu te-ai temut de el? Påcat
mare s-a fåcut fa¡å de acest viteaz”.

ªi tot Stavrinos îl portretizeazå în cuvinte simple, dar profunde, sin-
cere: „A låsat nume frumos în întreg cuprinsul påmântului, ca så-l audå
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¿i så-l laude vitejii lumii [...] Lumina ochilor mi s-a-ntunecat de vårsatul
lacrimilor, amintindu-mi faptele domnului Mihai, pentru cå eram
slujitorul lui credincios, ca ¿i ceilal¡i”.

Un stråin, Stavrinos, scrie aceste emo¡ionate cuvinte despre marele
såu contemporan; în ºarå, dupå „aglomera¡ia” din decembrie 1989, Mi-
hai Viteazul este tratat, într-un manual „alternativ” de istorie, ca un
paranoic, ulterior adåugându-se ¿i calificativul de „incorect politic”.

Peste ani, Adrian Påunescu scrie un alt tulburåtor poem, Capul de
la Torda, de o actualitate strigentå ¿i chiar periculoaså, care ar trebui
incluså în manualele de literaturå (dacå se mai predå un asemenea
obiect în „România (re)educatå” (educarea conceputå de actualii
guvernan¡i a debutat prin tåierea plå¡ii doctoratelor preuniversitarilor):

Capul de la Torda
Adrian PAdrian PAdrian PAdrian PAdrian Påååååunescuunescuunescuunescuunescu

Capul lui Mihai Viteazul de la Torda se ridicå,
ªi întreabå de ce ºara a råmas a¿a de micå
ªi Câmpia Tordei tristå îi råspunde lui cu jale:
„Fiindcå aståzi ducem lipsa capului Måriei Tale!”

Nu mai acuzaþi stråinii cå ne taie domnitorii,
Cå intimideazå ºara cu guverne provizorii.
Eu atât a¿ vrea så aflu, aråtându-ne obrazul:
Totu¿i,  unde au fost românii, când a fost tåiat Viteazul?

Nu voi consuma otravå pentru niciun fel de Basta,
Totu¿i, unde-au fost ai no¿tri, ¿i atunci, ¿i-n vremea asta?
Cum se-ajunge pân’la gâtul Voievodului de ºarå,
Dacå nu-s trådåri acaså, lângå ura de afarå?

Capul lui Mihai Viteazul ne-a låsat numai cu trupul,
Nu conteazå cå stråinii n-aveau nici pic de scrupul,
Eu, de-o singurå-ntrebare, må scârbesc ¿i må mai mânii:
Totu¿i, unde-au fost românii? Totu¿i, unde sunt românii?

(Poezie cenzurat(Poezie cenzurat(Poezie cenzurat(Poezie cenzurat(Poezie cenzuratååååå     îîîîîn 1979)n 1979)n 1979)n 1979)n 1979)

Fa¡å de acest erou al neamului trådat acaså, urât afarå, care poate
sta pe cinste alåturi de marii domnitori, regi sau împåra¡i ai Europei,
acest cenotaf este cea mai sincerå recuno¿tin¡å aduså domnitorului -
unificator ¿i trebuie så aducem pioaså mul¡umire lui Dumnezeu cå ne-a
binecuvântat cu un om al Bisericii, patriot autentic în fapte, nu în vorbe,
P.S. Nicodim, episcopul Severinului ¿i Strehaiei.

Så speråm cå dosarul de canonizare a lui Mihai Viteazul, elaborat
de ve¿nicul de pomenire, mitropolitul Nestor Vornicescu, în 2000, în
calitatea sa de pre¿edinte al Comisiei Sinodale de canonizare din Sfântul
Sinod al Patriarhiei, va fi analizat ¿i rezolvat. Dosarul se aflå în „Arhiva
¿i biblioteca Nestor Vornicescu” de la Mitropolia Olteniei.

Temeiuri în acest sens sunt ¿i vom cita din argumentele lui N. Iorga:
1) se pare cå este primul „domn român care så se fi închinat la månåstiri
din Råsårit prisosul veniturilor vreunei månåstiri din ¡arå” (p. 215); 2)
prin Sinodul de la Ia¿i, Mihai Viteazul „hotårî o nouå via¡å månåsti-
reascå”, „au dat tuturor sfintelor månåstiri ca så aibå pace ¿i repaos”,
adicå mirenii „de orice treaptå ¿i ierarhii pânå la patriarhii în¿i¿i
[patriarhii de Constantinopol, n.n.], n-aveau så se mai amestece de acum
la månåstiri pentru a pune egumeni, pentru a-i izgoni sau pentru a face
schimburi ¿i cumpåråturi cu averea låsatå de ctitor” (p. 217; 3) Mihai
Viteazul cere Dietei Transilvaniei, întrunitå între 20-27 iulie 1600, ¿i
ob¡ine înlesniri importante pentru iobagii ¿i preo¡ii români (på¿unatul
liber, scutirea preo¡ilor români de robotå); 4) „Planurile de înnoire ¿i
întårire a Bisericii, pe care le formulase Mihai, se întindeau ¿i asupra
Ardealului românesc” (p. 218). Luându-¿i sfåtuitori din rândul ierarhilor
– pe egumenul Sârghie de la Tismana (pe care îl face episcop de
Maramure¿) ¿i pe egumenul Teofan de la Månåstirea Bistri¡a, Mihai
Viteazul „astfel se mântui cu episcopia româneascå din Muncaciu pentru
tot Maramure¿ul” (226); 5) Domnitorul unificator înfiin¡eazå ¿i noua
mitropolie din Bålgrad (Alba Iulia), prin zidirea unei biserici „pe deal,
lângå cetate”, pentru cå, argumenteazå mitropolitul Petru Movilå (ca-
nonizat tot la propunerea lui Nestor Vornicescu), „ca nu cumva cu
schimbarea vremilor så o risipeascå”.

Documentele vremii, cronicile adeveresc cå „în adevår Mihai Viteazul
a întemeiat Mitropolia” (222), primul mitropolit fiind episcopul Ioan de
Prislop. Astfel, zice N. Iorga, „a luat fiin¡å, prin cheltuiala, sârguin¡a ¿i
ideea rodnicå a lui Mihai Viteazul, «Arhiepiscopia ¿i Mitropolia
Bålgradului, Vadului, Silva¿ului [Prislopului], Fågåra¿ului ¿i ºårii
Ungure¿ti, iproci», cu re¿edin¡a în chiar scaunul de ståpânire al ¡årii
[Alba Iulia], cel mai trainic ¿i mai de folos a¿ezåmânt al neamului nostru
de peste mun¡i” (N. Iorga, Istoria Bisericii române¿ti ¿i a vie¡ii religioase
a românilor, vol. 1, Vålenii de Munte, Tip. Neamul românesc, 1908, p.
223); 6) Lupta sa, sfâr¿itå tragic, pentru apårarea cre¿tinitå¡ii, pentru
eliberarea popoarelor cre¿tine din Balcani de sub tutela Semilunei este
recunoscutå pe plan european.

*
 9 august 2021, orele 9.009 august 2021, orele 9.009 august 2021, orele 9.009 august 2021, orele 9.009 august 2021, orele 9.00. În incinta Månåstirei „Sfânta Treime”

din Strehaia, unde Mihai a fost båni¿or s-a såvâr¿it slujba de sfin¡ire a
cenotafului ridicat de cåtre Episcopia Severinului ¿i Strehaia, cu bine-
cuvântarea ¿i implicarea directå a Prea Sfin¡itului Episcop Nicodim
(conferen¡iar universitar la Facultatea de teologie Ortodoxå din Craiova),
spre ve¿nicå pomenire a celui ce a fost primul voievod al tuturor româ-
nilor, MIHAI VITEAZUL, la împlinirea a 420 de ani de la trecerea sa la
cele ve¿nice (1601-2021).

A fost un public numeros, clerici, mireni, din ¡arå ¿i stråinåtate,
spre a participa efectiv ¿i afectiv la acest înål¡åtor moment istoric, când
Episcopia sfin¡e¿te al doilea cenotaf, dupå cel înål¡at „domnului” Tudor
Vladimirescu la Månåstirea Cerne¡i din Mehedin¡i ¿i crucea comemo-
rativå de la biserica din Prejna (ctitoritå tot de Tudor).

A¿ men¡iona printre oaspe¡ii de onoare ai acestui eveniment pe prof.
dr. ing. Mihai Mihåi¡å, pre¿edintele Academiei de ªtiin¡e Tehnice din
România ¿i pre¿edinte al Asocia¡iei Generale a Inginerilor din România
(la 91 de ani!), renumi¡ii craioveni: dr. N. Chei¡å ¿i farmacistul Virgil
Cojocaru, a lui Alcibiade Tassos, student din Grecia, care, impresionat
de înål¡area acestui cenotaf va propune autoritå¡ilor culturale ¿i adminis-
trative din Grecia ridicarea unui astfel de monument ¿i  spre ve¿nica
pomenire a lui Alexandru Macedon, Ilie ªerban, primarul Tâmnei etc.

A lipsit înså inadmisibil primarul Strehaiei, alte autoritå¡i jude¡ene.
Le-o fi oare ru¿ine de Mihai Viteazul?!

Dupå slujba parastasului, s-a desfå¿urat un simpozion ¿tiin¡ific, la
care P.S. Nicodim a prezentat Via¡a bisericeascå în timpul lui Mihai
Viteazul, iar scriitorul ¿i cercetåtorul Tudor Nedelcea a demonstrat De
ce un cenotaf (¿i) pentru Mihai Viteazul?, în timpul comunicårii sale doi
preo¡i au recitat din poemele scrise de Stavrinos ¿i de Adrian Påunescu.

Prima parte a simpozionului s-a încheiat cu recitarea unor poezii
dedicate voievodului de cåtre renumitul poet Nicolae Drago¿, urmat de
poetul Victor Rusu (directorul revistei „Caligraf” ¿i alcåtuitorul unei
antologii de texte literare dedicate lui Mihai Viteazul).

Partea artisticå a fost sus¡inutå de Grupul psaltic „Sf. Cuv. Nicodim
de la Tismana” al Catedralei Episcopale ¿i de rapsodul popular Ion
Cre¡eanu, recent declarat „tezaur uman viu”.

În cea de-a doua parte a simpozionului au sus¡inut comunicåri cu
adevårat ¿tiin¡ifice: prof. univ. dr. Radu ªtefan Vergatti:Un domn român,
Mihai Viteazul; prof. univ. dr. Dinicå Ciobotea: Mihai Viteazul ¿i Strehaia;
prof. dr. Tudor Rå¡oi: Sate din Mehedin¡i în vremea lui Mihai Viteazul; pr.
prof. univ. dr. Fl. Dobrei: Domnitorul Mihai Viteazul ¿i Ortodoxia transil-
vanå; cerc. st. Gabriel Croitoru: Despre tabloul „Båtåliei de la Cålugåreni”,
realizat de Carol Valenstein; pr. prof. dr. Al. Stånciulescu-Bârda: Unirea
Principatelor-dimensiune a mentalitå¡ii medievale române¿ti; prof. dr.
Fl. Copcea: Aderarea lui Mihai Viteazul la Liga Cre¿tinå – o controverså
istoriograficå?; prof. dr. Ion-Nicolae I. Mutu-Strehaia: Doamna Tudora –
Maica Teofana, mama voievodului Mihai Viteazul; scriitorul Laurian
Stånchescu: Mihai Viteazul – cavaler al lui Hristos ¿i apåråtor al
cre¿tinitå¡ii.

Moderator ¿i organizator a fost consilierul Mihai Corcodel, ¿eful
Sectorului Cultural ¿i Învå¡åmânt din cadrul Episcopiei Severinului ¿i
Strehaiei.

De remarcat este faptul cå anul acesta s-au împlinit 100 de ani de
la declararea Strehaiei ca ora¿ ¿i 50 de ani de la dezvelirea statuii lui
Mihai Viteazul al Strehaiei, gra¡ie strådaniei istoricului Constantin
Protopopescu, iar maica stare¡å a Månåstirii Strehaia poartå numele de
cålugåri¡å al mamei lui Mihai Viteazul, Teofana.

*
Cenotaful lui Mihai Viteazul, sfin¡it azi, 9 august 2021, la Månåstirea

Strehaia, printr-un remarcabil efort logistic ¿i finaniar de PS Nicodim,
episcopul Severinului ¿i Strehaiei, dimpreunå cu vrednicii såi colabo-
ratori, ca ¿i cel ridicat la Månåstirea Cerne¡i, este cea mai sincerå dovadå
de evlavie ¿i patriotism fa¡å de douå mari personalitå¡i române, Tudor
Vladimirescu ¿i Mihai Viteazul.

Dupå 420 de ani, Mihai Viteazul are, în sfâr¿it, un mormânt al såu
pe påmânt, alåturi de cel din Cer, unde så fie pomenit pe måsura faptelor
sale, iar candela va arde permanent.

Tudor NedelceaTudor NedelceaTudor NedelceaTudor NedelceaTudor Nedelcea
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Cenotafe în Mehedin¡i pentru eroii martiri:
1. TUDOR VLADIMIRESCU

      Tudor Nedelcea Tudor Nedelcea Tudor Nedelcea Tudor Nedelcea Tudor Nedelcea          (urmare din pagina 1)

Pe meleagurile mehedin¡ene s-a înfiin¡at
acum 651 de ani, adicå în 1370, prima mitropo-
lie din Oltenia, al doilea scaun mitropolitan din
ºara Româneascå, ca o necesitate strigentå da-
toritå amenin¡årii otomane ¿i a preten¡iilor re-
gilor maghiari de a-i catoliciza (adicå dezna-
¡ionaliza) pe români, dar ¿i pentru apårarea
unitå¡ii de credin¡å ¿i neam (sporul demografic
în aceastå zonå a fost favorizant). Primii mitro-
poli¡i ai Severinului au fost Antim (1370-1381),
în timpul cåruia a propåvåduit cålugårul Nico-
dim, venit din sudul Dunårii ca så întemeieze
monahismul românesc, precum ¿i mitropolitul
Atanasie (1389-1403). Contextul istoric ¿i reli-
gios este surprins în piesa de teatru Vlaicu Vodå
scriså în 1902 de Al. Davila (1862-1929), dom-
nitorul având de înfruntat nu numai du¿manii
interni ¿i externi, ci ¿i pe mama sa vitregå,
doamna Clara, unguroaicå ¿i catolicå fanaticå.

În 1672 sau 1673, se înfiin¡eazå o altå epis-
copie sufraganå Mitropoliei UngroVlahiei: Epis-
copia Strehaiei, cu sediul la Månåstirea Stre-
haia, cu o via¡å scurtå.

Harnici ¿i buni cre¿tini, mehedin¡eni nu
vor så lase stinså flacåra ortodoxiei la cel mai
înalt nivel; Ioan Stoian Grecescu, ctitorul Bi-
sericii „Sf. Ioan Botezåtorul” din Turnu Severin,
cere, în a doua jumåtate a secolului 19, reînfiin-
¡area episcopiei. Ea a fost realizatå mai târziu
în 2003 din ini¡iativa mitropolitului Olteniei
Teofan (actualul mitropolit al Moldovei ¿i Buco-
vinei); Sfântul Sinod al BOR aprobå reînfiin-
¡area, la 28 martie 2003, la 11 februarie 2004
este ales P.S. Nicodim în scaunul episcopal,
întronizat la 25 aprilie 2004, la care au partici-
pat peste 20.000 de enoria¿i.

A fost o alegere binevenitå ¿i binecuvân-
tatå, întrucât P.S. Nicodim (nåscut la 6 aprilie
1962 în comuna mehedin¡eanå Glodeanu, con-
feren¡iar universitar la Teologia craioveanå) s-a
dovedit a fi vrednic de aceastå misiune, atât pe
plan pastoral-misionar, cât ¿i în cel cultu-
ral-editorial; a pus piatra de temelie unor noi
biserici, a înfiin¡at ¿i reînfiin¡at ¿ase månåstiri
(Co¿u¿tea-Crivelnic, Cerne¡i, Baia de Aramå,
Mraconia, Godeanu, Jiana), Episcopia Severi-
nului ¿i Strehaiei având azi 13 månåstiri, patru
protoierii cu 183 de parohii.

Anul 2021 a venit pentru români „cu o
tolbå plinå cu aducere aminte de înainta¿ii
no¿tri”, cum stå scris în invita¡ia P.S. Nicodim,
¿i ca atare, Episcopia Severinului ¿i Strehaiei
„a acordat o aten¡ie deosebitå celor care au avut
în centru oameni ¿i fapte ce s-au intersectat
într-o måsurå mai micå sau mai mare ¿i cu jud.
Mehedin¡i. Dintre ace¿tia, continuå cu pio¿enie
invita¡ia, împlinirea a 420 de ani de la asasina-
rea mi¿eleascå a celui ce a fost pentru prima
datå voievod al tuturor românilor, Mihai Vitea-
zul, precum ¿i a 200 de ani de la Revolu¡ia
conduså de Theodor din Vladimiri, ne-au dat
curajul de a îndråzni organizarea unor eveni-
mente culturale în acest an în care incertitu-
dinea cu privire la astfel de demersuri încå
persistå”.

A¿adar, sâmbåtå, 5 iunie 2021, în incinta
Månåstirii „Sf. Treime” Cerne¡i a fost sfin¡it ce-
notaful lui Tudor Vladimirescu. Biserica, ctito-
rie începutå de Gh. Ghica (1659-1660) ¿i fina-
lizatå de Gh. Ghica, în 1662, a fost în anul re-
volu¡ionar 1821 unul din punctele fortificate
ale cetelor de panduri, clopotni¡a servind ca
turn de cetate ¿i observa¡ie. Månåstirea a fost
reactivatå la 16 decembrie 2004 de P.S. Nicodim,
ca månåstire de maici.

Dupå slujba de sfin¡ire a cenotafului ¿i
slujba Parastasului, P.S. Nicodim ne-a adresat
un emo¡ionant ¿i sincer Cuvânt de întâmpina-
re, alocu¡iuni sus¡inând ¿i conf. univ. dr.

Virgil-Daniel Popescu, ministrul Energiei ¿i C.
Tru¿cå, primarul Cerne¡ului, dupå care a
urmat Grupul psaltic „Sf. Cuv. Nicodim de la
Tismana” al Catedralei a intonat imnul Revolu-
¡iei de la 1821, Mugur, mugurel (descoperit ¿i
popularizat de mitropolitul de ve¿nicå pomeni-
re, Nestor Vornicescu) ¿i un moment artistic
sus¡inut de actorii Marian Ciripan ¿i Denis
Gagiu de la Compania de Teatru Civic Art CvM,
Bucure¿ti. Simpozionul ¿tiin¡ific a fost sus¡inut
de P.S. Nicodim, Radu ªtefan Vergatti, Adina
Berciu-Dråghicescu, Tudor Nedelcea, Dinicå
Ciobotea, Tudor Rå¡oi, I. Pâl¿oiu, Pavel Popescu,
E. Petrescu, Gabriel Croitoru, N. Chei¡å, Victor
Rusu, Fl. Copcea, Al. Stånciulescu-Bârda, I.
Leone Gavrilå-Ciobotea.

Cerne¡iul este un sat al comunei ªimian,
a¿ezat de-a lungul râului Topolni¡a, atestat do-
cumentar din secolul 16, apar¡inând, vremel-
nic, månåstirilor Cozia, Govora, Tismana, fra-
¡ilor Buze¿ti din timpul domniei lui Mihai
Viteazul. Domnitorii Matei Basarab, Grigore
Ghica, C. Bråncoveanu etc. au legåturi cu isto-
ria satului. Între 1658-1885 a avut statut de
ora¿, fiind chiar re¿edin¡a jude¡ului, alipit ul-
terior ora¿ului Turnu Severin, cu statut de car-
tier. Între 1925-1968 a avut statut de comunå.
În 1650, Paul de Alep îl numea „pazar” (târg).

Aici încå se mai påstreazå Cula lui Tudor
Vladimirescu (ca va fi, în sfâr¿it, restauratå) ¿i
casele sale, unde, în 1912, Asocia¡ia Instituto-
rilor ¿i Institutoarelor din România au ridicat
un monument lui Tudor, prin subscrip¡ie publi-
cå (arh. V. Mironescu), pe care stå scris „Lui
Tudor Vladimirescu – Eroul Rede¿teptårii Na¡io-
nale. 1821". În Cerne¡i s-au nåscut: acad. D.
Grecescu (medic ¿i botanist), arh. Al. Såvulescu
¿i I.G. Bibicescu, scriitor ¿i folclorist, ctitorul
Bibliotecii care-i poartå numele de la Palatul
Culturii „Th. Costescu” din Turnu Severin.

Prejna, sat apar¡inåtor, din 1968, comunei
Balta, unde azi primar este renumita Irina Zoi-
can, iar fiice ale satului sunt celebrele privighe-
tori ale Mehedin¡ului: Angelica Stoican ¿i fiica
sa, Niculina Stoican. A fost atestat documentar
în 1486. Prejna face parte din platoul Clo¿ani,
o zonå mirificå, comparabilå cu nordul Bucovi-
nei ¿i Mun¡ii Apuseni.

La 15 august 1808, de Sfânta Marie Mare,
Biserica cu hramul „Adormirea Maicii Domnu-
lui”, ctitoritå de Tudor Vladimirescu, în memo-
ria tatålui såu, N. Ursu, împreunå cu Gh. Dun-
cea, cum stå scris pe Icoana Maicii Domnului,
a fost sfin¡itå, în prezen¡a a peste 300 de pan-
duri. La temelia bisericii, Tudor ¿i-ar fi îngropat
sabia, iar Duncea, verigheta de la mânå.

Revolu¡ionarul de mai târziu, Tudor, do-
neazå bisericii odoarele necesare, un clopot
adus de la Viena, o Evanghelie ¿i un Triod

(„acest Triod s-au cumpårat då mine, la leat
1808, martie 9, pentru Sfânta bisericå ot Pre¿-
na, hramul Sfintei Adormiri a Precistei, care
s-au fåcut iarå¿i cu cheltuiala mea ¿i am iscålit
Theodor biv vel sluger ¿i Comondir”). Totodatå,
dåruie¿te ¿i douå mo¿ii („i-am dat danie la sfân-
ta besericå ot Prejna, hramul Sfintei Nåscåtoa-
re de Dumnezeu, care s-au fåcut de mine, så
fie pentru chivernisirea sfintei biserici ¿i pome-
nirea sufletului meu ¿i a pårin¡ilor ¿i a tot nea-
mul meu, pentru ca så fie ¿tiut cå ace¿ti stânjeni
i-am luat numai pentru acea treabå de i-am
dat de danie la Sfânta bisericå”). El a mai låsat
pentru bisericå prin testament 300 lei, dar i-au
fost confisca¡i, întreaga sa avere fiind scoaså
la mezat de Marea Vornicie. Toate aceste date
¿i altele le gåsim manuscrisul Dic¡ionar istoric
al jude¡ului Mehedin¡i semnat de Dinicå Cio-
botea ¿i Tudor Rå¡oi, membri ai Adunårii Epar-
hialå a Episcopiei Severinului ¿i Strehaiei ¿i
va fi editatå tot de episcopia mehedin¡eanå

Tudor este pictat pe u¿a de la intrarea în
bisericå, înso¡it de Gh. Duncea ¿i so¡ia sa, u¿å
de patrimoniu na¡ional aflatå azi la Muzeul de
Artå al României.

Tradi¡ia localå ¿i nu numai consfin¡e¿te
faptul cå Tudor a ridicat acea bisericå în semn
de recuno¿tin¡å pentru cå scåpase de acuza¡ia
de în¿elåtorie fåcutå de boierul Ion Glogoveanu,
primind pedeapsa de a fi legat de un copac în
pådure, dezbråcat.

Manifestårile de la Prejna au fost de-a
dreptul impresionante, desfå¿urate la cote înal-
te. În primul rând, prin numårul foarte mare
de participan¡i, peste 3000 de enoria¿i, pe lângå
cei câ¡iva din sat, veni¡i nu numai din Oltenia,
ci din întreaga ¡arå, din Bråila, Negre¿ti-Oa¿i.
O maså de oameni, blocând pur ¿i simplu uli¡a
mare a satului. Puhoi de oameni, care au asis-
tat de la Sf. Liturghie, de la orele 8.30 pânå la
final (orele 15.00). Apoi, prin multitudinea de
ac¡iuni toate fåcute din suflet pentru sufletul
celebrului såu înainta¿i.

La Prejna, duminicå 6 iunie 2021, dupå
Sfânta Liturghie såvâr¿itå de un sobor de
preo¡i, în frunte cu episcopul, ¿i emo¡ionantå
expunere a lui Tudor Rå¡oi despre biografia
celui sårbåtorit, a urmat evenimentul mult
a¿teptat: slujba de sfin¡ire a Sfintei Cruci de
marmorå, ridicatå de cåtre Episcopia Severinu-
lui ¿i Strehaiei, cu binecuvântarea P.S. Nicodim,
la împlinirea a 200 de ani de la Revolu¡ia lui
Tudor, cruce a¿ezatå în fa¡a Bisericii „Adormi-
rea Maicii Domnului”, precum slujba Paras-
tasului pentru eroul na¡ional.

Momentul artistic al primei pår¡i a fost sus-
¡inut de rapsodul popular Ion Cre¡eanu (numit
de curând „tezaur uman viu” UNESCO), grupul
„Izvora¿ul” al Episcopiei ¿i de cei doi actori bu-
cure¿teni: Marian Ciripan ¿i Denis Gagiu (la
nai, fluier, caval).
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Partea a doua a avut un caracter cultural.
A fost plantat un castan lângå bâtrânul castan
de peste 250 de ani în satul Gornovi¡a, unde
Tudor î¿i aduna pandurii spre a stabili strategii
de luptå. Primarul comunei Balta, cunoscuta
solistå de muzicå popularå, Irina Zoican (fiicå
de preot ¿i dirijor de fluiera¿i, medic veterinar)
a fost o gazdå de excep¡ie, având-o în „subordi-
ne” pe Niculina Stoican (fiicå a satului, directo-
rul Ansamblului „Maria Tånase”, doctorand în
etnologie). S-a proiectat filmul videodocumentar
Tudor Vladimirescu. Istorie, Revolu¡ie ¿i Legen-
då, realizat de prof. Dan ªalapa, care a fost ¿i
moderatorul manifestårii. Un moment artistic
emo¡ionant l-a constituit apari¡ia lui Tudor, în-
so¡it de 10 panduri pe cai, citind Proclama¡ia
de la Pade¿. A urmat Ansamblul de copii „Borde-
ia¿ul” din Baia de Aramå. Au cântat pe scenå
Niculina Stoican, Delia Barbu, Marian Medre-
goniu.

Momentul culminant al pår¡ii a II-a l-a
constituit desemnarea Angelicåi Stoican ca
cetå¡ean de onoare al comunei Balta, fiind, de
fapt, primul cetå¡ean onorat, titlu acordat de
primåri¡a Irina Zoican. I-au adus îndreptå¡ite
omagii fiicele sale, Niculina ¿i Adriana, solista
Elena Mimi¿ Trancå. Extrem de emo¡ionatå, An-
gelica Stoican a vorbit consåtenilor ¿i a cântat
Balada lui Tudor, cu o intenså ¿i sincerå tråire.

Angelica Stoican, nåscutå de Ziua Na¡io-
nalå, 1 Decembrie 1949, o artistå care s-a res-
pectat întreaga via¡å ¿i a impus folclorul nord
mehedin¡ean în peisajul folcloric de autenticå
valoare. A fost dåscåli¡å în satele mehedin¡ene,
instructor ¿i solistå a Casei de Cultuå din Tur-
nu Severin, apreciatå de mari personalitå¡i
(Emilia Comi¿el, Viorel Cosma, Elise Stan,
Florentina Satmari, Gruia Stoia, Adrian Påu-
nescu, Marin Sorescu, Gr. Vieru etc. În plan
social a adus sponsorizåri la spitalul din Bal-
ta-Mehedin¡i, a ajutat grupuri de copii, pe care
i-a ¿i format artistic.

În curtea bisericii ¿i pe uli¡a mare a satului
s-au deschis, ad-hoc, chio¿curi cu ceramicå,
lemnårie, feronerie etc. iar douå drone au filmat
evenimentul. S-au prezentat multe cår¡i: Tu-
dor Vladimirescu. Scrieri (edi¡ie Tudor Nedelcea,
prefa¡å Marin Sorescu); Tudor Vladimirescu,
Texte; Domnul Tudor (antologie Victor Rusu);
Dan ªalapa, Tudor Vladimirescu. Istorie, revolu-
¡ie ¿i Legendå; Victor Rusu, Memoriul cåpitanu-
lui Gh. Duncea, revistele „Caligraf” ¿i „Rås-
timp”. Episcopia Severinului ¿i Strehaiei, prin
P.S. Nicodim ¿i colaboratorii såi, Primåria com.
Balta, prin primarul Irina Zoican ¿i consilierii
locali ¿i-au adus din plin, cu asupra måsurå
piosul omagiu Eroului Na¡ional, care, con¿tient,
¿i-a îmbråcat „cåma¿a mor¡ii”, ridicând steagul
Revolu¡iei de la 1821 spre „a cere drepturile Pa-

triei mele”.
Primåria Balta a ob¡inut titlurile de pro-

prietate ale lui Tudor Vladimirescu, aduse la
zi, ¿i vor fi trecute pe seama Bisericii ctitoritå
de el, azi slujitå de pr. Marius Stoian.

Episcopia Severinului ¿i Strehaiei, prin
P.S. Nicodim, ¿i-a adus din plin, cu asupra de
måsurå piosul omagiu Eroului Na¡ional care,
con¿tient, ¿i-a îmbråcat „cåma¿a mor¡ii”, ridi-
când steagul Revolu¡iei de la 1821 spre „a cere
drepturile patriei mele. Prin tot ce-au fåcut ol-
tenii pentru Tudor la douå veacuri de la Revo-
lu¡ie atestå cå patriotismul nu-i o vorbå goalå,
cå „tot ce-i românesc nu piere”.

Foarte actual este eseul lui Petre Pandrea,
Cobili¡a, armå politicå: „Cobili¡a olteneascå a
fost o virulentå armå de-a lungul istoriei politice
a poporului român.

Când în «statul ilfovean» se petrec neoa-
menii, obråznicii ¿i prostii grave, care încurcå
via¡a înså¿i a na¡iunii, oltenii pornesc cu cobi-
li¡ele pentru a face ordine, tråsnindu-i pe ilfo-
veni în cap cu instrumentul mercantil trans-
format în armå de luptå politicå.

A¿a s-a întâmplat cu Mihai Viteazul, cu
Tudor Vladimirescu [...], cu atâ¡ea glorio¿i
«politicieni» contemporani de pe aceste melea-
guri.

Ilfovenii så ia aten¡ie la cobili¡a råzbunå-
toare a Olteniei, factor de unificare politicå ¿i
de bunå gospodårire internå”.

De luat aminte!
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Peste alte aprecieri trec, ca så ajung la „exege¡i” sau critici demolatori,
cari au eviden¡iat mai mult umbrele decât luminile din crea¡ia enciclo-
pedistului, „operå” a unor academicieni, multå vreme lectori universitari.

ÎÎÎÎÎn cele ce urmeazå må voi opri la câ¡iva contemporani plini de sim¡ire,
con¿tien¡i de însemnåtatea vastei opere pentru România ¿i cultura ei ¿i
cea universalå. Må gândesc la marea umanistå, profesorul universitar,
esteticianul Alice Voinescu, pe care moartea tragicå a Profesorului a exas-
perat-o. Iatå ce gânduri a consemnat în Jurnalul såu: „De la mi¿elia
asta, nu mai cred în ordine ¿i lini¿te. Acum ¿tiu cå e revolu¡ie. Unde ne
va duce? L-am våzut trist, trist ¿i parcå umilit în col¡ul capelei. Ce soartå?
Sau voia  ta? Omul acesta mare ¿i mândru, relegat într-un col¡ såråcåcios
fårå garda de onoare, fårå fastul acordat de lume atâtor mor¡i. Fårå
tricolorul pe care ca niciunul altul în aceastå ¡arå aståzi, merita så-l
poarte pe  inimå”.

Gânduri scrise la cald, urmate de ac¡iuni de protest în acele vremuri.
La fel ¿i Rebreanu, romancierul academician, a fost consternat la

„primirea vestei sinistre” a mor¡ii, ¿tire care a produs o mare stupoare în
lumea academicå, cât ¿i ordinul autoritå¡ilor ca „înmormântarea så se
facå fårå coroane sau discursuri, cu participarea „doar a familiei”. În
Jurnal autorul lui Ion aminte¿te cå, „s-a ¡inut o ¿edin¡å lugubrlugubrlugubrlugubrlugubrååååå la Aca-
demie”, /sublinierea mea – N. M./ - la care, „Toatå lumea este îngrozitå ¿i
revoltatå, mai ales înfrico¿atå. Fo¿tii politicieni se a¿teaptå la toate relele”.
Premoni¡ia nu i-a lipsit romancierului. Belele ¿i relele s-au ¡inut lan¡.

MMMMMai importantå mi s-a pårut
interven¡ia lui Arghezi, la ¿ase ani de
la trecerea la cele ve¿nice a adversa-
rului cu care s-a înfruntat o via¡å.
Cre¿tinul interiorizat de la Mår¡i¿or
dovede¿te o în¡elegere ¿i o verticalitate
demnå de un creator în¡elept, în pri-
mul rând drept.  Autorul Florilor de
mucigai, cel care în timpul vie¡ii s-a
înfruntat, så nu spun råzboit pe tårâm
literar ¿i estetic cu reprezentantul
semånåtori¿tilor, trece peste orice
idiosincrazie ¿i, în 1946, când nu se
decretaserå încå låsarea cortinei de
fier peste lume ¿i peste Panteonul cul-
turii na¡ionale, a scris în Adevårul din
iulie a acelui an plin de înfruntåri po-
litice råu prevestitoare, un eseu me-
morabil, suculent. Aflåm din el nu
doar ce s-a petrecut în vara marii se-

cete în plan intelectual dar ¿i o întâmplare råu prevestitoare såvâr¿itå pe
insula de românitate de la Vålenii de Munte. Cu verbul vitriolant, neîn-
trecutul pamfletar surprinde ¿i  ce va så vinå: „Am citit un articol de ziar,
semnat cred cå de un profesor, pluralul „noi” adicå noi profesorii, fiind
revelator de meserie, cå universitatea liberå a lui Nicolae Iorga se re-
deschide. În vreo 15 zile de conferin¡e ¿i cursuri, se lichideazå tot
programul, de altfel neanun¡at, al unei sesiuni.

Dupå o vacan¡å atât de îndelungatå de mai mul¡i ani, se cuvenea o
prozå de redeschidere însufle¡itå de pâlpâirea în slovele ei a unei ståri
suflete¿ti. Nimic! Fraze de câl¡i ¿i gânduri de iascå: un arhivar de judecå-
torie de pace n-ar fi comis un mai searbåd text inaugural. Posteritatea
intelectualå activå a omului de våpaie, care utilizând, de preferin¡å, vreas-
curi ¿i surcele, le-a consumat pe toate, pe o imenså cenu¿å.

Sensul ¿colii Iorga de la Vålenii de Munte a fost cå o datå pe an,
participan¡ii cåpåtau o prospe¡ime, pierdutå anual între catedrå ¿i terfe-
loage. Profesia de dascål, ingratå ¿i amenin¡atå cotidian de încremenirea
fosilå, trebuie din când în când scoaså la aer ¿i vânturatå, ventila¡ia de
sine fiind mai dificilå ¿i proprie numai temperamentelor de elitå.

Diformarea pedagogicå a omului trebuie deci compensatå. Vålenii
au fost în acela¿i timp o insulå de românitate. Contrariu decât la alte
popoare, de a treia mårime sau de a patra, Românii ¿i-au creat o culturå
na¡ionalå, suficientå, la rigoare, pentru îndestularea semenilor necunos-
cåtori de limbi stråine. Aceastå na¡iune, curå¡itå de ¿ovinism, cei care
n-au ob¡inut-o din cumpånire ¿i meditând au învå¡at-o la Våleni, în
acela¿i timp cu încrederea în propriile puteri. Nu e un secret, care trebuie
ascuns, cå na¡ionalii no¿tri s-au remarcat ¿i în ultimul råzboi printre
prizonierii de toate neamurile, prin hårnicia lor disciplinatå ¿i un spirit
de ini¡iativå cert.

Universitatea de la Våleni nu trebuia så disparå cel pu¡in pentru
sentimentul de ofrandå, adus întemeietorului ei, ¿i spiritul care a fost în
stare så o animeze trebuia recuperat în parte asupra indiferen¡elor
succesive.

Redeschiderea ei e fåcutå pe tåcute cu ¿ovåialå ¿i din ce s-a putut
citi, fårå râvnå ca ¿i cum n-ar fi un eveniment. S-a împlinit mai mult o
formalitate de scaden¡å, de cåtre succesorii de firmå fårå clientelå. O
largå råspândire a unui  manifest propriu-zis nu s-a crezut utilå ¿i

niciodatå n-ar fi fost mai necesarå decât azi, dupå
un asasinat abject ¿i o uitare nepermiså.

Dar pentru ridicarea din întuneric a unei fåclii
înecatå într-o mocirlå de sânge ar fi trebuit, dacå nu
geniu talent ¿i dacå nu talent entuziasm, o seamå
de inteligen¡e alese, un sobor de personalitå¡i care
så nu dea unui avânt întrerupt ¿i frânt o traiectorie
oblicå ¿i o continuare mediocrå ¿i minorå. E trebuin¡å
de un gir demn de Iorga ¿i valabil, pe toate actele de
crea¡ie de la Våleni. Academia Românå în monumentala ei inactivitate
ar fi fost poate indicatå så tuteleze o înviere a inten¡iilor fostului nostru
mare contemporan”.

Iatå un medalion de pus la butonierå despre Iorga ¿i urbea praho-
veanå de sub Carpa¡i, despre degradarea culturalå care începuserå.

AAAAA urmat o tåcere surdå cu
ani sumbrii ca så vinå un alt ti-alt ti-alt ti-alt ti-alt ti-
tan identic ca manifestare tan identic ca manifestare tan identic ca manifestare tan identic ca manifestare tan identic ca manifestare cu
colosul de la Vålenii de Munte,
Adrian PAdrian PAdrian PAdrian PAdrian Påååååunescu. unescu. unescu. unescu. unescu. El va dovedi
aceea¿i iubire de glie, de limbå
¿i ¡arå ca ¿i Dascålul Neamului,
plåmådit fiind din acela¿i aluat.
Prin faptå ¿i curaj s-a identificat
cu marele predecesor. În plus,
a spalat ru¿inea genera¡iei pre-
cedente ¿i a breslei scriitorice¿ti
¿i academice, care – cu mici ex-
cep¡ii salutabile – îl cam dådu-
serå uitårii. Citi¡i istoriile litera-
turii române, cåråmizi la care

nimeni nu se uitå, så constata¡i cum este tratat Iorga.
Deta¿at, Adrian Påunescu se confeseazå, cu mare triste¡e în numele

b r a d u l u i  b å t r  â n /au fost ultimele stihuri ale lui Iorga/ ¿i al såu.
Nimic mai trist, nimic mai dureros decât. Testamentul lui IorgaTestamentul lui IorgaTestamentul lui IorgaTestamentul lui IorgaTestamentul lui Iorga – scris
de Påunescu - testament ¿i al lui. Unic.

Las toate så se-ntâmple de la sine
¿i-mi las lehamitea så vå detest,
¿i-mi las puterea så descriu ce-mi vine
¿i barba ca o formå de protest.

Las tuturor ce to¡i abia îmi laså
¿i, totu¿i, las mai mult ca restul lor,
må las la vatrå ¿i må las acaså,
dar simt cå sunt atât de muritor.

Voi nici nu vå gândi¡i cå poate mâine
ve¡i auzi cå am murit subit
¿i cå mi-a¡i luat ¿i libertå¡i, ¿i pâine,
¿i a¡i lovit pe cel ce v-a iubit.

Vå vor chema ceilal¡i la judecatå,
cei anonimi pe care i-a¡i constrâns
¿i i-a¡i min¡it mai mult ca niciodatå
cå sunt ¿i vinovat, ¿i demn de plâns.

Las toate så decurgå fårå grabå,
dar moartea nu må laså så le las,
ceva dintr-un neant de trup må-ntreabå
ce am de gând, ce drumuri port în pas.

ªi dacå gra¡ierea întârzie
¿i ¿treangul mi s-a strâns pe dupå gât,
ce face¡i cu atâta reverie
ce-o las ca så vå ¡inå de urât?

Dar, poate, voi nu v-a¡i gândit cå nu e
nici drept, nici meritat ¿i nici firesc,
ca-n loc så-mi lua¡i måsurå de statuie,
eu, zilnic, så må dezvinovå¡esc.

Sunte¡i, gândi¡i probabil, buni cu mine
cå-mi da¡i acces, din când în când, la scris
¿i v-a¡i purtat cu milå ¿i ru¿ine
¿i încå m-a¡i iertat så fiu ucis.

Vå las så dezlega¡i aceastå tainå
pe care singuri a¡i adus-o sus:
de ce mi-a¡i cåutat în gând ¿i-n hainå
¿i n-a¡i gåsit nici minus ¿i nici plus?

Suntem lega¡i prin moarte împreunå,
desigur, må gândesc la moartea mea,
eu pe påmânt vå murmur „noapte bunå”,
v-a¿tept în el ca så vå pot ierta.

Aten¡ie la blestemul!
În påmânt vå a¿tept, så vå iert.
Pentru ce mi-a¡i fåcut orice cuvânt ar fi de prisos.
Vorbe¿te Iorga, vorbe¿te Påunescu?
Sunt douå voci inconfundabile.

Nicolae MARENicolae MARENicolae MARENicolae MARENicolae MAREªªªªª

NICOLAE IORGA - 150
ISTORICUL NEAMULUI ÎN CONªTIIºA URMAªILOR

                    Nicolae MAREªNicolae MAREªNicolae MAREªNicolae MAREªNicolae MAREª          (urmare din pagina 1)
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Pentru cultura universalå, brandul României are-n mozaicul såu
douå nume cu majuscule: Eliade Eliade Eliade Eliade Eliade ¿i BrBrBrBrBrâââââncuncuncuncuncu¿¿¿¿¿i.i.i.i.i. Mircea Eliade un guru al
istoriei religiilor, Constantin Brâncu¿i un revolu¡ionar de geniu al
sculpturii moderne.

S-a spus despre arta lui Brâncu¿i cå este a mitologiei ancestrale,
trecând dincolo de contemporaneitate, esen¡ializând pânå în adâncul
obâr¿iilor, iar în acest plan era imposibil så nu se intersecteze în profun-
zimi cu Eliade, pasionat de interferen¡ele sacru/ profan ¿i de omologårile
din mitologiile lumii prin substratul comun, arhaic. (Nu era nevoie de
întâlniri cu crea¡ii primitive, arhaice, cum era în perioada parizianå atunci
la modå, Gauguin, Van Gogh, modernii…, când gåsim în folclorul româ-
nesc, în mitologia româneascå astfel de motive arhaice, în etnografia olte-
neascå, a Gorjului, cu care plecase Brâncu¿i în traista sa de ¡åran de la
Gorj, pe jos la Paris, în stâlpii de lemn, funerari era motivul Coloanei, iar
ideea învingerii mor¡ii prin nemoarte, obsesivå pentru Brâncu¿i, era din
cre¿tinism, de la Iisus: „cu moartea pre moarte cålcând”).

În cartea scriså cu prietenii såi, Petru Comarnescu ¿i Ionel Jianu,
„Témoignages sur Brâncu¿i”, 1967, Mircea Eliade dezvoltå aceste
confluen¡e în eseul „Brâncu¿i ¿i mitologiile”.

#
Omagiul suprem înså pe care i-l aduce sculptorului nåscut la Hobi¡a

e prin piesa de teatru Coloana nesfâr¿itå. Piesa, aflatå în manuscris la
Muzeul Literaturii Române, a mai fost publicatå în „Revista Scriitorilor
Români” sept.1970, nr. 9, ¿i reproduså în „Secolul XX” nr. 189-191, 1976.
Este un compendiu al afinitå¡ilor sim¡ite, prin ideile comune care le-au
încins crea¡ia.

Osatura piesei cuprinde motive cercetate cu pasiune de Eliade în
eseurile sale ¿i identificate în arta ¿i concep¡iile estetice ale lui Brâncu¿i:
revela¡ia sacrului în profan, zborul magic, motivul labirintului ¿i drumul
spre centru, pasårea måiastrå, coloana, arborele cerului ¿i stâlpii cerului,
în¡elepciunea, cumin¡enia påmântului, medita¡ia ¿i contempla¡ia etc.

Când alegi pentru o crea¡ie artisticå un anume subiect, din toate
preocupårile presante, înseamnå cå e ceva cu totul deosebit, sim¡it pro-
fund nu numai cu mintea, ci ¿i cu sufletul, pentru cå dincolo de interesul
intelectual, de om de ¿tiin¡å, presupune pe plan artistic o identificare cu
personajul, pentru autenticitatea realizårii artistice, a¿a cum în jocul
unui actor, intrarea în rol presupune identificare mentalå ¿i emo¡ionalå
cu personajul.

Chiar dacå în crea¡ia beletristicå formula dragå a scriiturii pentru
Mircea Eliade a fost jurnalul, de¿i s-a impus în literaturå prin romane ¿i
nuvele, l-a tentat ¿i teatrul.

 Tot ca o råsfrângere a preocupårilor sale de istoric al religiilor ¿i din
dorin¡a de a demonstra cå se pot reactualiza prin reinterpretare miturile
clasice, a scris o altå pieså de succes, Ifigenia, jucatå la Teatrul Na¡ional,
în 1941, în regia lui Ion ªahighian, tipåritå în „Manuscriptum” în 1974 ¿i
rejucatå în 1982 tot la Teatrul Na¡ional, în regia lui Ion Cojar.

Preocuparea pentru teatru a lui Eliade se dezvåluie continuu ¿i ca
temå în diverse nuvele, „Uniforme de general”, „Incognito la Buchenwald”,
„Adio”, ori în romanul „Nouåsprezece trandafiri”, din credin¡a lui în func¡ia
magicå a artei spectacolului, care poate fi libertatea absolutå.

Despre piesa „Coloana nesfâr¿itå” mårturise¿te cå e mai mult un
text care trebuie citit, nu jucat. E o pieså de idei, în care, fic¡ionând un
dialog cu Brâncu¿i, vrea så gåseascå un råspuns la ceea ce a fost o
enigmå pentru el, cei 20 de ani de „sterilitate” ai lui Brâncu¿i, care din
1937, dupå „Coloana infinitå”, n-a mai creat nicio capodoperå pe måsura
ei, doar a reluat copii la operele precedente.

#
Piesa e structuratå în 3 acte, localizate în acela¿i spa¡iu, Târgu-Jiu,

iar în timp, în trei momente principale: 1937, când Brâncu¿i începe
lucrarea la Coloanå, 1938, când o terminå ¿i e inaugurarea, apoi 20 de
ani mai târziu, momentul mor¡ii lui Brâncu¿i, noaptea de 14-15 decembrie
1957, råstimp în care a fost tåcere.

În fiecare act, oricum ar fi viziunea regizoralå, „Coloana trebuie så
domine decorul”.

E sugeratå personalitatea lui Brâncu¿i, de la început, prin puterea
caracterizatoare a decorului, care este în spiritul casei ¡åråne¿ti dorite
de Brâncu¿i (¿i în-fiin¡ate de el chiar în mijlocul Parisului, în atelierul
din Impasse Ronsin, cu o sobå din cåråmidå, våruitå în alb, ca-n picturile
cu interioare ¡åråne¿ti ale lui Luchian): „La dreapta, un gard de lemn, cu
câteva tufe înalte de floarea-soarelui ¿i o poartå”, „La dreapta, la umbra
unui nuc, trei scaune scunde de lemn ¿i o maså rotundå, tot joaså”.

Prin elementele de decor, poarta locuin¡ei ¡åråne¿ti ¿i masa joaså
rotundå, cu scaune la fel rotunde cu trei picioare (cum se mai întâlnesc
¿i acum frecvent în bucåtåriile ¡åråne¿ti, la o astfel de maså de lemn
Marin Preda a strâns familia lui Moromete, o maså atât de joaså, încât
cine nu avea loc ståtea pe pragul casei), Coloana e integratå Ansamblului
de la Târgu-Jiu, închinat eroilor primului råzboi mondial, cuprinzând
Poarta Sårutului ¿i Masa Tåcerii.

Tot încå de la început, în nota¡iile de decor despre hambarul-atelier
de la marginea ora¿ului, e inserat simbolul acoperi¿ului, componentå a
motivului ascensional, care-l define¿te pe creator: „O parte din acoperi¿,

la stânga, a fost scoaså, ca så facå loc Coloanei,
care se vede u¿or aplecatå, prelungindu-se
mult dincolo de decor”.

În eseurile sale, Eliade, scriind despre
„zborul magic”, reliefa capacitatea fiin¡elor
astfel privilegiate de a zbura prin acoperi¿ul
caselor, aråtând cå „pe plan metafizic, e o abo-
lire a lumii condi¡ionate. «Casa»” fiind echiva-
lentul Universului, a sfårâma acoperi¿ul casei însemna pentru acel arhat
a transcende lumea ¿i a se înål¡a în sus” 1). Valen¡a generoaså a simbolului
e reluatå sugestiv ¿i-n titlul unui volum de eseuri despre Brâncu¿i, Jung,
Papini etc, apårut în 1986, la Ed. Gallimard, „Briser le toit de la maison:
la créativité et les symbols” .

#
Personajele, în afarå de Brâncu¿i, nu sunt individualizate, sunt

numite generic, ca fiind parcå pasagere, doar suport al ideilor de exprimat,
în replici uneori eseistice.

Comisarul ¿i Învå¡åtorul, apoi grupul de Femei, mamele Copiilor care
dispar, sunt trimi¿ii comunitå¡ii såte¿ti. Ace¿tia cer dispera¡i Maestrului
så reteze jumåtate din Coloanå, pentru cå mor copiii: „Dispar!”, „Pier! Nu
le mai då nimeni de urmå! Parcå nici n-ar fi fost!”, „parcå i-ar atrage
ceva, ceva nevåzut ¿i ne¿tiut, a¿a, ceva ca o vråjitorie”, Coloana „ Îi chea-
må la ea”, „îi atrage ca un magnet, parcå îi suge”, „se ca¡årå unii pe al¡ii,
urcå ce urcå, ¿i apoi nu se mai våd”, „ nu se mai întorc”.

Maestrul e entuziasmat cå tocmai copiii au ghicit aceastå vrajå a
Coloanei. Ideea de vrajå e de asemenea legatå de mitologia popoarelor.
„Zborul magic” e „zborul ¿amanic”, vråjitorii     ¿amani fiind cei ini¡ia¡i så
facå legåtura Påmântului cu Cerul. De data aceasta, pentru Brâncu¿i,
copiii sunt ini¡ia¡ii privilegia¡i, råspuns glasului lui Iisus „låsa¡i copiii så
vinå la mine!”, a¿a cum ¿i la Blaga, în „Cruciada Copiilor”, copiii erau cei
mântuitori.

#
Coloana „nu va avea sfâr¿it. Nu se va opri nici în cer. Îl va stråpunge

¿i se va înål¡a mai sus”. Învå¡åtorul enun¡å viziunea ra¡ionalistå a ¿tiin¡ei,
cå cerul nu existå, e o iluzie, dar Brâncu¿i îi aneantizeazå convingerea: „
Dacå înal¡ Coloana cum ¿tiu eu, cum am învå¡at eu cå trebuie, o så
înceapå ¿i cerul sssssååååå fie fie fie fie fie”. Era råspunsul secolului XX, al cåutårilor arhe-
tipurilor, contra reminiscen¡elor secolului XIX, ra¡ionalist ¿i opac la
transcenden¡å.

Aceastå învå¡åturå a lui, de care e sigur, nu e din cår¡i, ci cum o ¿tie
numai el, din învå¡åtura ancestralå a ¡åranului român, a incon¿tientului
colectiv pe care l-a sim¡it în sine. De asemenea e ca o trebuin¡å ¿i ca o
datorie fa¡å de oameni, cåci se crede un trimis, cu o misiune anume.

Eliade era contemporan cu cercetårile privind preistoricul ¿i prera-
¡ionalul crea¡iei umane la Freud, ori la Jung, cu care de altfel era prieten,
¿i lucrårile lor de psihanalizå au fost baza microscopierii multor aspecte
de mitologie comparatå.

Coloana e simbolul înål¡årii, al ascensiunii, dar nu prin zbor de
pasåre, ci prin greu urcu¿: „Când o fi întreagå, o så vede¡i atunci cum
urcå! Nu zboarå! Båga¡i de seamå cå asta nu e Måiastra! Asta urcå,
urcå, urcå…”

Nu poate så o reteze, ar fi o expresie a mutilårii artei ¿i a artistului,
pe gustul cerin¡elor imediate, pragmatice, Maestrul doar Coloana
nesfâr¿itå o va face: „Alta nu ¿tiu så fac”.

#
Neacceptând så reteze din Coloanå, Brâncu¿i acceptå så o aplece

pu¡in, oamenii sperând cå astfel nu vor mai dispårea copiii. Compromisul
temporar nu-i întineazå de fapt ideea de zbor a operei. Eliade aratå cå
„zborul magic” poate fi ¿i pe orizontalå, în ¡inuturi îndepårtate, într-o
cålåtorie de ini¡iere, care anume parcå e pentru copii, pentru cei la început
de drum, care tânjesc spre maturizare. Acum coloana aplecatå pare un
pod pe care se poate pleca, la fel pânå så te pierzi în zare, så dispari.

Pe un asemenea pod „¡i se pare cå de-abia calci, ¿i tu alergi, alergi…„,
„nu i se poate vedea capåtul pentru cå nu este încå gata”, „dupå ce-o fi
gata, n-o så se mai vadå deloc”.

Eliade insereazå legåtura cu o temå mitologicå din preistoria univer-
salå, „Coloana Cerului”, ca un axis mundi cu simbolism complex, care
sprijinå bolta cereascå, dar asigurå ¿i comunicarea dintre Påmânt ¿i Cer,
omologabiå cu Arborele cosmic, Ygdrassil din mitologia scandinavå, prin
formele romboidale repetate, ca scårile crengilor unui arbore, cu Muntele
cosmic, cu     Stâlpii cosmici din mitologia nord-asiaticå: „Nu e pod. E o
coloanå. Un stâlp, Stâlpul cerului, a¿a-i spuneau oamenii pe la noi. ªi
când l-oi sprijini în nori, n-o så i se mai vadå capåtul”.

Prin Coloanå, Brâncu¿i reia motivul zborului, al ascensiunii, care a
fost abordat în ciclul „Påsårilor”, dar din altå perspectivå: „Spre cer, oa-
menii nu pot zbura a¿a cum zboarå påsårile. Spre cer oamenii trebuie så
urce. Så urce mereu. Cu picioarele ¿i cu mâinile. A¿a cum vor så se
ca¡ere copiii”, doar ei au în¡eles ascensiunea prin for¡e proprii. Cum copi-
låria e vârsta de aur, e Paradisul de la începutul lumii, se pot regåsi în
Coloana apropiatå de Påmânt, reminiscen¡e ale situa¡iei paradisiace, când
Cerul era apropiat de Påmânt, în illus tempus, când Stråmo¿ul mitic putea

Brâncu¿i în viziunea lui Mircea Eliade*MarMarMarMarMaria Ni¡uia Ni¡uia Ni¡uia Ni¡uia Ni¡u
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ajunge la cer doar escaladând un munte, sau pe o lianå.
Efectul operei de artå e înså generalizat, la toate genera¡iile obâr¿iei,

chiar ¿i såtenii din Hobi¡a, satul natal al lui Brâncu¿i, au „nebunia asta
cu urcatul pe Coloanå. Unii cad, î¿i rup oasele, råmân schilozi; al¡ii mor,
nu le mai då nimeni de urmå”, cu acela¿i efect al dispari¡iei, simbol al
trecerii dincolo de cotidianul terestru, într-un alt spa¡iu, al transcenden¡ei.

În arta popularå româneascå stâlpii de poartå au aceste stilizåri
romboidale ¿i la fel stâlpii funerari întâlni¡i încå în numeroase cimitire,
via¡å ¿i moarte în plan profan, sacru în plan transcendental.

Zborul, ca temå centralå a operei brâncu¿iene, mitic dar ¿i contem-
poran în acela¿i timp, mitologizeazå contemporaneitatea prin revalorizare,
pentru cå experien¡a ascensiunii e „eleva¡ie”, o dimensiune profundå a
spiritualitå¡ii, simbol al puterii inteligen¡ei. „Zborul” semnificå inteligen¡a,
în¡elegerea lucrurilor secrete ¿i a adevårurilor metafizice. „Inteligen¡a
este cea mai rapidå dintre påsåri”(Rig-Veda) „Cel care în¡elege are aripi”.

Rådåcinile libertå¡ii trebuie cåutate în profunzimile psihicului ¿i nu
în condi¡iile cerate de anumite momente istorice, dorin¡a de libertate face
parte din nostalgiile esen¡iale ale omului, oricare ar fi stadiul de culturå
¿i organizare socialå.

Legarea de påmânt e sim¡itå ca o decådere. În orice contexte, aratå
Eliade, simbolismul zborului traduce o rupturå în Universul experien¡ei
cotidiene, „ exprimå aceea¿i anulare a condi¡iei umane, transcenden¡a ¿i
libertatea”

#
În tabloul urmåtor (nedecupat explicit în pieså), dupå plecarea gru-

pului din sat, råmas singur, Brâncu¿i ridicå neråbdåtor butoiul care era
în decor de la început (ca un butoi al lui Diogene, care e singura caså ¿i
el î¿i e sie¿i singura avere).

Personajul care apare în scenå e o Fatå, în parte, personajul feminin
necesar ca sarea ¿i piperul într-o pieså. (Ca o informa¡ie de tabloid, o
¿tire din 2003, nota cå atunci când s-a inaugurat la Tuilleries, în Grådinile
Luvrului, Pavilionul Artelor 2003, unde expozi¡ia-star a fost dedicatå foto-
grafiilor originale ale lui Constantin Brâncu¿i, în textul introductiv la
catalogul publicat de Galeria Hopkins-Custot, semnat de un istoric de
artå, se dezvåluia ¿i o prietenie mai specialå dintre Brâncu¿i, la vârsta
de 57 de ani, ¿i Florence, o tânårå artistå de 20 de ani, pe baza unor
scrisori, semnate Morice, numele de cod al lui Brâncu¿i... Florence era
una dintre cele trei fete ale lui Agnes Meyer - o pasionatå colec¡ionarå de
artå, care poseda de la Brâncu¿i mai multe lucråri, printre care ¿i o Måias-
trå, ¿i cåreia Brâncu¿i i-a fåcut un faimos portret în onyx. Florence co-
pilårise în mediile artistice pariziene, cânta la vioarå ¿i dansa în atelierul
lui Brâncu¿i, pasionatå apoi de fotografie, cum era de altfel ¿i Brâncu¿i.)

Personajul din pieså, Fata, la fel doar cu nume generic, era un fel de
artistå, care-¿i mårturisea plåcerea actoriei ¿i a dansului. Fata apare ca
o triplå ipostaziere: a publicului - receptorul fascinat de opera Maestrului,
a lui Eliade - ca partener de dialog imaginar cu Brâncu¿i, ¿i a con¿tiin¡ei
artistice a lui Brâncu¿i, a gândurilor ¿i fråmântårilor sale ascunse.

Ca ipostaziere a unei comuniuni spirituale Creator-Receptor, venise
ca un ucenic, care îl admirå ¿i-l iube¿te, så o înve¡e ceva, så o înve¡e
în¡elepciunea, cumin¡enia påmântului, ¿i Maestrul, tocmai pentru cå
dupå cum spune el, e „numai sculptor”, o putea învå¡a esen¡ialul, unde
så-l caute, cum så-l gåseascå.

Ori îi cere så o înve¡e dansul, pentru cå dupå ce våzuse Måiastra,
în¡elesese cå „numai cine a putut så facå o pasåre de piatrå så zboare
atât de repede cå nu o po¡i urmåri cu ochii, numai acela cunoa¿te taina
dansului.”

Artistul de aceea e iubit, pentru cå-i înva¡å pe oameni ceva, de¿i un
creator nu face asta explicit-didacticist: „Eu le aråt ce fac, ¿i-atât. Cel
mult îi ajut så priveascå” „Te ui¡i la Måiastra ¿i dacå ¡i-a dat Dumnezeu
minte ¿i imagina¡ie, în¡elegi. ªi când ai în¡eles, parcå-¡i vine så cân¡i ¿i
så joci de bucurie, cåci nu mai e¿ti ce erai pânå atunci. Ai ajuns într-altå
lume. Îngereascå”.

Receptarea unei opere de artå e dupå felul cum ¿tii s-o prive¿ti, cum
¡i-e dat acest dar al privirii, de a vedea dincolo de lucrul obi¿nuit, prin
medita¡ie, contempla¡ie, puterea datå numai celor ini¡ia¡i, de a vedea
„sacrul” camuflat în „profan”. Ideea e emblematicå pentru Eliade, esen¡a
sacrå se dezvåluie numai aceluia care ¿tie så vadå, numai un ini¡iat
trece dincolo de aparen¡e.

La fel sublinia ¿i Brâncu¿i, cå ies din profan ¿i våd numai cei ce cred
în Dumnezeu: „nu cåuta¡i formule obscure, sau mistere. Cåci ceea ce vå
dåruiesc eu este bucurie curatå. Contempla¡i lucrårile mele pânå când
le vede¡i. Cei aproape de Dumnezeu le-au våzut.”

În acela¿i timp Fata este purtåtorul de cuvânt al lui Eliade - ca
partener de dialog imaginar, då glas fråmântårilor, întrebårilor sale,
enigmelor pe care vrea så le deslu¿eascå, îi aminte¿te Maestrului de
legenda cu Jidovii Uria¿i „Stâlpii cerului nu s-au mai våzut pe aici, prin
pår¡ile noastre, din epoca megaliticå, acum trei, patru mii de ani”.

Eliade, fascinat din tinere¡e de India, normal cå se opre¿te asupra
unui moment nefinalizat din biografia artisticå a lui Brâncu¿i, monumen-
tul comandat în India, în 1933 de maharajahul din Indore, un Templu al
Medita¡iei. Comanda ar fi putut så se transforme într-un monument fu-
nerar (maharajahului, în 1937 îi murise so¡ia). Monumentul avea så
råmânå doar în proiect, nedumerire incitantå, de ce n-a fost så fie ca
acest monument så se întrupeze în urmåtoarea capodoperå a lui Brâncu¿i,
dupå Coloanå?!

De asemenea, Fata, întrupeazå un alter ego al artistului, oglindå a
con¿tiin¡ei sale artistice (doar iese la luminå din butoiul unde locuia
Diogene, singur, doar cu con¿tiin¡a lui) ¿i dezvåluie un Maestru fråmântat
de gânduri ¿i nelini¿ti pe care nu le spusese nimånui, mai ales legate de
monumentul de la Indor, un alter ego cu care dialogheazå acum ¿i peste
timp, în cele trei acte, în etape diferite ale vie¡ii.

Maharajahul îl invitase så-i construiascå la Indor, pentru so¡ia sa,
un monument fårå pereche în lume, cum nu s-a våzut de la Taj-Mahal.
Când a våzut muntele de acolo, numai de piatrå, Brâncu¿i a în¡eles cå
trebuie retezat, ori cioplit ¿i dåltuit asemenea unui ou uria¿ „oul cosmogo-
nic de piatrå, a¿a i s-ar putea spune mai târziu”, pentru cå „oul simboli-
zeazå via¡a, na¿terea, rena¿terea”, ¿i „ce-ar putea fi mai frumos, mai nime-
rit pentru cenu¿a sårmanei mahrani, decât, depuså într-un mausoleu,
în inima muntelui, så a¿tepte acolo o nouå na¿tere?”. Ideea genialå era
ca mausoleul så fie mic, mic de tot ¿i „numai muntele, gigantic, sculptat
ca un ou, î¿i va tåia silueta pe cerul Indiei”.

#
De¿i aparent diferite, opuse, Monumentul din Indor ¿i Coloana se

leagå, nu pot fi gândite separat, fiind create de mintea aceluia¿i artist,
ca labirintul lui Daedalos, motivul labirintului fiind un alt fir ro¿u din
eseistica lui Eliade, „l’épreuve du labyrinthe”.

 Brâncu¿i imagineazå o confruntare cu grecul cel de¿tept, pe måsura
lui ¿i chiar depå¿indu-l, pentru cå, dincolo de aripi, omul nu poate zbura
ca påsårile, el vrea så coboare mai în adânc: „så trec dincolo de el ¿i de
grecii lui, dincolo de inteligen¡å, de ra¡iune, så ajung la cei care au fost
înaintea lor”, pelasgi, egeeni, ¿i mai departe, India, Buddha, Milarepa…

Întrebarea pe care ¿i-a pus-o Daedalos e mereu aceea¿i, dar råspun-
sul e diferit, la zbor Brâncu¿i råspunde altfel, nu zbor cu aripi de ¿indrilå
„Nu, me¿tere, dacå vrei så te înal¡i, ia-te la luptå cu materia, sile¿te pia-
tra så se urce la cer. Uitå-te la Coloanå ¿i porne¿te, urcå, înal¡å-te…”

Eliade, prin glasul Fetei, pare cå i-a deslu¿it inten¡iile artistice: „zbo-
rului lui Daedalos i-a¡i råspuns înål¡ând Coloana. Ascensiunii, volatilitå¡ii
– i-a¡i råspuns prin imobilitatea materiei. ªi atunci, evident, labirintului
de piatrå îi råspunde¡i prin fluiditatea dansului. De aceea nu izbuti¡i så
face¡i macheta monumentului. Pentru cå nu pute¡i imobiliza un dans,
nu-l pute¡i împietri în materie.”

Zborul lui Daedalos se leagå de labirint, pentru cå Daedalos doar
dupå ce a fåcut labirintul, ¿i-a fåcut aripi de ¿indrilå ¿i a zburat pânå în
Sicilia, la fel Coloana se leagå de monumentul såpat în muntele din Indor,
ca douå lumi diferite, dar complementare întru întregire: ca så poatå
termina Coloana, trebuie så ¿tie cum va face Monumentul.

Brâncu¿i trebuie så facå ¿i el la fel un labirint, acolo în India, så
sape muntele tot mai adânc, pânå ajunge la pântecul Påmântului, Terra
Mater, Maica Påmânt (alt mit din substratul arhaic). Ajuns acolo, în inima
muntelui, vezi lumina de care vorbe¿te Buddha, ¿i te sim¡i rostind
invocarea din Upani¿ade: „De la nefiin¡å du-må spre fiin¡å, din întuneric
du-må la luminå, din moarte cålåuze¿te-må spre nemurire”.

#
În actul II, ac¡iunea e trei luni mai târziu, în prim plan, o groapå cu

movili¡e alåturi, unii se urcå pe movili¡e så priveascå adâncul gropii.
Atmosfera e schimbatå, parcå din teatrul absurd, „Scaunele”, sau

„A¿teptându-l pe Godot”, sub semnul a¿teptårii, pendulare între îndoialå:
„Dar sunte¡i sigur cå vine?” punctatå caragialian de uitatul la ceas, „Trei
¿i zece! Poate nu mai vine!” ¿i siguran¡å: „Vine sigur!” „În fiecare joi, la
începutul dupå-amiezii, face o plimbare pânå aici…”

Movili¡ele de påmânt parcå sunt scaunele goale, e a¿teptat Brâncu¿i,
e a¿teptatå inaugurarea Coloanei care e tot amânatå.

Ca o ie¿ire din arhaic, mitologic, e surprinså mai pronun¡atå ancora-
rea în societatea contemporanå, cu tot tam-tamul în jurul unei capodo-
pere, cu publicitate, reporteri, critici, fotografi, directori de muzee, de
galerii, din America, India, Australia, Brazilia, cu oferte care mai de care
mai incitante, parcå ar fi un târg de negustori…

Într-un prim tablou, intrå în scenå un grup de tineri poe¡i, care la fel
nu au câte un nume particularizant, ci sunt metonimii, ca pår¡i dintr-un
grup, Primul Poet, Poet II, Poet III, Poetul din Capitalå. Se multiplicå ¿i se
diversificå perspectivele din care e receptatå opera de artå, printr-un alt
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grup care trece în prim plan în scena urmåtoare, Un Pensionar, al 2-lea
Pensionar, un Func¡ionar, Vizitatorul, un Seminarist.

Se insereazå un alt simbolism, al locului în care e amplasatå Coloana,
chiar dacå pare ca oricare altul, „dacå l-a ales, înseamnå cå e un loc
unic”, acum, Tg. Jiu va fi un centru universal, „un centru spiritual apar¡i-
ne lumii întregi.”

Al 2-lea Pensionar opineazå cå „o¡elul e sfânt, nu trebuie risipit pe
fleacuri”, mai bine fåceau tunuri ¿i gloan¡e, cå „tot ce poate folosi la apåra-
rea ¡årii e sfânt”. Autorul introduce o notå de pamflet la adresa oamenilor
politici, care debordeazå în vorbe mari, ¿i naivitatea båtrânilor-pensionari
ce se laså vråji¡i ca de sirene de astfel de sloganuri electorale, à la Cara-
giale: „a¿a spunea ¿i deputatul nostru. Vin timpuri grele, avem nevoie de
idei nobile, înål¡åtoare” .

Poe¡ii locului sunt indigna¡i, valoarea Coloanei e nepre¡uitå, valoriza-
rea nu e în bani, ci în muncå, talent, dåruire, sacrificii: „n-are pre¡. E o
capodoperå unicå. Ne face cinste. ªi ora¿ului nostru ¿i neamului întreg”,
„Au fost sacrificii. Au murit copii, s-au pierdut”. Prin remarca unui repor-
ter cå ar fi o legendå, nåscocitå pentru propagandå chestia cu sacrificii,
se surprinde mecanismul de distorsionare a faptelor, prin „råspândaci”,
trecere în legendå ori în derizoriu.

Fata din actul I, e acum „Doamna” elegantå, reprezentând mediile
selecte în care a påtruns Brâncu¿i, în aceea¿i posturå de apåråtoare a
lui Brâncu¿i, „E cel mai mare sculptor al secolului. ªi atunci, evident,
orice face el, orice creeazå, simbolizeazå ceva”.

#
Groapa e adâncå, så cuprindå jumåtate din Coloanå, dacå e nesfâr-

¿itå spre cer, så fie nesfâr¿itå ¿i spre adânc, ca un simbol al condi¡iei
umane, din påmânt spre cer.

Maestrul explicå de ce a ales locul acela, ¿i nu altul, de exemplu
Grådina publicå, dupå cum ar fi vrut unii, acolo sunt arbori, nu se poate
vedea cum se înal¡å spre cer, så prive¿ti Coloana printre pomi, e ridicol!
„E fåcutå pentru locurile astea. Numai aici o vezi cå e infinitå”. „Dacå o
fac mai înaltå nu mai e nesfâr¿itå”. „Toate locurile sunt importante, dacå
¿tii ce så faci cu ele”, adaugå Brâncu¿i (zâmbind enigmatic)„¿i cu ele, ¿i
prin ele”.

Coloana e îngustå, omul trebuie så urce spre cer, spre crea¡ie, de
unul singur, cu eforturi: „Muncå, muncå, trudå, renun¡are”. „Eu v-am
fåcut Coloana så vå aminteascå cå drumul spre cer e greu, e anevoios.
Nu po¡i ajunge acolo zburând, ca påsårile. Trebuie så urci. ªi orice urcu¿
e greu; uneori urci cu mâinile ¿i cu picioarele…”

Portavoce a nelini¿tilor sale, Fata s-ar pårea cå nu mai are ce cåuta
la inaugurare, când totul s-a terminat, are glorie, bani, ¿i nu mai e loc de
fråmântåri. Dar în noapte, când stå pe scåuna¿ul de lemn, îi e alåturi,
¿i-i reaminte¿te fråmântårile sale, gândul cum så construiascå
monumentul din Indor.

#
În actul III ac¡iunea e dupå 20 de ani, e noaptea 15-16 dec.1957, a

mor¡ii lui Brâncu¿i. E acela¿i decor, dominat evident de Coloanå, salcâmul
desfrunzit de toamnå din actul II e mare, crescut în 20 de ani (parcå
salcâmul lui M. Preda, simbol al tråiniciei vetrei române¿ti), case luminate
electric, care se sting la lumina lunii - luminå sub care Coloana are un
luciu fosforescent.

Ca un simbol al abolirii timpului din „Tinere¡e fårå båtrâne¡e” (alt
motiv mitic studiat de Eliade în istoria religiilor), Fata tânårå e cu hainele
din actul I din urmå cu 20 de ani, din 1937. Maestrul o întâmpinå cu
limbajul simplu, popular, al unui mo¿neag de la ¡arå: „Batå-te så te batå,
tot aicea e¿ti?”.

E obosit, ca-n ultimii ani de via¡å, dar leacul bolii sale nu e într-un
tratament într-o clinicå: „Aduce¡i-mi Coloana ¿i pânå mâine diminea¡å
nu mai am nimic!” Fråmântårile se reiau acelea¿i, legate de Coloanå, de
monumentul din Indor, de labirint… Fotografia mare a Coloanei pe care o
avea în atelier, e parcå stingherå fårå perechea ei, Monumentul.

Se alterneazå cu aspecte din contemporaneitate, în formulå cinema-
tograficå, inserate ca din rememorårile lui Brâncu¿i, imagini în urmå cu
12-13 ani, înconjurat de tineri, la fel fårå nume, Un Tânår, un tânår
Critic, un tânår Filosof. Alternan¡a ilustreazå ¿i psihologia unui veac
modern, deliberat desacralizat prin devenire istoricå. Tinerii se plâng cå
Maestrul n-a mai fåcut altå Coloanå pentru ei, sau altceva, alt simbol
pentru tinerii de azi, psihologia noului tineret e alta: „Pe cine mai intere-
seazå aståzi, cerul?”, „Ne uitåm ¿i noi la cer, dar altfel”, „ªi nu vrem så ne
înål¡åm atât de sus”, „Nu ne mai ispite¿te ascensiunea”, „Vrem altceva”.

Promisiunea monumentului din India era ¿i ca una fåcutå lui însu¿i,
så creeze „opera pe care nu îndråzne¿te nimeni så ¿i-o închipuie”.

Labirintul e singurul secret ¿i mister „care poate fi în¡eles”, „De aceea
ne pasioneazå: este ¿i în afara ¿i înlåuntrul nostru”, dar cât nu în¡elegi
misterul te råtåce¿ti, trebuie cheia enigmei, mai ales cå în labirint trebuie
så påtrunzi singur…

Dezbaterile despre monument se centreazå pe un alt simbol, ca un
alt axis mundi al lumii religioase, ideea de Templu, definit ca „acel loc din
lumea noastrå care n-a fåcut niciodatå parte din lumea noastrå.”

Monumentul din Indor nu va fi nicidecum un templu pentru jertfå,
ci pentru cine va merge acolo, un templu „ca så mediteze”, „så contemple”.

În ideea de medita¡ie ¿i contempla¡ie e punctul central al confluen¡e-
lor Eliade-Brâncu¿i, artistul fiind un „homus religiosus” aparte, care face
legåtura prin Crea¡ie între Påmânt ¿i Cer, e privilegiatul ¿aman.

Templul lui Brâncu¿i este în a¿a fel construit „încât cel care nu poate
råmâne singur, cel care nu simte nevoia så mediteze, sau cel cåruia îi e
fricå de el însu¿i, de adevår ¿i de Dumnezeu, nu poate rezista”, acolo în
centrul påmântului, ¿i „se-ntoarce repede afarå, la luminå ¿i cåldurå”.
În Centrul påmântului ¿i de unul singur, pentru cå orice om a venit pe
lume, la fel, de unul singur... ¿i din sânul Maicii Påmânt.

Mersul spre Centru e mersul spre esen¡å, sacralitatea fiind centrul
esen¡ei proprii, ie¿irea din tråitul terestrului cotidian care e inautenticita-
te, sacrul fiind autenticitatea.

Opera de artå e doar „un instrument de contempla¡ie”, un adjuvant
în descoperirea de sine, prin drumul spre centru, medita¡ia ¿i contem-
pla¡ia sunt în puterea fiecåruia. Fråmântårile sale erau cum så deter-
mine omul ca, doar cu spa¡iul ¿i lumina „så mediteze ¿i så se descopere
pe sine , så se identifice în sfâr¿it cu adevårata lui fiin¡å, ca atman, så se
recunoascå drept ceea ce a fost de la început ¿i n-a încetat niciodatå så
fie”... „Drumul spre „în¡elepciune” sau spre „libertate” este un drum spre
centrul fiin¡ei tale.” ªi demersul socratic porne¿te de la aceea¿i premiså,
cå „ orice om are adevårul în el:     trebuie doar så i-l aminte¿ti, så-l sco¡i la
luminå”.

#
Dezlegarea enigmei, cuvântul minune ar fi „Tåcerea!”
Când a trecut dincolo de esen¡ial în în¡elegere, deta¿at, i-a invidiat

pe poe¡i ¿i pe muzicieni, pentru cå atunci când trec dincolo de cuvânt ¿i
sunet, folosesc tåcerea, spa¡ii de tåcere între cuvinte ¿i sunete, ceea ce
sculptorii ¿i arhitec¡ii nu au la îndemânå.

Eventual så foloseascå în locul ei lumina, ca a patra dimensiune, så
transformi materia prin luminå, dar tot nu se poate dobândi prin luminå
ce dobândesc poe¡ii ¿i muzicienii prin tåcere, pentru cå „tåcerea seamånå
cu nefiin¡a, ¿i totu¿i nu e nefiin¡å, cåci din ea se na¿te sensul ¿i farmecul,
magia sunetelor care îi urmeazå, într-o melodie, într-un poem”... La fel
lumina se na¿te din întuneric, dar întunericul e într-adevår nefiin¡å,
anuleazå definitiv lumina, nu îi spore¿te sensul ¿i frumuse¡ea, cum face
tåcerea cu sunetele care se nasc din ea.

Ceea ce voia så facå în Indor „nu se poate face fåcând”, ar fi trebuit
så în¡eleagå asta de când l-a în¡eles prima datå pe Buddha, cå „absolutul
nu poate fi reprezentat în nici un chip, ¿i nici måcar sugerat” . N-a fost o
himerå, ¿i asta ar mai fi avut de spus oamenilor: „ Ce-am crezut la început
cå e un punct de plecare (aratå Coloana) era, tot de la început, punctul
final, alfa ¿i omega”. „Dupå Coloanå nu mai aveam dreptul så încerc
altceva” „Dupå Coloana nesfâr¿itå numai tåcerea mai putea avea vreun
sens”.

Pe un fond de muzicå indianå, Brâncu¿i merge spre Coloana care
lumineazå parcå dinåuntru, dispårând. „(Brâncu¿i începe så urce încet
pe umbra luminatå a Coloanei, cu capul sus, drept, a¿a cum aråta în
1937"). Fata cade în genunchi, ca-n sculptura lui Brâncu¿i, „Rugåciune”,
murmurând mesajul lui Brâncu¿i, parcå cel reluat din Upani¿ade: „de la
întuneric la luminå, de la nefiin¡å la fiin¡å”, „mai mare ¿i mai puternicå
decât toate e tåcerea, fiin¡a se na¿te din tåcere”. E un final apoteotic, o
sugestie a mor¡ii ca-n tragediile antice.

 Prin aceastå pieså Eliade crede cå a spus totul despre Brâncu¿i,
orice alt eseu ar fi fost superfluu.

E o pieså similarå misterelor dramatice ale lui Blaga, ¿i piesei sale,
dedicatå unui alt simbol al Crea¡iei, Me¿terul Manole, reunind ca-ntr-o
triadå sacrå, trei nume ale spiritualitå¡ii române¿ti, sub semnul aceleia¿i
matrice spirituale: Eliade, Brâncu¿i, Blaga.

* Mircea Eliade* Mircea Eliade* Mircea Eliade* Mircea Eliade* Mircea Eliade: Coloana nesfâr¿itå: teatru, Deva: Ed. Destin, 2001.
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EMINESCU – OPERE
I. POEZII. Cronologii ¿i simbioze poetice,

1866-1876,
II. POEZII. Cronologii ¿i simbioze poetice,

1877-1883)
(Edi¡ie cronologicå integralå de V. COªEREANU)

Între laurea¡ii cårora ni s-a decernat Premiul „Eminescu, ziaristul”
– de cåtre Uniunea Ziari¿tilor Profesioni¿ti din România, la 28 iunie 2021,
în Sala „Horia Bernea” de la Muzeul ºåranului Român din Bucure¿ti –
s-a aflat, cu deplinå îndreptå¡ire, ¿i eminescologul VALENTIN
COªEREANU, fostul manager vreme de treizeci de ani al „Memorialului
Ipote¿ti – Centrul Na¡ional de Studii „Mihai Eminescu”. Dåruindu-se cu
o pilduitoare abnega¡ie ¿i printr-o bunå pregåtire în domeniu (un doctorat
la Ia¿i ¿i un post-doctorat la Academia Românå), dl Valentin Co¿ereanu
s-a preocupat nu numai de amenajarea la standarde moderne a
Memorialului Ipote¿ti dar ¿i de studierea manuscriselor eminesciene
precum ¿i a altor aspecte de eminescologie, preocupåri materializate în
tot atâtea volume apårute (o duzinå de cår¡i) în colec¡ia „Eminesciana” a
Editurii Junimea: „Ipote¿ti sau realitatea poeziei”, „Eminescu, Aron
Pumnul ¿i Bucovina habsburgicå”, „Odiseea manuscriselor eminesciene”
(în colaborare cu Pompiliu Cråciunescu),     „1oo de zile cu Petru Cre¡ia”,
„Descul¡ în iarba copilåriei” ¿.a. Iar ca nou proiect editorial, autorul
men¡ioneazå un istoric al Memorialului, avându-l coautor pe amicul
Pompiliu Cråciunescu, sub forma unor Convorbiri la Ipote¿ti, apoi, la
solicitarea lui Eugen Simion, o edi¡ie cronologicå integralå a prozei politice,
alta a Coresponden¡ei lui Eminescu, plånuite så aparå în aceea¿i colec¡ie
a Operelor fundamentale, la Funda¡ia Na¡ionalå pentru ªtiin¡å ¿i Artå,
sub egida Academiei Române, ambele propunându-¿i a påstra structura
edi¡iei apårute în 2019, Cronologii ¿i simbioze poetice.

„Etapa esen¡ialå a devenirii mele culturale – mårturise¿te dl Valentin
Co¿ereanu - a fost datå, fårå îndoialå, de cei 30 de ani petrecu¡i în slujba
lui Eminescu, la Ipote¿ti. Acolo am învå¡at så umblu prin arhive. Nu ¿tiam
pânå atunci. A fost stadiul decisiv. Aici s-a petrecut tainica relian¡å de
care vorbe¿te (am spus-o deja la începutul interviului) prietenul Pompiliu
Cråciunescu, între lumea-nchipuirii ¿i lumea cea aievea. Numai cunos-
când la pas ¿i în tot farmecul ei atmosfera ipote¿teanå, am putut în¡elege
ce se întâmpla cu Mihai, copilul, tânårul, adolescentul, dezlegându-i
enigmele.

Dacå ar fi så vorbesc de noroc în aceastå în via¡å, l-a¿ lega fårå så
ezit de aceastå perioadå. Un semn al legåturii fiin¡ei mele cu locul pe
care l-am slujit ¿i cu Poetul nåscut acolo a fost så-mi închipui cå voi fi
înmormântat sub o alee a Memorialului, al cårui fondator am ¿i fost. Cu
cât må vor cålca mai mul¡i în picioare, cu atât voi fi mai bucuros, chiar ¿i
de dincolo, cå muzeul este vizitat, cå Poetul e cunoscut ¿i în acest chip.”

Istoric literar specializat în eminescologie, dl Valentin Co¿ereanu a
avut prilejul så cunoascå, în calitate de director al Memorialului Ipote¿ti
– Centrul de Studii „Mihai Eminescu”, o mul¡ime de oameni, care mai de
care mai pasiona¡i de poetul „nepereche”, între care Petru Cre¡ia ¿i Cons-
tantin Noica au exercitat o influen¡å deosebitå, filosoful recomandându-i
facsimilarea caietelor Eminescu (înainte de restituirea neîntrecutå în 38
de volume a acad. Eugen Simion, „am fost primul care a dus la bun sfâr¿it
ideea cårturarului, înfåptuind facsimilarea manuscriselor, la nivelul
tehnicii de copiere de atunci”).

Ca director al Memorialului, cercetåtorul mårturise¿te råspicat: „Ipo-
te¿tii au fost via¡a mea, în sensul cel mai propriu al cuvântului. Eu n-am
avut numai doi copii, am avut trei, cåci a¿a l-am privit totdeauna pe
ultimul – Memorialul ipote¿tean, adicå – ¿i cu el voi pleca sub ¡årânå.
Când am fost angajat la Ipote¿ti, acolo era doar casa memorialå, biserica
satului, construitå la ini¡iativa lui Iorga ¿i Cezar Petrescu prin colectå
publicå, precum ¿i capela familiei, pe care am gåsit-o în documente de
arhivå pe la 1680. Se vede cå celor dinaintea sosirii mele acolo nu le-a
mo¿it Dumnezeul lor spiritual patima dåruitå mie. A trebuit s-o iau
aproape de la zero. Exista un fond documentar inventariat pe ni¿te foi de
hârtie volante, pe care le-am gåsit pe podeaua încåperii cu preten¡ie de
depozit, crezând cå sunt pentru aprins focul. De la inventarul acesta a
pornit totul. Con¿tiincios din fire, l-am refåcut dintr-un soi de teamå ¿i
din dorin¡a de a lichida harababura.”

Slujind, mai întâi, ca muzeograf, apoi din 1992 ca director al institu-
¡iei, dl Co¿ereanu a trecut, în urma unui examen la Universitatea ie¿eanå,
pe post de cercetåtor: „Am luptat nu numai pentru cercetare, ci ¿i pentru

Eminescologi români de azi
planul de infrastructurå a nou înfiin¡atei institu¡ii.
Pe 3 ha, am reu¿it så construiesc un muzeu nou (o
clådire cu trei nivele), dedicat vie¡ii ¿i operei
poetului, o Bibliotecå Na¡ionalå de Poezie, unicå în

¡arå, care så adune în ea toatå poezia românå de la origini pânå în
prezent, un amfiteatru în aer liber (500 de locuri). În Casa ¡åråneascå
autenticå ¿i autohtonå am înfiin¡at un muzeu etnografic ilustrativ pentru
specificul locului, apoi am restaurat casa memorialå, bisericu¡a familiei
¿i am construit în livadå 7 cåsu¡e de locuit pentru cei care urmau så
poposeascå la Ipote¿ti, în tabere de crea¡ie sau altfel.”

Din perspectiva muzeologiei ¿i, îndeosebi, a cercetårii eminescologice,
„am urmårit så reluåm cercetarea operei ¿i vie¡ii Poetului în lung, în lat
¿i în substan¡a ei cuprinzând întregul. ªi când spun aceasta, må refer ¿i
la traduceri, dar ¿i la cercetarea întregii poezii române. Pe de o parte. Pe
de altå parte, aceastå cercetare muzeograficå ar fi fåcut din Ipote¿ti un
adevårat Weimar al României.

Dar cum la noi nimic început cu bunå credin¡å nu se terminå la fel
(¿i mai ales nu se continuå!), a¿a s-a întâmplat ¿i cu Memorialul… durerii.
Au apårut interese majore: angajarea amantelor, chiolhanurile de sfâr¿it
de såptåmânå ale partidului la putere etc. De atunci, totul a luat-o la
vale. For¡ându-mi mâna så plec (numai eu ¿tiu câtå suferin¡å ¿i umilin¡å
am îndurat), Ipote¿tii au coborât ¿tacheta pânå la valoarea unui cåmin
cultural. Din påcate. ªi lucrul acesta må doare. (...) Sunt revoltat când
våd atâta decådere, interese meschine, superficialitate...”

În ideea de a face din Ipote¿ti o capitalå muzealå, dl Co¿ereanu visa
„la un centru muzeografic unic în lume (am ¿i lucrat în acest sens cu
arh. Constantin Gorcea), în care simbolul florii albastre så domine: de la
florile pitice ¿i gazon (da existå gazon albastru, la englezi!), la arbu¿ti ¿i
copaci, toate så fie încununate de flori dominant albastre. ªi asta pe
întinsul a trei ha., cât are incinta Memorialului. În lume existå parcuri ¿i
grådini uimitoare, dar nici una în care så domine albastrul. Aveam ¿i o
idee de sponsorizare: så ne adresåm tuturor firmelor mari din lume care
au în sigla lor culoarea albastrå. Le-am fi sculptat în marmurå pe un
totem, la intrarea în incintå. Ipote¿tii ar fi avut vizitatori fårå numår.

S-au speriat autoritå¡ile locale de idee. Li s-a pårut o aiurealå. ªi
speriate au råmas. Un anume fost pre¿edinte de Consiliu Jude¡ean a
preferat, imediat dupå plecare mea de acolo, så scoatå revista Fermierul
(nu glumesc!). Omul era interesat de cre¿terea oilor, foarte frumos, dar
ce legåturå ar putea avea un astfel de om cu poezia ¿i spiritul locului
dåruit de poet acelor meleaguri? Un altul voia så plantåm mesteceni
(probabil îl iubea pe Esenin), uitând (sau ne¿tiind) de florile din teii ¿i
salcâmii autohtoni, stråjeri ai locului, ai copilåriei poetului ¿i care sunt
un simbol dominant al operei eminesciene. Cum se poate rezista unei
asemenea întinåri?”

Iatå mårturisirea unui eminescolog care ¿i-a dåruit decenii din via¡å
cercetårii vie¡ii ¿i operei eminesciene, fa¡å de care vremelnicele „autoritå¡i”
politice s-au purtat execrabil, for¡ându-l så demisioneze, dar care råmâne
mândru cå „am låmurit o parte importantå dar nedezbåtutå de istoria
memorial-literarå, ¿i anume Locul Ipote¿tilor, a¿a cum l-a numit Petru
Cre¡ia, spunând cå acesta este mai important, în cadrul operei literare,
decât orice spa¡iu locuit vreodatå de Eminescu ¿i îi marcheazå scrisul de
la început pânå la sfâr¿it.”

Cât prive¿te actualitatea lui Eminescu ¿i felul în care unii îi contestå
valoarea, dl Co¿ereanu precizeazå cå Eminescu a mai trecut prin perioade
nefaste, fiind cotat „na¡ionalist” ¿i scos din manualele ¿colare, nedreptate
care, iatå, se repetå „mai accentuat”: „fårå a-i parcurge opera, s-au apucat
unii så gåseascå un adevårat complot în legåturå cu moartea poetului,
mizând pe un senza¡ional fabricat din care au apårut ¿i detractori ai
poetului, destui. Senza¡ionalul s-a stins, iatå, cum a ¿i început. Fårå un
ecou consistent, reverberator, construit pe un suport conceptual solid.
A¿a a ¿i meritat. A fost ca sfârâiacul lui Creangå! (...) Al¡ii au gåsit de
cuviin¡å så-l bage în debara pentru a intra ¿i noi în Europa! (...) Mesajul
pe care-l transmite Eminescu? A¿ putea concentra totul într-un aforism:
Adevårul aur? Dupå aur aleargå to¡i, de adevår fug to¡i. Cât prive¿te
societatea semidoctå în care ne învârtim, e valabilå zicerea: Ca la noi la
nimenea! O folose¿te crud în publicisticå. Acestea ar fi mesajele, cåci
a¿a cum nu ¿tim så-l respectåm pentru opera lui, a¿a nu ¿tim så-i luåm
apårarea omului Eminescu. Nu inventând, ci discutând cu opera în fa¡å,
nu din idei auzite, prinse de la unii ¿i al¡ii, sau, ¿i mai råu, utilizate
trunchiat. A fåcut cineva cu Goethe, în Germania, ceea ce fac unii români
cu Eminescu, în chiar ¡ara lui, pe care a iubit-o ca nimeni altul? De la
românul absolut la maculatoarele lui Eminescu, ¿i pânå la faptul cå l-am
ucis cu bunå ¿tiin¡å, sunt mårgelele pe a¡å ale postmodernilor no¿tri,
în¿irate nu numai pe blog-uri (unde ar mai fi de în¡eles), ci chiar în vol-
ume. Må rog, e libertatea lor. Istoria îi va judeca a¿a cum se cuvine. (...)

1. Valentin COªEREANU
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Må întreba¡i cum va fi receptat Eminescu de
cåtre genera¡iile viitoare. Vå råspund: pânå
când va råsåri un altul, cel pu¡in la fel de mare,
så nu-l înlocuim pe acesta cu... nobody, vorba
lui Noica.”

„Vai de veacul în care nici cei råi nu mai
au caracter! Se pare cå suntem în veacul res-
pectiv. ªi, mai mult, închei cu ceea ce spunea
Eminescu în mss. 2285, f. 183v.: Eu cred cå
dezbinarea noastrå provine din ne¿tiin¡a noas-
trå; ne certåm cu furie ¿i urå, dar råmânem
nelåmuri¡i cu privire la obiectul disputei [...]
asemenea lucråtorilor de la turnul Babel, în-
cercåm zadarnic så ne låmurim unii altora på-
rerile, construc¡ia – gra¡ie cåreia ne-am fi urcat
de la relele påmântului sus la cer – råmâne
mereu neispråvitå. Din nefericire. Spun asta
tânjind la o catedrå Eminescu ¿i la un Institut
care så-i poarte nu numai numele, ci så fie unul
reprezentativ al na¡iei. E prea mult, cåci auto-
stråzi n-avem?!”

(Interviu acordat lui Råzvan Ducan în
„Vatra Veche”, Anul XIII, nr. 6 (150) iunie 2021,
pp. 11-15).

*

Cele douå volume de EMINESCU EMINESCU EMINESCU EMINESCU EMINESCU ––––– OPE- OPE- OPE- OPE- OPE-
RERERERERE (IIIII. Poezii. Poezii. Poezii. Poezii. Poezii. Cronologii ¿i simbioze poetice,
1866-1876, II.II.II.II.II.Poezii.Poezii.Poezii.Poezii.Poezii. Cronologii ¿i simbioze
poetice, 1877-1883), apårute la Funda¡ia Na¡io-
nalå pentru ªtiin¡å ¿i Artå, sub egida Academiei
Române, în 2019, constituie o „edi¡ie cronologicå
integralå” realizatå de eminescologul Valentin
Co¿ereanu, cu o Prefa¡å de Eugen Simion.

Avem a face cu „o noutate absolutå în do-
meniu” fa¡å de editarea de pânå acum a operei
poetice eminesciene, întrucât „o edi¡ie riguros
fidelå cronologiei poeziilor, a¿a cum le-a conce-
put Eminescu de-a lungul anilor, nu s-a reali-
zat”, precizeazå realizatorul într-un „Cuvânt
låmuritor”. De¿i, avem încå din 1982 edi¡ia lui
D. Muråra¿u, nici aceasta nu cuprinde întregul
poeticii eminesciene” (cele trei tomuri muråre-
¿iene apåreau într-un timp când unele texte
eminesciene „nu corespundeau tematic cenzu-
rii comuniste”).

Pornind de la principiul cå poezia lumii
întregi, de la „Epopeea lui Ghilgame¿” pânå azi
„este un flux continuu”, deci ¿i „segmentul”
Eminescu „trebuie privit în aceea¿i luminå”, dl
Valentin Co¿ereanu î¿i concepe edi¡ia strict cro-
nologic, parcurgând intervalul dintre anii 1866
¿i 1883.

Mai întâi, editorul realizeazå o amplå ¿i
amånun¡itå cronologie, fiecare an de crea¡ie
fiind precedat de „o scurtå radiografiere a con-
textului evenimen¡ial (via¡a, opera ¿i contextul
social-cultural), bazatå pe manuscrise ¿i amin-
tirile contemporanilor”, a¿a încât „cronologiile”
¿i „simbiozele poetice” ce înso¡esc fiecare poezie
în parte så ne ofere „povestea” atmosferei în
care poezia respectivå a fost creatå.

Sugestia realizårii unei „cronologii” a operei
poetice i-a oferit-o eminescologului nostru în-
su¿i Eugen Simion, studiul cu pricina urmând
så deschidå reeditarea edi¡iei critice a lui D.
Muråra¿u din 1982. Dl Co¿ereanu a în¡eles,
înså, „strâmb, cå este vorba de o cronologie care
så înso¡eascå o nouå edi¡ie de poezii pe care
s-o înfåptuiesc eu”. Pe parcursul elaborårii, atât
comanditarul cât ¿i realizatorul s-au låmurit,
Eugen Simion acordându-i „girul noului op, a¿a
încât au rezultat douå volume care totalizeazå
un numår apreciabil de pagini, respectiv o
edi¡ie integralå a poeziei eminesciene” (vol. I,
1582 p., vol. II, 1753 p.).

Avem, astfel, edi¡ia cronologicå integralå
a poeziilor eminesciene, urmårind izvorul fiecå-
rei poezii în parte, simbioze, radiografii, cronolo-
gii deductibile, astfel încât „povestea” fiecårei
poezii tinde a fi elucidatå. ªi nu dupå alte prin-
cipii clasificatoare îndåtinate (antume/postu-
me, crea¡ie originalå/ operå de inspira¡ie folclo-
ricå, poezia filosoficå/ eroticå/ socialå etc.), ci
dupå intui¡ia lui Muråra¿u conform cåreia „or-
ganizarea cronologicå a operei poetice ne înles-

ne¿te så urmårim liniile de dezvoltare a liricii
lui Eminescu moment cu moment, având dina-
inte ¿i etapele ¿i ansamblul ce le cuprinde.”

A¿adar, într-o manierå metodicå, avem
desfå¿urarea în timp a poeziei eminesciene. În
integralitatea ei, edi¡ia de fa¡å are „drept ¡intå
¿i cale firul cronologic”, în scopul unei în¡elegeri
mai fire¿ti a „coeziunii intrinseci crea¡iei lui
Eminescu”, facilitând urmårirea istoricului
elaborårii fiecårei poezii cu variantele ei ¿i
într-un context referen¡ial de opinii ¿i idei.
„Povestea” devenirii poeziilor eminesciene, crede
realizatorul, ia locul cu succes multor
„savantlâcuri” de care nimeni nu are nevoie la
o lecturå curentå. Realizatorul nume¿te toate
aceste elemente în devenirea poeziei „simbioze”
¿i „cronologii”, de unde ¿i ideea cå „edi¡ia de
fa¡å reprezintå un nou început în ¿irul celor
viitoare”. Urmårind „pulsiunea cronologicå a
unui continuum fluid”, povestea aceasta astfel
puså în paginå intereseazå deopotrivå pe tânår
¿i pe adult, ferindu-l pe cititor de „platitudini”
sau „locuri comune”, a¿a cum sunt unele edi¡ii
ale contemporanilor.

Realizatorul a urmårit, în consecin¡å, ca
noua formulå de edi¡ie cronologicå så fie
fluentå, cursivå, „oglindå a paginii manuscri-
se”, ¡inând cont de redactarea finalå, cronolo-
giile ¿i simbiozele fiecårei poezii trimi¡ând atât
la primele apari¡ii în reviste cât ¿i la edi¡iile de
referin¡å (de la Maiorescu ¿i Perpessicius, la D.
Muråra¿u ¿i D. Vatamaniuc - 2010, pânå la edi-
¡ia facsimilatå în 38 de volume coordonatå de
acad. Eugen Simion, 2003-2009). Nu lipsesc
trimiterile, regåsite în notele de subsol, la ma-
rile valori ale criticii noastre sau ale celei
europene, de la G. Cålinescu, Perpessicius,
Cezar Petrescu, Tudor Vianu, I. Negoi¡escu, I.
E. Torou¡iu, Petru Cre¡ia, Ioana Em. Petrescu,
Eugen Simion, la Alain Guillermou, Rosa del
Conte sau Helmuth Frisch ¿i, mai nou, Gisèle
Vanhese. De asemenea, amintirile contempo-
ranilor constituie precizåri interesante care vin
så låmureascå fie textul fie contextul „pove¿tii”
(de la I. G. Sbierea, T. V. ªtefanelli, la Slavici,
Caragiale, Maiorescu, Vlahu¡å ¿,a). Având în
vedere „nisipurile mi¿cåtoare ale manuscriselor
eminesciene”, realizatorul a re¡inut, la sfâr¿itul
anului în cauzå, „versurile scrise ca un fulger
de gând sau (cine ¿tie?) cu inten¡ia de a le inse-
ra în vreo poezie anume”, de regåsit ¿i la Perpe-
ssicius la „Exerci¡ii & Moloz/ Addenda & Corri-
genda (Opere, V, pp. 635-685), fiind încadrate
de data aceasta sub titlul „Versuri råzle¡e din
manuscrise”.

Respectând ortografia actualå (ceea ce un
eminescolog precum Nicolae Georgescu nu ar
face, în inten¡ia d-sale de a ni-l restitui „inte-
gral” ¿i „autentic” pe poetul Eminescu), realiza-
torul a înlocuit apostroful cu cratima, preferân-
du-se ¿i alte forme scrise: zvârlite în loc de
„svârlite”, surâzi în loc de „surizi”, zåpadå în loc
de „zapadå”, peste în loc de „preste”, margini în
loc de „margeni” (s-au påstrat forme ca „sarå”,
„aripi”, „asameni”, fixate în versifica¡ie,
îndeosebi în rimå)...

Irmoasele ¿i produc¡iile populare au fost
låsate deoparte, edi¡ia fiind una dedicatå strict
operei de crea¡ie poeticå („sunt reproduse
numai cele prelucrate de autor”, dupå cum va
preciza prefa¡atorul Eugen Simion).

La începutul edi¡iei întâlnim lista cuprin-
zând con¡inutul (în rezumat) al manuscriselor,
conform Catalogului Manuscriselor Române¿ti
(apud G. ªtrempel, vol. II, 1983) ¿i Manuscriselor
Mihai Eminescu (ap. Gabriela Dumitrescu,
2004).

*
În Prefa¡a sa, acad. Eugen Simion aprecia-

zå edi¡ia dlui Valentin Co¿ereanu drept „cea mai
importantå pentru cine vrea så cunoascå
laboratorul de crea¡ie al poetului, sau, cum îi
zice Noica, substan¡a germinativå a poeziei emi-
nesciene, în profunzimea, complexitatea ¿i,
desigur, evolu¡ia ei”. În cele douå masive volu-
me, edi¡ia de fa¡å include aproximativ 200 de
poeme (fragmente), låsate de o parte de edi¡ia
Muråra¿u (editatå ¿i aceasta, anterior, de E.
Simion), fåcând loc ¿i traducerilor efectuate de
Eminescu.

Cronologia de acest fel, a vie¡ii ¿i a operei,
este completatå cu ceea ce semioticienii numesc
„biografeme” – observå Eugen Simion –, cu date
de ordin socio-cultural din epocå, „epocå”
însemnând istoria româneascå ¿i stråinå
contemporanå cu poetul.

Fiecare poem este înso¡it de o fi¿å informa-
tivå, în care se pot u¿or urmåri variantele ¿i
comentariile în jurul lor, însemnårile marginale
ale poetului, consemnåri din presa vremii, am-
bian¡a epocii...Este o „reconstituire a procesului
de crea¡ie în desfå¿urare”, precizeazå Eugen
Simion, punctul de reper fundamental constitu-
indu-l manuscrisele lui Eminescu. Realizatorul,
fost custode al Casei de Crea¡ie de la Ipote¿ti ¿i
colaborator al lui Noica ¿i Petru Cre¡ia, se do-
vede¿te „om harnic ¿i spirit pios fa¡å de marele
poet ¿i de crea¡ia lui”. Ceea ce realizeazå dl V.
Co¿ereanu – autor al unei remarcabile istorii a
manuscriselor eminesciene - este „o operå migå-
loaså de cercetare ¿i de informa¡ie istorico-lite-
rarå”, care ne face så în¡elegem „na¿terea ¿i
cre¿terea unui poem, de la prima schi¡å (lava
incandescentå ce ¡â¿ne¿te, imprevizibil, sub
forme indistincte, în versuri primare, råmase
doar în manuscris), pânå la forma finalå, ac-
ceptatå de un autor care, ca orice mare crea-
tor, nu crede în perfec¡iune, dar aspirå spre ea.”

ªi totu¿i, aceastå „lavå incandescentå” din
laboratorul de crea¡ie eminescian „poate fi puså
într-o cronologie acceptabilå a scriiturii ¿i, prin
ea, putem deduce cronologia spiritului poetic
¿i împrejurårile din afarå în care el evolueazå.
Este ceea ce reu¿esc så facå, mai spun o datå,
D. Muråra¿u ¿i, acum, cu toatå lirica, Valentin
Co¿ereanu.” Edi¡ia astfel conceputå interesea-
zå, desigur, deopotrivå, pe speciali¿ti dar ¿i pe
cititorul de rând „dacå acesta, repet, este curi-
os så ¿tie în ce împrejuråri a scris poetul cutare
poem ¿i ce se întâmpla, în acest timp, în lumea
din afara lui”.

Prin edi¡ia cronologicå integralå de fa¡å,
Valentin Co¿ereanu, cunoscând bine acest
complex laborator de crea¡ie poeticå eminescia-
nå, „face un prim pas în aceastå direc¡ie, pre-
gåtind cartea ce urmeazå: tipårirea într-o edi¡ie
integralå în ordinea în care au fost concepute
¿i scrise versurile lui Eminescu. O face, mai
spun o datå, cu pricepere, cu onestitate, cu o
pasiune pe care rar o mai întâlnim, azi, în via¡a
culturalå postmodernå.” (E. Simion).
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Recentul laureat al Premiului „EMINESCU,
ziaristul”, decernat de Uniunea Ziari¿tilor Profe-
sioni¿ti din România, la 28 iunie 2021, este
unul din cei mai harnici ¿i convingåtori emines-
cologi de azi, autor al unor importante lucråri
apårute în colec¡ia „Eminesciana” a Editurii Ju-
nimea din Ia¿i: „Ipote¿ti sau realitatea poeziei”,
„Eminescu, Aron Pumnul ¿i Bucovina habs-
burgicå”, „Odiseea manuscriselor eminesciene”
(în colaborare cu Pompiliu Cråciunescu),     „1oo
de zile cu Petru Cre¡ia”, „Descul¡ în iarba copilå-
riei” ¿.a.

Manager, din 1992, al „Memorialului Ipo-
te¿ti – Centrul Na¡ional de Studii „Mihai Emines-
cu”, dl VALENTIN COªEREANU (n. 24 aprilie
1950, ºigåna¿i, Ia¿i) s-a preocupat nu numai
de amenajarea la standarde moderne a Memo-
rialului Ipote¿ti dar ¿i de studierea manuscri-
selor eminesciene, a Operei în ansamblu, ceea
ce i-a permis, iatå, la solicitarea acad. Eugen
Simion, så editeze, în 2019, o edi¡ie cronologicå
integralå a poeziei eminesciene, în colec¡ia de
„Opere fundamentale”, la Funda¡ia Na¡ionalå
pentru ªtiin¡å ¿i Artå, sub egida Academiei Ro-
mâne: EMINESCU – OPERE (I. Poezii. Cronologii
¿i simbioze poetice, 1866-1876; II. Poezii. Cro-
nologii ¿i simbioze poetice, 1877-1883).

O cercetare fundamentalå este recenta lu-
crare DESCULDESCULDESCULDESCULDESCULººººº     ÎÎÎÎÎN IARBA COPILN IARBA COPILN IARBA COPILN IARBA COPILN IARBA COPILÃÃÃÃÃRIEI.RIEI.RIEI.RIEI.RIEI.
IpoteIpoteIpoteIpoteIpote¿¿¿¿¿tii tii tii tii tii îîîîîn opera lui Eminescun opera lui Eminescun opera lui Eminescun opera lui Eminescun opera lui Eminescu (Editura
Junimea, Ia¿i, 2020, 444 p.), apårutå în Colec¡ia
„Memoria clepsidrei”, în anul jubiliar 50 al edi-
turii respective. Cartea cuprinde câteva zeci de
„ilustra¡ii inspirate ¿i realizate la Ipote¿ti” de cu-
noscutul grafician Mircia Dumitrescu, având o
Prefa¡å semnatå de Pompiliu Cråciunescu.

Dedicatå lui Petru Cre¡ia „cu un drag fårå
timp, dar într-un timp cu totul nefavorabil lui...”,
-eminescologul care i-a sugerat så desfå¿oare
aceastå tematicå într-o lucrare de sine ståtå-
toare, - „Descul¡ în iarba copilåriei” are ca motto
un fericit catren eminescian, care rezumå pro-
blematica abordatå de istoricul ¿i criticul literar
sub semnul mitic al paradisului pierdut:

„O, rai al tinere¡ii-mi, din care stau gonit!
Privesc cu jind la tine, asemeni lui Adam,
Eu nu gândesc c-o clipå am fost ¿i fericit,
Ci mor, mor de durere cå-n bra¡e nu te am.”
Cartea de fa¡å, venind dupå volumul Ipo-

te¿tii sau realitatea poeziei (2010, 2012) ¿i dupå
edi¡ia academicå Cronologii ¿i simbioze poetice
(2 vol., 2019), încheie, de fapt, un triptic care
formeazå „realitå¡i distincte, dar inseparabile”
(Pompiliu Cråciunescu).

În „Cuvânt låmuritor”, autorul precizeazå
împrejurårile în care a luat na¿tere aceastå lu-
crare. Într-o searå „plinå de acalmie sufleteascå,
o searå între multe altele pe care le-am petrecut
împreunå la Ipote¿ti”, Petru Cre¡ia s-a aråtat
interesat ¿i incitat discret „de o descoperire a
mea privitoare la tehnica eminescianå a repeti-
¡iei: acela¿i portret/ pasaj apare în crea¡ii diferi-
te (câteodatå chiar în aceea¿i), dar în a¿a fel re-
contextualizat, încât abia lectura multiplå dez-
våluie cå pasajele respective sunt identice. Sau
aproape identice.”

Prin urmare, tot ce reprezintå „arealul ipo-
te¿tean” se regåse¿te reiterat în crea¡ia emines-
cianå: casa, incinta, familia, lacul, pådurea, dar
mai ales „iubita de la Ipote¿ti”. Toate acestea
sunt „teme recurente în opera poeticå îndeo-
sebi”, remarcå cercetåtorul, ceea ce observase
cândva ¿i Petru Cre¡ia, amânând så adânceascå
respectivul fenomen al „recuren¡ei”: „M-a îndem-
nat înså pe mine s-o explorez, considerând-o
utilå ¿i neabordatå de istoria literarå decât spo-
radic ¿i superficial: abia de-ncol¡esc, ici-colo,

câteva locuri comune: iubita din Ipote¿ti, natala
vâlcioarå etc.”

„Dacå nu scrii tu cartea despre Ipote¿ti o
voi scrie eu!” l-a somat, apoi, epistolar, Petru
Cre¡ia pe tânårul cercetåtor, care a realizat de
îndatå imperativul mizei: „Atunci am sim¡it cå
cerul i-a cåzut pe cap, cå joaca se transformase
în ceva cu mult mai serios ¿i mai responsabil ¿i
m-am apucat så lucrez noaptea.” În scurt timp
eminescologul Petru Cre¡ia i-a scris amicului
såu ¿i un text de recomandare, precizând cå
„volumul con¡ine totalitatea textelor referitoare
la Ipote¿ti (...), pânå acum ne¿tiut în întinderea
¿i adâncimea lui (...), mai important decât orice
spa¡iu locuit vreodatå de Eminescu”, care „îi
motiveazå scrisul de la început pânå la sfâr¿it.”
Eminescologul, devenit el însu¿i cercetåtor cu
acte în regulå al Centrului-Memorial, gåsea
antologia dlui Co¿ereanu „amplu comentatå,
text de text” ¿i bine ilustratå „cu numeroase
imagini ale Ipote¿tilor ¿i ale împrejurimilor sale,
precum ¿i cu reproduceri dupå manuscrise”.

Con¿tient cå subiectul este „unul spinos ¿i
delicat”, având a¿adar în vedere disputele
criticilor privitoare la raportul biografie-operå,
care nu dateazå de azi, de ieri, dl Valentin Co¿e-
reanu a gåsit în „Cuvântul înainte” al lui Eugen
Simion la volumul Eminescu, realitate ¿i subli-
mare poeticå (Muzeul Literaturii Române, 2010,
p. I) un reper adecvat pentru întreprinderea sa:

„Subiect dificil, rela¡ie mereu controversatå
pentru cå, se ¿tie de la Proust ¿i Valéry încoace,
estetica acceptå greu identitatea dintre «eul bio-
grafic» ¿i «eul profund» (adevåratul creator al
operei). Sub presiunea acestei disocieri, critica
literarå nu justificå opera prin cauzalitå¡i din
afara ei ¿i nu tråie¿te într-un univers determi-
nabil. Iatå, dar, de ce este util så cunoa¿tem
biografia unui creator, nu pentru a explica (...)
opera lui, ci pentru a vedea cum o via¡å se trans-
formå, dupå vorba lui Malraux, într-un destin...
ªi, apoi, biografia în sine poate fi o operå de
crea¡ie, având ca erou pe autorul de pe copertå
(omul biografic pe care îl cerceteazå cu o mare
acuitate Saint-Beuve).”

Însu¿i Alain Guillermou, în „Geneza interi-
oarå a poeziilor lui Eminescu” (1977) considera
cå „A despår¡i aceastå operå de o biografie rigu-
roaså înseamnå a se condamna la false sensuri,
dacå nu la contrasensuri. Dar a o interpreta în
întregime, ¿i pas cu pas, ca pe o mårturie auto-
biograficå, înseamnå a risca pseudo-descoperiri,
naivitå¡i sterile ¿i uneori erori redutabile. De
fapt, autobiografia nu ocupå aici decât o zonå:
jocul de coresponden¡e între ni¿te limite ce nu
trebuie niciodatå depå¿ite.”

Prin urmare, autorul a ¡inut cont de obser-
va¡iile citate, preluând doar „zona” de corespon-
den¡e respective, având „girul ¿i autoritatea emi-
nescologului ¿i prietenului Petru Cre¡ia”.

„Publicând aceastå carte, precizeazå auto-
rul, care derivå par¡ial din edi¡ia apårutå în co-
lec¡ia de Opere fundamentale, nutresc gândul
cå ea va schimba optica, demersurile sporadice
¿i locurile comune care ne-au obi¿nuit så ne
raportåm la spa¡iul ipote¿tean – cum spunea
Petru Cre¡ia. ªi asta într-o måsurå nedrept de
limitatå.”

Iatå, bunåoarå, iubirea poetului fa¡å de
Casandra (Alupului) din Ipote¿ti, orfanå de ambii
pårin¡i, „a curs ca un ceas dalian de-a lungul
unui timp indestructibil în crea¡ia eminescia-
nå.” De¿i nu se poate compara cu iubirea ma-
turitå¡ii fa¡å de Veronica („cea care va declan¿a
gelozii ¿i misoginisme lume¿ti”), iubirea fa¡å de
blonda Casandra este „un act cu totul special”,
„un dat singular, tråit ¿i retråit/ sublimat în ope-

rå, håråzit de divinitate”, „un dar fårå pereche,
a¿a ca-n Ursitorile”...

Aceastå lume „imaginalå”, fie cå este vorba
de chipul Casandrei sau de oameni ¿i locuri
dragi din arealul ipote¿tean, se regåse¿te în op-
era eminescianå, reluatå sub forma unor teme,
motive ¿i imagini poetice, u¿or de identificat de
cercetåtorul care observå similitudini pânå la
reluarea întocmai a unor pasaje / versuri. Desi-
gur, chestiunea ¡ine de laboratorul eminescian
de crea¡ie, dar este frapantå reiterarea acestor
elemente, în varii contexte, ceea ce gråie¿te în
primul rând de anumite obsesii tematice, moti-
vice ¿i laitmotivice, cu trimitere cåtre un univers
originar, cåtre o experien¡å de via¡å legatå de
lumea ¿i natura Ipote¿tilor, spa¡iul unei biografii
sublimat într-o operå care poartå inevitabil
amprenta unui biografism ce vine så-i exprime
spiritul de autenticitate, de specificitate, concre-
te¡e.

A sesiza aceste „reiteråri” privind imaginea
unor chipuri ¿i locuri ipote¿tene, atât în poezia
¿i dramaturgia, cât ¿i în proza, în fragmentarium
ori coresponden¡a poetului, este un act de „de-
tectivisticå” literarå, pe care dl Co¿ereanu îl
practicå destul de onest ¿i deopotrivå con-
vingåtor. Domnia-sa procedeazå, în privin¡a
poeziei ¿i prozei, într-un mod cronologic, comen-
tând poezii antume ¿i postume din perioada
adolescen¡ei, tinere¡ii ¿i maturitå¡ii, pe ani,
începând cu 1866 (anul debutului cu „De-a¿
avea...”, dar ¿i al altor poeme: Spre suvenire, O
cålårire în zori, Din stråinåtate, Misterele nop¡ii,
Frumoaså-i..., Ondina, Copilå, angel de înål¡are)
¿i continuând cu 1867 (Nu e stelu¡å, Din lira
spartå, Care-o fi în lume),1869 (Amicului F.I.,
De-a¿ muri ori de-ai muri, Prin nop¡i tåcute,
Când prive¿ti oglinda mårii, Când, Printre
stânci de piatrå seacå, O stea prin ceruri,
Copilå-înger, vis în mirare, De ce så mori tu,
Locul aripilor), apoi cu 1870 (Îngere palid, Miros
e-n flori de jale, Din ocean de vise), 1871 (Steaua
vie¡ii, Basmul ce i l-a¿ spune ei, Întrebi o sorå,
Mortua est!, Iubitei, Aveam o muzå, Copii eram
noi amândoi, S-a dus, Te-a¿tept iubitå), pânå
în 1882 (Floare de tei, Stelele-n cer)...

Peste tot criticul regåse¿te imaginea de
neuitat a iubitei de la Ipote¿ti ¿i peisajul floral
din luna mai (I. D. Marin o identificase cu Casan-
dra Alupului, fata blondå cu ochi alba¿tri, care
på¿tea giunca pe deal, moartå în 1864, la numai
19 ani, alåturi de care tânårul de numai 13 ani
a cunoscut „stråfulgerarea iubirii”). Astfel, co-
pilul gåse¿te în spa¡iul ipote¿tean elementele
potrivite structurii sale romantice, experien¡ele
suflete¿ti fiind tråite acum „cu maximå intensi-
tate”, fie cå e vorba de adolescen¡a blondå „mân-
drå, dulce, råpitoare” (De-a¿ avea..., Povestea co-
drului, Codru ¿i salon, Ea-¿i urma cårarea-n
codru, Freamåt de codru sau chiar Strigoii etc.)
sau de nepoata boierului Bala¿, venitå de la
Viena, care fuge cålare în lume cu fiul lui Hodo-
roabå, slugå la grajdurile boierului, al cårui ad-
ministrator era tatål poetului (O cålårire în zori).

A¿a dupå cum se vor regåsi în opera emi-
nescianå imaginile satului natal, începând de
la poemul Din stråinåtate care „certificå ¿i evi-
den¡iazå spa¡iul ipote¿tean”, pânå la texte de
felul „Fiind båiet påduri cutreieram” din 1878
(colibele din valea natalå „ce undula în flori”,
râul, pådurea, „zburdarea”, jocurile copilåriei,
cerul, freamåtul naturii, påsårelele, izvorul,
teiul, luna, raiul de basme, chipul angelic al
iubitei etc.), ori pânå la pagini din romanul
autobiografic neterminat Geniul pustiu. Imagi-
nea Casandrei (înmormântatå la 20 ianuarie
1864) dåinuie ¿i în poeziile de mai târziu, din
1876, precum „Azi e zi întâi de mai”, „Zadarnic
¿terge vremea”, „Melancolie”, „Lacul”, „Dorin¡a”,
„Cråiasa din pove¿ti” ¿i atâtea altele, în care este
remarcabil faptul cum poetul „¿tie så topeascå
în imagini noi o poezie mai veche ¿i s-o rescrie
cu gândul la iubita prezentå” (p. 204).

În privin¡a anului 1878, - când în lunile
iunie-iulie Eminescu se gåse¿te în Flore¿tii din
sudul Gorjului, la conacul junimistului Nicolae

Chemarea Operei la fa¡a locului –
reînvestirea alodiului ipote¿tean

„DESCULº ÎN IARBA COPILÅRIEI”
(Editura JUNIMEA, 2020, 444 p.)(Editura JUNIMEA, 2020, 444 p.)(Editura JUNIMEA, 2020, 444 p.)(Editura JUNIMEA, 2020, 444 p.)(Editura JUNIMEA, 2020, 444 p.)
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O restituire autenticå a gândului eminescian

Mandrea, lucrând la traducerea volumului
întâi din Documentele Hurmuzaki, „Fragmente
din istoria românilor”, apårut la începutul
anului 1879 – noi observasem cå iubirea de o
varå evocatå în „Freamåt de codru” („ochii
vine¡i,/ Ce lucirå peste mine/ Vara-ntreagå”)
face referire la fata preotului Du¡escu din partea
locului, Elena, de care poetul se îndrågostise
¿i cu care colinda Câmpul Cerbului ¿i dealul
împådurit. Legenda („episodul Flore¿ti”) se cu-
noa¿te, s-a scris o întreagå literaturå pe aceastå
temå, noi în¿ine am re¡inut-o, cu tot istoricul,
în documentarul Mihai Eminescu – drumuri ¿i
popasuri în Gorj (2016), considerând generate
de aceea¿i experien¡å ¿i alte poeme, precum
„Ea-¿i urma cårarea-n codru”... Cå ¿i aici ar fi
vorba tot de „iubita de la Ipote¿ti”, poezia fiind
apropiatå de „Povestea codrului”, iarå¿i e un
lucru care se poate discuta pe portativ biografic,
important este felul în care imaginea obsedantå
a fetei din adolescen¡å reapare în poezia
eminescianå din varii etape, precum o stea de
neuitat din noaptea uitårii... Propriile-i experi-
en¡e sunt sublimate, acestora li se asigurå un
„rang artistic generalizator, iar datoria noastrå
este så le identificåm pe cele dintâi.” (p. 249).

Dupå cum din unele poezii ¿i fragmente
de prozå (bunåoarå din Geniu pustiu, 1868-
1869) se ive¿te chipul fratelui Ilie, felcer la Spi-
talul o¿tirii din Bucure¿ti, mort de tifos la 28
decembrie 1863 (¿i nu când poetul era student
la Viena ¿i ståtea råu cu banii, altfel ar fi partici-
pat la înmormântare!, v. pag. 118), luminându-i
anii copilåriei cu amintiri de felul „Copii eram
noi amândoi”...

Sau chipul mamei evocat în O, mamå...,
Pierdutå pentru mine, zâmbind prin lume treci,
dar ¿i într-un fragment din romanul neterminat
Geniu pustiu, în care jelania copilului pe mor-
mântul mamei este impresionantå, ca ¿i visul
(„în prozå, totul e ¿i mai credibil” scrie autorul,
v. pag. 286-290)...

Recitite în aceastå manierå biografistå,
poeziile, proza, teatrul, pasaje din Fragmenta-
rium ¿i din coresponden¡å (aceasta, fårå dubii,
având adrese precise) devin un alodiu al spa-
¡iului natal, al oamenilor din partea locului.

„Cartea de fa¡å – scrie în prefa¡a sa dl Pom-
piliu Cråciunescu – ilustreazå exemplar pasiu-
nea osmoticå pentru Ipote¿ti ¿i opera emines-
cianå, pasiune determinantå pentru via¡a
înså¿i a autorului. Locul l-a slujit ani de-a
rândul: în configura¡ia de aståzi, Memorialul
Ipote¿ti – Centrul Na¡ional de Studii Mihai Emi-
nescu este rodul dåruirii ¿i abnega¡iei. Opera
eminescianå a stråbåtut-o, de asemenea ani
de-a rândul, cåutând îndeosebi trainica relian-
¡å dintre lumea cea aievea ¿i lumea-nchipuirii.
Tårâmul ierbii ¿i tårâmul metaforei apar astfel
ca douå realitå¡i distincte, dar inseparabile.

Pasionat reflexiv, autorul cautå ¿i imagi-
neazå pa¿i descul¡i prin iarba copilåriei, ilumi-
natå de stele ce ard depårtårilor. Aceastå cåuta-
re este o mårturie de existen¡å pentru mundus
imaginalis; ceea ce nu-i pu¡in lucru.”

Adevårul e cå intui¡iile dlui Valentin Co¿e-
reanu sunt cât se poate de oneste ¿i argumen-
tate, dincolo de posibila re¡inere a unora privind
aceastå criticå istorico-biografistå. Autorul,
conform tezei sale, identificå în universul operei
eminesciene anumite imagini reiterate, anumi-
te metafore obsesive, ba chiar complexe imagis-
tice întregi, teme ¿i motive recurente, ceea ce
în procesul de crea¡ie ¿i potrivit psihologiei ar-
tistice sunt fapte ce ¡in de domeniul eviden¡ei
¿i deopotrivå explicabile, în måsura în care co-
mentariul, sprijinit de biografie, vine så lumi-
neze din noi unghiuri de vedere opera. Desigur,
teza e validå, iar „probele” sunt uneori atât de
evidente încât nu laså loc de discu¡ii ¿i aproxi-
måri... Alteori, având în vedere complexitatea
spiritului creativ eminescian, avem a face cu
prelucråri succesive ¿i cu a¿a-zise „actualizåri”

de situa¡ii, în care imagini mai vechi concureazå
cu altele mai recente, sfâr¿ind prin a coagula
într-un text construit pe o temå, pe un motiv,
pe aluzii u¿or transparente, pe metafore-simbol
obsedante (a se revedea: Charles Mauron –
„Des métaphores obsédantes au mythe person-
nel”, 1962), în cadrele unei crea¡ii de excep¡ie
în care trecutul ¿i prezentul se oglindesc unul
în altul, precum imaginile din douå oglinzi
a¿ezate fa¡å în fa¡å.

„Descul¡ în iarba copilåriei” este un exerci-
¡iu de criticå nu numai biografistå, ci ¿i de her-
meneuticå în marginea unor probe biografice
indubitabile, dezvåluind o pasiune verificatå ¿i
un fin sim¡ al lecturii, de o asociativitate inter-
pretativå reflexivå care lumineazå în multe
privin¡e atât textele comentate cât mai ales acea
psihologie a crea¡iei, un fel de psiho-criticå
radiografiind sufletul unui creator de geniu.
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2. Nicolae GEORGESCU

În urmå cu un sfert de secol, dupå ani buni de confruntåri
între textele edi¡iilor, între acestea ¿i textele din „Convorbiri
Literare”, consultând deopotrivå ¿i manuscrisele eminesciene,
profesorul NICOLAE GEORGESCU î¿i sus¡inea teza de doctorat
în filologie cu „edi¡iile Eminescu”. Încå de atunci, pe baza unor constatåri editologice ¿i impresii de
lecturå, a avut intui¡ia cå arhitectul edi¡iei princeps de „Poesii” din decembrie 1883 (pe copertå:
1884) nu este Titu Maiorescu, ci însu¿i Eminescu. Însu¿i profesorul George Muntean, secretar
¿tiin¡ific în tinere¡e al lui Perpessicius, i-ar fi confirmat, dupå îndelungi discu¡ii privind tema
aleaså, cå prin 1960 însu¿i marele editor ajunsese la concluzii asemånåtoare, crezând cå Eminescu
dusese la tipografie chiar volumele legate ale „Convorbirilor”, punând semne la poemele ce trebuiau
culese ¿i intercalând ineditele: „Atribuind autorului (Eminescu) - a¿a cum se cuvine - arhitectura
volumului såu de versuri, plasåm acest volum în întregime în sfera voin¡ei sale (auctoriale) –
interne, a¿adar – ¿i putem discuta în cuno¿tin¡å de cauzå dacå sensul întreg se subordoneazå
vreunui alt sens, mai larg etc.”

De la o edi¡ie la alta, în intervalul 1883-1913, Maiorescu adaugå poezii noi (în total 12),
schimbå locul câtorva, revede ¿i punctua¡ia, fluctuantå în toate edi¡iile, påstrând mereu „Prefa¡a
la edi¡ia de’ntâi”, cu precizarea cå tipårirea în volum se face în lipsa poetului. Iar editorii lui
Eminescu se vor afla apoi între poet ¿i primul såu critic ¿i editor”, stimându-i deopotrivå pe
amândoi...

Darea la ivealå a epistolarului din 2000, cu restituire integralå a unor scrisori din care un
Octav Minar (dar ¿i Eduard Gruber, ginerele Veronicåi Micle, mai apoi Augustin Z. N. Pop) citase
deja, i-a întårit convingerea cå intui¡ia lui Perpessicius era justå.

La 8 februarie 1882, poetul îi scria Veronicåi cå Titu Maiorescu „îmi propune så-mi editez
versurile”, drept care acesta îi împrumutå volumul arhivat 1870-1871 al „Convorbirilor literare”,
unde se gåseau „Venere ¿i Madonå” ¿i „Epigonii”. Revåzându-¿i textele, poetul, care se afla acum,
dupå mai bine de zece ani, în etapa maturitå¡ii artistice, råmâne îngrozit de unele „gre¿eli de ritm
¿i rimå”, „nonsensuri”, „cuvinte stranii”, întrebându-se retoric dacå „e cu putin¡å a le mai corija,
a face ceva din ele?” „Mai nu cred, dar în sfâr¿it så încercåm”, îi scrie Veronicåi. Apoi, referiri la
acest aspect al editårii poeziilor lui Eminescu nu mai avem, anul 1882 fiind unul tensionat pentru
via¡a gazetarului, iar 1883 fiind cel cu internarea poetului (la sfâr¿itul lui ianuarie) la Spitalul
Brâncovenesc, în primåvarå acesta prevenindu-¿i amicii så aibå grijå de el întrucât sim¡ea cå se
îndreaptå spre catastrofå. Se cunoa¿te starea maximå de surescitare în care se afla poetul în
primåvara ¿i la începutul verii, totul culminând cu internarea acestuia la 28 iunie 1883 în spitalul
doctorului ªu¡u. Aici Eminescu råmâne pânå la începutul lui noiembrie 1883, când va fi trimis la
sanatoriul Ober-Döbling de lângå Viena (revenind în ¡arå la sfâr¿itul lui martie 1884, dupå cele 4
luni de internare ¿i câteva såptåmâni de plimbare prin Italia, înso¡it de amicul Al. Chibici-
Revneanu). La sfâr¿itul lui decembrie 1883, apare, prin grija lui Maiorescu, edi¡ia princeps a
Poesiilor lui Eminescu, carte pe care criticul i-o va duce cu prilejul vizitei pe care i-o face internatului
chiar de Anul Nou. Din scurta vizitå, aflåm cå poetul nu s-a bucurat, nici nu a fost surprins
(Maiorescu îl în¿tiin¡ase într-o scrisoare cå-i va edita poeziile la Stabilimentul grafic Socec &
Teclu), primind volumul cu råcealå ¿i a¿ezându-l alåturi pe maså (totu¿i, un exemplar i-l va oferi
medicului curant cu dedica¡ie). Cartea cuprindea 38 de poezii tipårite, cårora editorul le adaugå,
intercalându-le, 26 de inedite, din care ¿ase fuseserå tipårite mai întâi în „Familia”.

Dl Nicolae Georgescu considerå acest volum drept „ini¡iatic”, întrucât „arhitectura” acestuia
i-ar apar¡ine lui Eminescu, fiecare poezie având valoarea ei, dar în contextul tematic ¿i ideatic al
cår¡ii alcåtuitå dupå o concep¡ie armonioaså, fiecare poem cåpåtând o semnifica¡ie în plus, un
anumit tâlc congruent cu ordonarea semnificativå. Criticul va proceda la o lecturå sinopticå (un

MIHAIL EMINESCU - P o e s i i
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el de sinopsis editorial), comparând
vers cu vers textul din fiecare edi¡ie
în parte, reproducând ¿i unele foto-
copii ale surselor comparate (e vorba
de cele 11 edi¡ii Maiorescu din in-
tervalul 1883-1913, pe care nici Per-
pessicius nu le-a avut la 1939, cu
atât mai pu¡in Ibråileanu ¿i Lovi-
nescu în polemica dintre ei, fiecare
folosind altå edi¡ie Maiorescu). Dl
Georgescu va constata cå edi¡ia
princeps, folosind textele publicate
în „Convorbiri”, le va prelua cu
gre¿elile de tipar respective, Maio-
rescu, spirit logicist, administrând
¿i o punctua¡ie excesivå: „În aceastå
edi¡ie a mea, am scos vreo mie ¿i
ceva e virgule puse de-a lungul tim-
pului în textul eminescian – ¿i am
repus la locul lor, vreo câteva sute,
eminesciene, scoase de al¡ii (notând

fiecare loc, desigur).” Un exemplu u¿or de re¡inut îl constituie virgula
neavenitå din versurile aflate în finalul „Luceafårului”: „Ce-¡i paså ¡ie,
chip de lut / Dac-oi fi eu sau altul.” Considerând cå vocativul „chip de
lut” (pus între virgule), culpabilizând femeia, este instituit de Maiorescu,
dl Georgescu propune o altå lec¡iune pornind de la forma manuscriså
„Ce-¡i paså ¡ie, din påmânt/ Dac-oi fi eu sau altul.” Ceea ce este cu totul
altceva. A¿a ¿i cuvântul „lin” înlocuit de editori cu „lui” în versul: „S-a
rupt din locul lin de sus”, sintagma „loc lin de sus” fiind prin excelen¡å
eminescianå...

Prin astfel de demersuri comparatiste (având în vedere nu numai
cele 11 edi¡ii Maiorescu, ci ¿i pe ceilal¡i editori din epocå, inclusiv Per-
pessicius), prin corelarea analizei filologice cu comentariul literar, dl
Nicolae Georgescu face o muncå sisificå, restituindu-ne un Eminescu
autentic, cât mai exact, credibil, cel din edi¡ia princeps, aceea¿i opera¡ie
trebuind fåcutå ¿i pentru cele vreo 400 de postume. Pentru asta, spune
criticul, ar trebui înfiin¡at un Institut Eminescu, ba chiar ar trebui editat
ziarul „Timpul”, altfel eminescologia råmâne o „formå fårå fond”. Deo-
camdatå avem edi¡ia academicå integralå în XVI volume, începutå de
Perpessicius (I-VI) ¿i continuatå de Cre¡ia-Vatamaniuc.

Recenta edi¡ie criticå imprimatå la Tipo Moldova, prevåzutå de un
amplu studiu introductiv, e un fel de „synopsis editorial”, restituindu-ne
edi¡ia integralå a antumelor eminesciene (edi¡ia princeps din 1883,
urmatå de alte douå pânå în 1889) cu formele ¿i punctua¡ia autorului. În
„Studiul introductiv”, låmurind anumite contexte istorico-literare, criticul
deplânge faptul cå nu avem la ora de fa¡å o edi¡ie criticå Eminescu, una
„ne varietur”, întrucât nu gåsim doi editori care så semene între ei, prin
urmare întreprinderea d-sale se recomandå „nu o carte de citit, ci de
consultat!”, invitându-¿i cititorii „så refacå experien¡a autorului”.

„Perpessicius a editat poezia eminescianå într-un sistem de edi¡ie
criticå exemplarå în cultura românå” (I-IV, 1939-1958), cunoscând foarte
bine laboratorul de crea¡ie, observå autorul, ceea ce se vede în aranjarea
„nucleilor”, derivarea formelor, afilierea manuscriselor, în subsolul pagi-
nilor strângând „diamantele risipite”. Faptul a fost posibil datoritå påstrårii
celebrei låzi cu manuscrise, donatå de Maiorescu în 1902 Academiei Ro-
mâne, care a antrenat travaliul a genera¡ii întregi, înså „prima dezvåluire
completå a manuscriselor eminesciene într-o formå ¿i dupå un sistem
ce-¿i dovedesc încå viabilitatea” Perpessicius a fåcut-o. Au urmat D. Murå-
ra¿u, care a editat de mai multe ori literatura popularå, edi¡ia academicå
reluându-se cu volumul VII (Proza literarå), dupå moartea lui Perpessicius,
¿i continuând cu volumele IX-XVI, ce cuprind gazetåria, traducerile,
a¿a-numitul „Fragmentarium” ¿i epistolarul. Este, apreciazå criticul, „o
monumentalå realizare a secolului”, un ¿antier „¡inut deschis timp de 50
de ani, la capåtul cåruia stå scris cu litere eterne numele unei ¿tiin¡e noi
în univers: eminescologia”.

Începând cu Maiorescu, deopotrivå criticul ¿i editorul lui Eminescu,
„întemeietorul eminescologiei”, ¿i continuând cu V. G. Mor¡un, A. D. Xe-
nopol, I. Scurtu, Ilarie Chendi, Nerva Hodo¿, Gh. Adamescu, N. Iorga, G.
Bogdan-Duicå, E. Lovinescu, G. Ibråileanu, C. Botez, Mihail Dragomires-
cu, I. E. Torou¡iu, G. Cålinescu, Perpessicius, D. Muråra¿u, ªerban Ciocu-
lescu, Pompiliu Constantinescu, Vladimir Streinu, Tudor Vianu, Grigore
Scorpan, pânå la mai recen¡ii Augustin Z. N. Pop, Gh. Bulgår, Gavril
Istrati, Aurelia Rusu, D. Vatamaniuc, Mihai Cimpoi, Toma Dulciu, avem
de a face cu momente importante în eminescologie, acestora adåugân-
du-se în zilele noastre, iatå, pasionatul eminescolog Nicolae Georgescu.

Cartea de fa¡å este rodul a 15 ani de observa¡ii ¿i cercetåri, ordonate
apoi într-un sistem de lecturå, un modus operandi foarte meticulos care,
prin metoda comparatistå, constatå „lipsa concordan¡ei între editorii lui
Eminescu”. Astfel s-a ivit necesitatea „unei abordåri sistematice, inte-
grale, ¿i de câ¡iva ani buni am reluat investiga¡iile, adåugând la aceastå
muncå asiduå a confruntårilor parcurgerea studiilor consacrate fiecårei
edi¡ii eminesciene în parte ¿i fiecårei tentative (program) de editare a
poeziei antume a lui Eminescu.”

„A fi editor al lui Eminescu – scrie Nicolae Georgescu – a ajuns så
însemne în cultura noastrå, a ¿ti totul sau aproape totul despre text ¿i
interpretåri, fårå înså a da indicii, fårå a cita ori fårå a oferi un aparat

critic al variantelor anterioare, alese de al¡i editori – la care så te raportezi
în mod firesc atunci când refaci acela¿i drum. (...) În ceea ce ne prive¿te,
refacem traseele mai importante, låsând libere cåile stråpunse, aten¡io-
nând asupra fundåturilor, recuperând textul din råtåcirile unde-l duc
unele cåråri.”

Foarte atent la punctua¡ia din edi¡ii, fiecare editor a ¡inut cont de
evolu¡ia ¿i tendin¡ele limbii literare, adaptându-se la regulile din acea
vreme, punctua¡ia råmânând într-o måsurå destul de mare „apanajul
fiecårui editor în parte”. De aceea, criticul filolog, editologul N. Georgescu
restabile¿te anumite cazuri, pentru restituirea exactå a eufoniei ¿i muzi-
calitå¡ii (limba lui Eminescu fiind prin excelen¡å una muzicalå, ritmicå),
bunåoarå folosirea virgulei, a apostrofului (cu blanc/ distan¡at, fårå blanc
sau mediu), a accentului (etic ¿i logic), a cratimei („etajatå” la Ibråileanu,
„u¿oarå” la Cålinescu), a unor „grafii eminesciene atipice”, forme grafice
echivalente etc.

Numai de-am aminti folosirea apostrofului ¿i „jocul ghilimelelor”
fran¡uze¿ti, eludându-se liniu¡a de dialog, în „Luceafårul” – a¿a cum a
fost tipårit în Almanahul vienez în primåvara lui 1883 – ¿i tot am vedea
cå aceste semne de punctua¡ie, chiar dacå nu au valoare gramaticalå,
au un mare rol în în¡elegerea textului, în ideatica pe care poetul vrea s-o
comunice: „Eminescu recurge la apostrof – atât de specific tuturor limbilor
romanice, încât li se poate spune în bloc „limbi apostrofice” – nu doar ca
la o nota¡ie de gamå muzicalå, dar ¿i ca la un adjuvant gramatical.” De
aceea, considerå criticul, „noi nu putem så renun¡åm la inten¡iile unui
autor, oricare ar fi el – mai ales cå este Eminescu! -, de dragul unor
norme care cer så înlocuim apostroful cu cratima. Påstråm pozi¡iile apos-
trofului a¿a cum le fixeazå, pentru eufonie, autorul (...) Nu e vina noastrå
cå editorii anteriori – pânå la Perpessicius inclusiv – n-au rezolvat aceste
dificultå¡i când era în vigoare regula romanicå a apostrofului în limba
românå, ¿i le-au låsat mo¿tenire peste anul de gra¡ie 1953" (anul reformei
lingvistice).

ªi încå acest sentiment de solidaritate empaticå în regim axiologic
reclamând pasionalitate, sensibilitate, vizionarism critic : „Cerem gra¡ie,
cel pu¡in pentru poezie, de la aceste reguli care stabilesc scrierea în gene-
ral: poetul are dreptul så foloseascå întreg instrumentarul pe care i-l
oferå un sistem de nota¡ii pentru a-¿i nuan¡a gândurile.” (situa¡ia fiind
aceea¿i pentru Alecsandri, Veronica Micle, Al. Vlahu¡å, ¿i chiar pentru
poezia popularå publicatå în ziarele ¿i revistele secolului trecut: „regula
celor trei pozi¡ii ale apostrofului se respectå cu stricte¡e.”)

Lucrarea, fondatå pe un sistem original de operare comparatist-fi-
lologicå, este, în fond, un spectacol de erudi¡ie ¿i pasiune inebranlabilå,
mergând pe observa¡ii ¿i date exacte, verificabile, totul pus în perspectiva
unui „posibil” scenariu editorial gândit de poet (este pårerea mai veche,
pe care o sus¡ine ¿i ilustreazå cu noi ¿i noi exemple ¿i rela¡ionåri).

Astfel, putem u¿or urmåri demersul comparatistic ¿i comentariile
filologice interpretative, la fiecare poezie în parte, låmurind sui generis
locul ¿i rolul acestora în ideatica volumului a cårui arhitecturå ar fi fost
gânditå de Eminescu. Mai mult chiar, pe lângå studii de specialitate edi-
tologicå, criticul face loc în cartea de fa¡å ¿i unor interpretåri privind
poetica hermeneuticå eminescianå, precum în cele opt secven¡e interpre-
tative ale studiului „Imaginea luminii în poezia lui Eminescu”, cu accent
pe „sursa luminii”, pe „lumina de la råsårit”, pe „lumina, ca expresie”, pe
„Omul ca luminå”, pe metafora „sâmburul luminii”, pe „dulcea luminå”,
ori pe „lumina dintâi” sau „cazul chipului e lut”... La fel studii mai vechi
intrå în componen¡a volumului, precum „Ateismul din Mortua est!”,
„Unchiul ¿i måtu¿ile”, „O nuntå fårå soacre”...

În sec¡iunea finalå, „Scenariul probabil al edi¡iei princeps” (pp.
747-803), - în care comenteazå punctual cele 73 de poezii, de la Singuråta-
te (prima tipårire în „Convorbiri literare”, 1 martie 1878), la Rugåciune
(prima tipårire în 1892, în ed. a ¿asea, Maiorescu), - dl N. Georgescu
încearcå så explice „logica înlån¡uirii poeziilor în prima edi¡ie Eminescu”.
Este un scenariu „probabil”, cu valoare de „jurnal arheologic”, scris dupå
recitirea insistentå ¿i studierea poeziilor din edi¡iile Maiorescu, înainte
de confruntarea textelor cu cele din „Convorbiri literare” ¿i mult înainte
de confruntarea celor 11 edi¡ii maioresciene cu celelalte edi¡ii critice. Cu
fiecare edi¡ie nou consultatå, criticului i s-a întårit convingerea „cå un
scenariu probabil trebuie discutat” implicit. Remarcåm, în afarå de con-
sidera¡iile tehnice, comentariul urmând îndeaproape textele, fårå acea
hermeneuticå gratuitå ¿i plutitoare în abstrac¡iuni, criticul fiind clar,
limpede, accesibil, indiferent cå se referå la teme ¿i motive privind iubirea
¿i natura, fie la idei privind universul cosmic, raportul Dumnezeu-Satana,
eternitatea în raport cu lumea trecåtoare ori singularitatea geniului
eminescian, de regåsit în operå sub multe imagini-simbol.

*
Nume de prim-plan în eminescologia de azi, criticul ¿i istoricul literar

Nicolae Georgescu, venind dinspre filologia clasicå, a desfå¿urat cel mai
amplu ¿antier de investigare ¿i restituire autenticå a poeziei eminesciene,
dovedind probitate ¿i sagacitate profesionalå, spre deosebire de alte abor-
dåri exagerate ale unor confra¡i urmårind acreditarea ideii de «asasinat
politic», în care însu¿i „masonul” Titu Maiorescu ar fi jucat un rol impor-
tant...

Cår¡ile d-sale din ultimii cincisprezece ani privitoare la via¡a ¿i op-
era lui Mihai Eminescu s-au bucurat de aprecieri binemeritate, întrucât
au venit cu aspecte inedite, interesante, clarificatoare de multe ori ¿i în
multe privin¡e: A doua viaþå a lui Eminescu. Cu un album incomod privind
ziaristica eminescianå în caricaturi de epocå (1994), Cercul strâmt. Arta
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de a tråi pe vremea lui Eminescu” (1995), Luceafårul. Ediþie criticå (1999),
Moartea antumå a lui Eminescu (2002), Cu Veronica prin Infern. Cartea
regåsirilor (vol. I), Cartea despårþirilor (vol. II), 2004, Un an din viaþa lui
Eminescu (martie 1881 - aprilie 1882), Cartea trecerii. Boala ¿i moartea
lui Eminescu (2009), Eminescu ¿i editorii såi (2000, 2 vol.) Mihai Eminescu.
Poesii antume, Eminescu dupå marea scanare (2016), Cuvinte ¿i semne
(Ed. Academiei, 2018, 616 p.).

Editolog al poeziei eminesciene cu o solidå bazå clasicistå, criticul
filolog N. Georgescu revine în aten¡ia culturalå cu prezenta lucrare, într-o
formulå memorabilå, amintindu-ne de lucrarea precedentå publicå sub
egida Academiei Române, Institutul de Filosofie ¿i Psihologie „Constantin
Rådulescu-Motru”, Cuvinte ¿i semne (2018, 616 p.). „Cuvinte ¿i semne”
detalia Hermeneutica punctua¡iei în poezia eminescianå, adunând la un
loc studiile ¿i cercetårile care au stat la baza elaborårii edi¡iei de Poesii
(„edi¡ie criticå, studiu introductiv, comentarii filologice ¿i scenariul proba-
bil al edi¡iei princeps”, 802 p., apårutå tot în editura Academiei Române
în 2012), dorindu-se „un instrument de cercetare pentru eminescologi,
pentru filologi în general, ¿i un îndrumar de lecturå pentru iubitorii
poeziei lui Eminescu”.

„Inten¡ia noastrå – mårturisea acolo autorul ¿i sus¡ine ¿i de data
aceasta - de a stabili un text al poeziei antume eminesciene cât mai apro-
piat de voin¡a auctorialå s-ar pierde în subiectivism ¿i ar fi consideratå
doar o nouå manierå de a-l edita pe poet dacå n-ar avea întemeierea
necesarå, adicå trecerea efectivå prin nisipul fierbinte al tuturor expe-
rien¡elor editoriale în domeniu.” Asta câtå vreme se ¿tie cå, încå din anii
40 ai secolului al XIX-lea, cercetåtorul I. E. Torou¡iu „supunea unui exa-
men critic comparatist foarte larg un numår de cinci poeme eminesciene,
observând cå dintre cele 25 de edi¡ii pe care le avea la îndemânå nu sunt
douå care så semene între ele, fiecare editor în parte propunând formula
sa de text fårå a intra în comunicare cu editorii anteriori sau discutând
foarte rar cu ei ¿i numai în cazuri considerate litigioase.”

Între cei care s-au ocupat de editarea criticå a poeziilor eminesciene,
observa ¿i Torou¡iu, „s-ar putea broda un interesant capitol de psihologie;
o bogatå panoramå cu variante de caractere, îndeosebi de temperamente,
dar mai ales se eviden¡iazå ocupa¡ia de via¡å.” Criticul observå cå, înce-
pând cu editorul Maiorescu, care a administrat elegantei poezii emines-
ciene o riguroaså punctua¡ie în toate cele unsprezece edi¡ii, începând cu
cea din decembrie 1883 („pronun¡at spirit german în punctuarea textelor
lui Eminescu”), prin virgule, pauzå, cu deosebire punct-virgulå, douå
puncte etc., ca „un puternic baraj la mijloc de vers”, editorii ce au urmat
au punctuat poezia lui Eminescu dupå cum au crezut. Astfel, Mihail
Dragomirescu l-a „întrecut” pe Maiorescu în administrarea virgulei acolo
unde poetul nu o pusese („Parcå a adunat un sac de pureci ¿i i-a turnat
peste paginile imaculate”).

În acest sens, pentru a restabili acurate¡ea textelor punctuate de
poet, dl N. Georgescu, - inten¡ionând un „Eminescu par lui-même”, -
cerceteazå cu lupa filologicå manuscrisele poetului (facsimilate de
Academie) ¿i le pune în rela¡ie cu textele publicate, ini¡iat, în „Familia”,
„Convorbiri literare” ¿i „Almanahul România junå”, apoi în edi¡iile Maio-
rescu ¿i, desigur, la to¡i editorii ce au urmat. Bunåoarå, considerå edi¡ia
V. G. Mor¡un „un scandal inabil”, acoperit de A. D. Xenopol prin „reac¡ia
cronologicå”. Mai apoi, dacå edi¡ia lui Matei Eminescu este consideratå
„o cauzå de familie”, cea realizatå de Ioan Scurtu ar fi o „combinare a
tipåriturilor cu manuscrisele”, iar întreprinderea lui A. C. Cuza o måsurå
a „faptei ziaristice”. Un sus¡inåtor ¿i editor al lui Eminescu a fost marele
istoric ¿i pedagog al neamului Nicolae Iorga, care constata cå, dupå marele
råzboi, editarea scrierilor lui Eminescu s-a fåcut mai mult din motive
comerciale, el însu¿i (dar ¿i cumnatul såu, G. Bogdan Duicå) strådu-
indu-se så culeagå poemele lui Eminescu din „Convorbiri literare” ¿i så
le publice în douå voluma¿e (I, 1866-1879; II, 1880-1895). Dar nici edi¡iile
Iorga nu sunt lipsite de gre¿eli de fond sau de formå, de erori de tipar, de
inversiuni cronologice etc. Dincolo de alte edi¡ii (Murnu, bunåoarå), avem
edi¡iile lui Ibråileanu („un izvor de sugestii”), C. Botez („un «rumegu¿»
extrem de fertil”), Mihail Dragomirescu („tenta¡ia antologiei”), G. Cålinescu

(„limitele pozitivismului... temperat”). De la aceste „limite” de pozitivism
temperat, se trece la Edi¡ia Perpessicius, care ar reprezenta „trecerea de
la necropolå la Acropole”, autorul propunându-¿i totu¿i så urmåreascå
unele „diferen¡e minimale”.

Dincoace de edi¡ia monumentalå Perpessicius, care – se ¿tie – a fost
continuatå sub auspiciile Academiei Române (mai exact, dupå 1968,
„colectivul de la MLR”, în frunte cu Petru Cre¡ia, fiind admonestat cam
aspru de criticul nostru pentru multe proceduri ¿i lipsuri, precum eluda-
rea „emenda¡iilor” lui Ion Cre¡u, editor al operei poetice ¿i politice
eminesciene), pânå la încheierea „integralå” sub coordonarea lui D.
Vatamaniuc (de cåtre colectivul de eminescologi din anii ’70-’80).

Mai aproape de noi, universitarul Gh. Bulgår readuce în aten¡ie, în
edi¡ia sa (opritå, de altfel, de la apari¡ie, de câ¡iva intelectuali tocmai
pentru a nu fi „discreditatå” edi¡ia Perpessicius!, dar apårutå azi, dupå
douå decenii), textul ca atare ¿i discu¡iile filologice pe marginea lui,
formulând cu hårnicie nu mai pu¡in de 200 de emendåri la edi¡ia Perpe-
ssicius din 1939, „niciuna dintre ele neintratå în circuitul editorial”.
Emendåri pe care Perpessicius nu ¿i le însu¿e¿te invocând „tradi¡ia editå-
rii” din „Convorbiri literare”, „Familia”, „Almanahul România Junå”...
„Despre Perpessicius – scrie N. Georgescu – ¿tim cå n-a participat la marele
Centenar din 1950 (...) când poetul a fost livrat oficial, cu surle ¿i trâmbi¡e
(cu surle ¿i dobe, n.n.), proletcultismului”, urmând ca abia în 1952 så
editeze vol. IV ¿i apoi alte douå, în 1958 ¿i 1963.

Prilej pentru autorul nostru de a aduce un omagiu celor ce au statuat
principiile editårii textului eminescian de dupå al doilea råzboi, din anii
’60 (Gh. Bulgår, Flora ªuteu, Petru Cre¡ia, Luiza Seche, Ion Ghe¡ie – „sin-
gurul nucleu de filologi care s-a aplecat vreodatå din perspectiva filologiei
asupra textului eminescian”, moment important în istoria eminescologiei
care trebuie re¡inut).

Con¿tient cå e imposibil så avem o edi¡ie de Poezii eminesciene ne
varietur – în ciuda edi¡iei sale de antume, Poezii, care coreleazå, compa-
ratistic, analiza filologicå cu cea literarå, ea înså¿i „insuficient îngrijitå
redac¡ional” – dl N. Georgescu declara într-un interviu:

„Mai întâi ar trebui ca fiecare editor så declare ce edi¡ie urmeazå, så
ofere un aparat critic în care så arate ce anume preia de la predecesori,
ce anume respinge, a¿a cum sper cå am reu¿it eu så fac (...) Apoi ar
trebui ca acea cronicå a edi¡iilor, care în perioada interbelicå a func¡ionat
la noi ca o adevåratå institu¡ie, så se reinstituie (...), så sanc¡ioneze aba-
terile, så «premieze» inovårile, în general, så stimuleze dezbaterile (...)
Mai bine în sålbåticia de acum, cu atâtea sisteme ortografice, de punc-
tua¡ie, de antologare – decât de loc. Eminescu se a¿azå în mintea ¿i sufletul
românilor ¿i a¿a, låsând fiecåruia dreptul ¿i rågazul så-l regândeascå.”

În privin¡a editårii postumelor, a celor vreo 400 de titluri, se impune,
crede editorul, un tratament filologic asemånåtor, lucru fåcut de d-sa
pentru antume, care ar impune înfiin¡area unui Institut Eminescu pentru
validarea generalå a operei. Din påcate, completeazå N. Georgescu, „emi-
nescologia a råmas o formå fårå fond”, dupå dizolvarea „grupurilor de
eminescologi” care au lucrat în institu¡ii diferite, precum cel sub redac¡ia
lui Tudor Vianu, apoi a lui ªerban Cioculescu (Dic¡ionarul limbii poetice
eminesciene, 1967), sau cel având-o în frunte pe Aurelia Rusu, colectivul
de la MLR sau cel de la Biblioteca Academiei...

Dl. N. Georgescu se întreabå, apoi, dacå „ne putem odihni în bogata
antologie a Edi¡iei Cre¡u-Vatamaniuc?”, gândindu-se totodatå la „o edi¡ie
a ziarului Timpul”, în care s-ar afla ¿i alte texte încå neidentificate ¿i,
deci, neincluse în edi¡ia integralå...

Oricât de retorice ar pårea aceste întrebåri, un lucru e clar: Eminescu
este un subiect încå viu, de actualitate, iar dl Nicolae Georgescu, care a
lucrat ca o institu¡ie în minele de aur ale acestui continent, este poate
cel mai de seamå eminescolog al vremurilor noastre, prin sim¡ul filologic
profund, probitatea documentarå, acribia editologicå, intui¡ia creatoare
¿i voca¡ia demersului comparatistic fårå precedent în amplitudinea lui.
Editologia eminescianå a marcat, în acest sens, o nouå etapå, prin res-
taurarea comparatisticå autenticå a poeziilor ¿i identificarea filologi-
co-hermeneuticå a spiritului identitar eminescian.
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Nu se putea, precum confra¡ii sibieni Mircea To-
mu¿, Ilie Gu¡an, Ion Dur, Ioan Mari¿ ¿.a.,  ca istoricul
¿i criticul literar Ana Selejan, ani buni conducåtor
de doctorat în domeniul Filologie (specializarea
Literatura românå) la Universitatea „Lucian Blaga”
din Sibiu, laureatå a Academiei Române, a Uniunilor
de Scriitori din România ¿i Republica Moldova pentru
volumele sale de analizå privind „trådarea intelec-

tualilor”, „reeducarea ¿i prigoanå” ¿i „literatura în totalitarism” (apårute
în intervalul 1992-2000), så nu se aplece ¿i asupra „biografiei” ¿i „crea¡iei”
lui Lucian Blaga, cu o atentå observa¡ie privind diferite aspecte ce i-au
marcat via¡a ¿i opera. Cu atât mai mult cu cât, evocând locuin¡a din
Sibiu a avocatului Lionel Blaga (strada Cristian, nr. 30), unde adesea
poetul venea så-¿i viziteze familia fratelui, aflåm cå aceasta se aflå situatå
„foarte aproape de casa mea”, autoarea dovedindu-se astfel cunoscåtoare
foarte bunå a ora¿ului în care poetul, transferat cu Universitatea de la
Cluj, a locuit, în anii 1940-1946, în casa so¡iei lui Caius Brediceanu,
fratele Corneliei, pe strada Bedeus 5, azi Ion Codru Drågu¿anu...

Contribu¡iile criticeContribu¡iile criticeContribu¡iile criticeContribu¡iile criticeContribu¡iile critice din volumul Lucian Blaga, biografie ¿i crea¡ie se
referå, a¿adar, la douå „aspecte”: primul urmårind foarte îndeaproape
biografia propriu-ziså a scriitorului, celålalt, mai extins (pp. 79-270),
privind poezia (cu deosebire ciclurile postume „Cântecul focului” ¿i „Coråbii
cu cenu¿å”), teatrul (dramele „Daria” ¿i „Anton Pann”), proza autobio-
graficå („Hronicul...” ¿i „Luntrea lui Caron”) ¿i filosofia („Diferen¡ialele di-
vine”).

Parcurgând o bibliografie foarte strânså (lucrårile lui Basil Gruia,
„Jurnalul” Corneliei Blaga-Brediceanu, monografia în patru volume a lui
Ion Bålu, lucrarea lui Vasile Båncilå, volumul memorialistic cu ineditul
epistolar editat de Dorli Blaga, dic¡ionarul nostru cuprinzând în douå
volume „Oamenii din via¡a lui Lucian Blaga”, unele evocåri din „Isvoade”
¿i alte men¡iuni bio-bibliografice), istoricul ¿i criticul literar Ana Selejan
îl are în vedere pe „Lucian Blaga în zodia nea¿ezårii”:

„Pe cât de «a¿ezatå», rotundå, coerentå e opera, cu filoane de idei
care irigå ¿i se completeazå în poezie, filosofie, dramaturgie, pe atât de
ne-a¿ezatå a fost via¡a creatorului de fic¡iune ¿i de sistem filosofic. A¿a,
locuin¡ele (multe) în care au tråit Blaga ¿i familia; a¿a, localitå¡ile (cinci)
în care ¿i-a fåcut studiile; a¿a, locurile (cinci) de tipårire a cår¡ilor; a¿a,
cariera de oaspete; a¿a, multele cålåtorii în stråinåtate; a¿a, cålåtoriile
în ¡arå; a¿a, deambulårile de faun, de prin 1941, de la o muzå la alta...”

Inventariind toate acestea, pe baza propriilor scrieri dar ¿i a altora
mårturisitoare, inclusiv coresponden¡a purtatå de poet cu familia, prieteni,
cunoscu¡i etc., autoarea realizeazå un punctual traseu biografic al poetu-
lui, care intereseazå nu atât ca aspect al „nea¿ezårii” zodiacale ci ca edifi-
care a unui destin sublimat în operå, cåci nu atât „domiciliile”, „locuin¡ele”,
„localitå¡ile” etc. cutreierate ¿i catagrafiate ca atare, - care desigur ¡in de
biografia cunoscutå în general, - ne atrag aten¡ia, ci felul în care acestea
au constituit sugestii, puncte de coresponden¡å sufleteascå ¿i spiritualå,
regåsindu-se în poezie, prozå, scrierile cu caracter autobiografic.

Este, altfel zis, vorba, de „clådirea de sine ¿i freamåtul intrinsec al
operei”, dupå cum aråtam ¿i noi în lucrarea „Lucian Blaga – dinamica
antinomiilor imaginare” (Media Concept, Sibiu, 2005). Observam acolo
cå 1917 este anul unor mari hotårâri, când începe, de fapt, „epoca
reformaþiunii mele (…) de rena¿tere, transformare, transfiguraþiune”, când
în sufletul såu „cineva începuse så cânte”. Rånit cumplit de refuzul
Bredicenilor de a consimþi la cåsåtoria cu fata visurilor sale, tânårul
Lucian tråie¿te „clipa supremå”, a marilor decizii, mobilizându-¿i toate
energiile în fåurirea unui ideal existenþial ¿i a afirmårii de sine. „Pactul
mefistofelic” fåcut cu sine relevå o impetuoaså frenezie dionisiacå, iar
apropierea lui de nietzscheanismul expansiv ¿i profetic are un sens
clarificator, structurant, atât în plan uman cât ¿i spiritual (unele versuri
trimit direct la Ditirambii lui Dionysos). Existå, în toatå aceastå
perseverentå dorinþå de afirmare individualå ¿i realizare profesionalå,
un impuls låuntric neståvilit, care ne aminte¿te de „oamenii demoniaci”
(asupra cårora eseistul va reflecta în Daimonion), de locul demoniacului
în metafizica lui Goethe, de scrutarea „incon¿tientului psihanalitic” ori
de teoria kantianå a geniului. Sentimentul demoniacului, împårtå¿it
acum, expressis verbis, de tânårul Blaga, ¿i decantat într-o creaþie literarå
cu båtaie mai lungå, este, cum se vede, unul mobilizator, de råzvråtire
împotriva convenþiilor frenatorii ¿i prejudecåþilor de claså mic-burgheze.
Manifestat ca o forþå extraordinarå în dialectica lui antrenantå,
demoniacul devine „forþå antinomicå încorporatå”, expansionist-explozivå,
– „ein positiv Formwidriges” (P. Tillich, Das Dämonische, apud L. Blaga,
Daimonion, Cluj, 1930, p. 87).

„Daimonul” goetheean inspirå poetului nostru nu numai o luciditate

„LUCIAN BLAGA, BIOGRAFIE ªI CREAºIE”
Contribu¡ii critice (Editura Muzeului Literaturii Române, Bucure¿ti, 2020, 270 p.)Contribu¡ii critice (Editura Muzeului Literaturii Române, Bucure¿ti, 2020, 270 p.)Contribu¡ii critice (Editura Muzeului Literaturii Române, Bucure¿ti, 2020, 270 p.)Contribu¡ii critice (Editura Muzeului Literaturii Române, Bucure¿ti, 2020, 270 p.)Contribu¡ii critice (Editura Muzeului Literaturii Române, Bucure¿ti, 2020, 270 p.)
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låuntricå scrutåtoare (ochiul interior al con¿tiinþei) în asumarea acelei
Lebensphilosophie, ca ¿i în consolidarea unui ideal de viaþå, în freamåtul
pasional al fiinþårii metafizice. Cu o luciditate dureros de angajantå ¿i
justiþiarå, tânårul Blaga se pune încå de acum „în slujba demonului
låuntric de care a fost totdeauna dominat”, cum va menþiona, mai târziu,
într-o scrisaoare cåtre Melania Livadå, înså¿i Cornelia Blaga, declan¿a-
toarea „scânteii divine” a liricii ¿i protagonista acestui moment crucial în
viaþa lui Lucian Blaga.

Demersul nostru hermeneutic ¿i pluriperspectivist asupra
imaginarului poetic ¿i conceptual, încercând så surprindå „eul” profund
¿i misterios al creatorului, refåcea, de fapt, itinerarul clådirii de sine ¿i
devenirii artistice, „laboratorul” psiho-mental în care s-a plåmådit sistemul
de imagini al universului artistic. Cåci, într-o congruen¡å fireascå ¿i destul
de probantå cu „metafizicå” artistului, definitorie este acea prodigioaså
„sensibilitate metapsihicå” (Marcel Raymond), configurând în atâtea ¿i
atâtea metafore revelatorii, capabile a se organiza într-un „sistem de
imagini” coerent ¿i probant, în definirea unui inconfundabil mit personal
(Charles Mauron), a unei proeminente personalitåþi artistice ce dominå,
dupå spusa lui Constantin Noica, secolul al XX-lea.

Existå o „logicå” intrinsecå, de mare freamåt conceptual-ideatic, a
actului de creaþie, ce angajeazå opera pe relaþia „existenþei întru mister
¿i pentru revelare”, de unde ¿i datoria criticului de a pune în evidenþå
mecanismul imaginaþiei, modul în care spiritul vizionar creator, cu ante-
nele ¿i „transformatoarele” sale hipersensibile, intrå în rezonanþå cu reali-
tatea profundå, mundanå, de substrat, a operei, cu zonele latente, în
care pulsiunile miticului trimit mesaje privind o abisalå experienþå
creatoare.

Privitå din acest unghi, opera lui Lucian Blaga atestå, dincolo de
a¿ezarea sa sub o zodie itinerantå („zodie a nea¿ezårii”), acea „cohérence
interne”, caracteristicå indubitabilå a marilor creaþii, dimpreunå cu „l’in-
tention fondamentale”, congruentå cu „le projet qui domine leur
aventure”, cum s-ar exprima Jean-Pierre Richard.

În acest sens, ideea abordårii creaþiei lui Lucian Blaga, îndeosebi
poezia (dar ¿i dramaturgia ori scrierile memorialistice), din perspectiva
unui principiu låuntric, coerent, dinamic ¿i ordonator, în regimul prodigios
al antinomiilor imaginare, legitimeazå un demers critic deopotrivå probant
¿i funcþional.

Scindatå între reificårile planului imanent (implicând planul bio-
grafic) ¿i dorul de transcendenþå, înfiorând cosmosul vegetal ¿i anorga-
nic, lirica lui Lucian Blaga, în calitatea ei de onto-poeticå referenþialå a
modernitåþii, este mereu ventilatå ¿i animatå de freamåtul marilor antino-
mii, un principiu atât de generos în producerea de variabile textuale.
„Între ace¿ti doi poli – observa criticul ªerban Cioculescu – ai revelårii
håråzite cosmosului, dar refuzatå individului con¿tient, penduleazå
creaþia poeticå a lui Lucian Blaga.”

Foarte interesant de urmårit, relaþia imanent-transcendent pe care
se ordoneazå liniile de forþå ale imaginarului conceptual ¿i artistic, încear-
cå så påstreze integralitatea factorilor constituen¡i, adicå „så nu jertfeascå
nici una din cele douå mari polaritåþi ale lirismului såu”, dupå cum
observå acela¿i critic cå i-ar sta bine unei exegeze probante ¿i coerente a
Operei.

A¿adar, optåm nu pentru o înþelegere maniheicå a structurilor antino-
mice (care se ciocnesc, se întrepåtrund, se concureazå, î¿i stau faþå în
faþå, disonant ¿i „recesiv”, în eventuale determinåri reciproce, gata oricând
ca una så ia locul alteia), ci pentru o lecturå „empateticå” („close read-
ing”), prin care se påtrunde în profunzimea operei, observându-se acolo
legåturile din dosul covorului, cum se spune, constituenþii semnificaþiilor
metaforice ¿i simbolice, raporturile autorului cu lumea sensibilå, în sensul
armoniilor ¿i dizarmoniilor incitante, dar ¿i în spiritul provocårilor ¿i
atitudinilor abordate. Altfel zis, acele constante ale structurårii
imaginarului artistic, fårå de care „mitologia” operei, peisajul interior al
acesteia nu se laså dezvåluit.

Astfel, în orice abordare de acest fel obligatoriu este apelul la istoria
individului, la poetica textelor, la fenomenologia imaginarului, la psihologia
artisticå, la psihanalizå, la arhetipologie ¿i estetica mitului, nåzuind la
alcåtuirea unui „portret artistic” cât mai apropiat de imaginea realå ¿i,
desigur, potrivit perspectivei stilistice a genului, la decantarea cosmopeei
poetice blagiene, înþeleaså de autorul Trilogiei culturii ca operå de artå.

*
Revenind la „Domiciliile lui Lucian Blaga”, autoarea constatå cå în

cei 66 de ani tråi¡i, poetul a locuit în nu mai pu¡in de 12 localitå¡i, câte o
singurå datå sau revenind, mai ales în cei 13 ani când s-a aflat „în servi-
ciul diploma¡iei” (1926-1939).

Începând cu Lancråmul natal (påråsit în 1908, dupå moartea tatålui,
mama Nina mutându-se cu copiii la Sebe¿), Blaga a locuit, succesiv, la



Portal ~ Mãiastra - Anul XVII, nr. 3-4 (66-67)/2021          p. 17

Bra¿ov (1906-1908), Sebe¿ (1902-1906, 1909-1920), Sibiu (1914-1917),
Viena (1916-1917, revenind mereu la examene ¿i sus¡inându-¿i doctoratul
în 1920), Cluj (1921-1924), Lugoj (1924-1926), Var¿ovia (ata¿at de preså,
nov. 1926-nov. 1927), Praga (1 nov. 1927-31 martie 1928), Berna (2 apr.
1928-30 oct. 1932), Viena (consilier ¿i secretar de preså, 1932-1937),
Berna (6 febr. 1937-apr.1938), Lisabona (ministru plenipoten¡iar al
Lega¡iei, 11 martie 1938-1 aprilie 1939).

Din vremea diploma¡iei dateazå ¿i unele cålåtorii la Paris ¿i Milano
(1928), la Geneva pentru a-l întâlni pe Titulescu în interes diplomatic, în
sudul Fran¡ei (1929), la Heidelberg (aug. 1930), Frankfurt ( aug. 1930),
dar ¿i la Mannheim, Freiburg, Speyer, Worms, Köln ¿i altele din ¡ara
renanå, dupå mårturisirea poetului, în Valea Ronului sau în Alpii elve-
¡ieni, precum ¿i la Lausanne pentru a-l vedea pe Mahatma Gandhi (1931),
în sudul Portugaliei (9-10 iulie 1938, cf. jurnalului Corneliei). Iatå un
fragment din escaladarea Alpilor, menit a sus¡ine ideea noatrå privind o
tratare punctualå a tuturor cålåtoriilor/ vizitelor/ excursiilor cu drept
de eviden¡iere/ sublimare/ transfigurare în operå: „Undeva pe înålþimile
din preajma Zermattului, la o cumpånå de ape, îmi trecu într-o zi prin
minte imaginea unui mar¿ peste Alpi al copiilor, care, în anul 1212, au
pornit din Apus spre Þara Sfântului Mormânt. În câteva zile am alcåtuit,
pornind de la aceastå imagine, proiectul unei drame. Reîntors la Berna,
am scris în curs de câteva luni Cruciada copiilor.”

Sau aceastå trecere prin nordul Spaniei (prin Burgos), în ultimul an
al råzboiului civil, cu prilejul revenirii din ¡arå „la postul meu din Por-
tugalia”, în decembrie 1938: „Dupå o cålåtorie de 8 ceasuri, de la Paris
într-un expres de o eleganþå irepro¿abilå, doar u¿or desuetå, am trecut
într-un tren spaniol, care de asemenea purta numele de «expres», dar
care era de-o înfåþi¿are dezolantå. Vagonul de dormit avea geamurile sparte.
Dupå patru ani de råzboi civil, nu te puteai a¿tepta la altceva. Trenul nu
era încålzit. Afarå ger cumplit de iarnå seacå (…) Nu voi uita niciodatå
fumurile din Burgos, care se înålþau la cer ca så demonstreze nu ¿tiu ce
geometrie a paralelelor verticale. Må simþeam cumva înålþându-må la
cer, cu acele fumuri din acea Spanie, pe care o vedeam întâia oarå.”
(MIRCEA POPA, Din caietele Elenei Daniello. LUCIAN BLAGA – amintiri
din cålåtorii, în „Apostrof”, nr. 5/ 2015).

*
Dupå ce în 1935 cumpårase clådirea „Belvedere” cu 21 de camere

din Vatra Dornei (pensiune pierdutå în 1946), în perioada 1938-1947
Blaga va de¡ine o locuin¡å de vacan¡å pe Dealul Dumitra din Bistri¡a,
locuind totodatå ca profesor universitar la Cluj (1939-1940), apoi, dupå
Diktatul de la Viena, la Sibiu (1940-1946), din nou la Cluj, din 1946,
pânå la sfâr¿itul vie¡ii (6 mai 1961).

Pe lângå acestea sunt de amintit ¿i unele temporare locuiri sau de
„cariera de oaspete a lui Lucian Blaga”, oaspete drag al veri¿orului învå-
¡åtor Romul Bena, la Purcåre¡i, al lui Andrei O¡etea la Sibiel, al Veturiei
Goga la Sibiu, al prietenului inginer Marin Ciortea la Axente Sever, lângå
Cop¿a Micå, al preotului Vasile Dobre, fost coleg de Teologie, la Cåpâlna,
în 1944, 1954, 1956 ¿.a., al avocatului Bazil Gruia la Ocna Mure¿ului,
dupå 1950, al familiei Cornel & Viorica Manta/ Marioara Manta, la Gura
Râului, între 1952 ¿i 1959... Multe din aceste locuri (¿i oameni desigur)
se vor regåsi transfigurate în opera poeticå, dramaticå, precum ¿i în proza
memorialisticå, inclusiv în romanul cu caracter autobiografic „Luntrea
lui Caron”... Se adaugå la acestea sejurul de ¿ase såptåmâni din vara lui
1918 de la Mågura Pianului, în tovårå¿ia unor veri ¿i veri¿oare, între
care re¡inem pe Romi, Teofil ¿i Vichi Bena, sora acestora, viitoarea univer-
sitarå clujeanå Victoria Bena-Medean..

Avem, a¿adar, un Lucian Blaga pe „itinerarii române¿ti”, „excur-
sionist” (1920-1959) la Bucure¿ti (deplasarea la Bucure¿ti nu fusese chiar
„excursie”!), Colibi¡a, Oa¿a, „la Turtucaia, lângå Dunåre” în 1926, o depla-
sare misterioaså (de¿i Turtucaia este în Bulgaria!), la Påltini¿ (între 1934
¿i 1952), la Bråila (1936, vizitându-l pe Vasile Båncilå), în Mun¡ii Fågåra-
¿ului, pe Valea Brezei, la invita¡ia lui Marin Ciortea (1946), cåruia îi dedi-
case volumul sponsorizat „Religie ¿i spirit” din 1942, în Mun¡ii Vlådeasa,
la Valea Dråganului, invitat de dr. orelist Mihai Iubu (1950-1958), la Cos-
te¿ti-Grådi¿tea, în toamna lui 1957, invitat de istoricul C. Daicoviciu.
Sau ipostaza de „vilegiaturist” la Sovata, Ocna Sibiului, Geoagiu Båi, de¿i
poetul structural nu era un viator, un turist care merge peste tot cu
acela¿i elan, fapt observat ¿i de Vasile Båncilå: „Blaga n-avea nimic din
aceastå psihologie (...), fiindcå cei ca el sunt sedentari, dar se simt ai
universului.” Nu e de neglijat nici epistolarul cu Domni¡a Gherghines-
cu-Vania, din care rezultå drumurile fåcute în anii 1943-1944 la Bra¿ov
sau la sanatoriile în care era internatå „muza poeziei” (Predeal, Moroeni
etc.).

De¿i sunt men¡ionate reflectårile în operå ale unor vizite, excursii,
deplasåri, sejururi etc., ar fi foarte interesant de urmårit, în poeziile,
piesele de teatru ¿i proza memorialisticå, felul în care locuri ¿i oameni
devin punctual elemente constitutive ale imaginarului artistic, a¿a cum
„Tulburarea apelor” aminte¿te de Sibiel, „Arca lui Noe” de „experien¡ele
prototipale” din lunile petrecute la Cåpâlna sau „Anton Pann” de legåtura
poetului cu Domni¡a „nebånuitelor trepte” ¿.a.m.d.

*
În ultimul deceniu, universitara sibianå Ana Selejan a prezentat, la

sesiunile de comunicåri ¿tiin¡ifice din cadrul Festivalului Interna¡ional
„Lucian Blaga” de la Sebe¿-Alba, ¿i unele comunicåri privind „aspecte
ale poeziei” acestuia, mai exact „situa¡ia ineditelor” (relevând fie amprenta
miticå a unor poezii din tinere¡e neincluse de autor în primele douå vol-
ume, „Poemele luminii” ¿i „Pa¿ii Profetului”, fie elemente expresioniste,
fie „retorica” acestor texte „neincluse” în edi¡ii antume ¿i postume etc.).
Regåsim, cu plåcere, toate aceste considera¡ii privind poezia blagianå
din tinere¡e, precum ¿i comentariul asupra unor volume postume, a¿a
cum le-a organizat poetul înainte de moarte, precum „La cur¡ile dorului”
(„fizionomia” volumului), „Coråbii cu cenu¿å” („dialectica imaginarului”)
¿i „Cântecul focului” (noua „zari¿te” a poeziei de dragoste, poetica acesteia,
„adora¡ie ¿i sim¡ualitate” etc.)... Oricum, postumele „depå¿esc numårul
antumelor”, iar zecile de „inedite”, marcate, dupå cum observå autoarea,
de „gheara leului”, sunt la rândul lor „inconfundabile ¿i autentic blagiene”.

Ne-a re¡inut aten¡ia comentariul la ciclurile amintite, råmase pos-
tume, întrucât, cum se ¿tie, editarea antumå a poeziei lui Lucian Blaga
se încheiase încå din 1943, odatå cu volumul „Nebånuitele trepte”. Poezia
scriså între timp a fost ordonatå de Blaga în ciclurile Vârsta de fier,
1940-1944, Coråbii cu cenu¿å, Cântecul focului ¿i Ce aude unicornul.
Sub un alt titlu, „Mirabila såmân¡å”, Dorli Blaga publica alte zeci, peste
30, scrise în intervalul 1959-1960, titlu schimbat de editorul George Ganå,
începând cu edi¡ia din 1982 (apoi 1995 ¿i 2007), sub titulatura Ultimele
poezii (1958-1960), reordonând cronologic poemele, ceea ce poetul nu
fåcuse când alcåtuise cele patru cicluri pentru edi¡ia G. Iva¿cu (din 1962,
EPL), care, conform contractului semnat de poet pe patul de moarte, cu-
prindea o selec¡ie de 95 de poezii din respectivele cicluri ordonate de
Blaga între 1957 ¿i 1959 (a doua edi¡ie va apårea în 1966, întregitå fiind
cu un numår de 69 de „Alte poezii”, pentru ca în 1967 acela¿i editor så
publice opera poeticå cvasiintegralå, dupå edi¡ia din 1942 ¿i dupå cea
postumå din 1966, inclusiv alte ¿apte titluri, în total 364 de poeme). Abia
în 1974 vor apårea cele douå volume de „Opere”, sub îngrijirea lui Dorli
Blaga, publicând poezia postbelicå în cele patru cicluri gândite de autor.
Procesul editårii ¿tiin¡ifice va fi preluat, apoi, de George Ganå, prin edi¡iile
de la „Humanitas”, men¡ionate.

Urmårind „dialectica imaginarului” în Coråbii cu cenu¿å, volum mai
pu¡in cercetat dar „cu o mare densitate ¿i dinamicå tematicå, într-un fel
atipic blagian”, dna Ana Selejan observå lipsa unei tematici predilecte
(„o tematicå-corolar”), în jurul cåreia så graviteze alte teme ¿i motive, a¿a
cum î¿i structureazå poetul volumele antume ¿i cum, de fapt, se întâmplå
¿i cu celelalte trei cicluri postume. Dacå în „Vârsta de fier, 1940-1944" se
face sim¡itå din plin, dar ¿i în formule ambiguizate, „presiunea istoricå”,
dacå în „Cântecul focului” tema centralå este „iubirea”, iar în „Ce aude
unicornul” accentul cade, fabulos, pe metafora-simbol a poetului, înfrun-
tând Timpul ¿i Istoria, în „Coråbii cu cenu¿å” am avea o varietate de
teme, de la artele poetice, poezia religioaså ¿i metafizicå, la tematica eroticå,
descriptivå ¿i cosmicå, a tradi¡iei ¿i stråmo¿ilor, a liricii ocazionale etc.,
Blaga încercându-¿i aici „toatå claviatura temelor sale, distribuind câte
douå, trei, pânå la ¿ase sonuri (adicå poezii!) la o temå!”. Oare, nu în
toate volumele se pot gåsi teme ¿i motive asemånåtoare, „Coråbii cu
cenu¿å” nefiind, credem noi, decât o frumoaså metaforå integratoare a
„claviaturii” tematice ¿i motivice vizând Timpul care macinå existen¡ele,
care alunecå spre moarte cu „coråbiile” existen¡ei pline de o „materie”
decantatå poetic. Într-un expresionism „clasicizat”, poetul pune în vibra¡ie
un melos al împåcårii cu soarta, cu o pacificare sufleteascå ¿i spiritualå
evidentå. Un sentiment de împlinire autumnalå, dar ¿i o tråire de
împåcåri, de armonizare a contradic¡iilor, de „supreme” ¿i „molcome”
arderi, de senine gravitå¡i. Înså¿i autoarea remarcå în final cå „cenu¿a
este vie, arde poetic cu aceea¿i intensitate ¿i chiar cu acelea¿i
semnifica¡ii!”, de¿i vremurile „s-au schimbat, au devenit vitrege ¿i
neprielnice pentru creatori, dar poezia råmâne!”

În ceea ce prive¿te Cântecul focului, cel mai amplu ¿i riguros ciclu
de postume, alcåtuit din 65 de poezii elaborate, cu mici excep¡ii, în anii
1951-1957, am avea de a face cu „o poeticå a liricii erotice”, exprimatå de
însu¿i poemul ce då titlul ciclului, proiectând sentimentul ardent al ero-
sului într-un spa¡iu mirific fabulos, simbolic ¿i deopotrivå ocrotitor. ªi
pentru a-¿i ilustra convingerile critice, autoarea identificå în imaginile
textelor acel „scenariu erotic blagian”, în care atotprezent este sentimentul
de „nesfâr¿itå adorare” a chipului feminin, de punere în eviden¡å a fasci-
nului trezit în sufletul poetului de imaginea eternului feminin, întruchipat
bunåoarå de Elena Daniello (confidenta din ultimii zece ani de via¡å)
pentru care creeazå portrete de felul acesta: „Arama grea ca vinul – pårul,/
sprâncenele u¿or piezi¿e,/o cutå vertical pe frunte/ vådind trecutul de
restri¿te./Umeri mårun¡i, suflet de varå/ în bluza verde-albåstrie(...)”. E
o „varå de noiembrie”, altfel zis o „varå a Sfântului Martin”, depå¿ind
exultårile expresioniste ale poeziei din tinere¡e, un timp a¿ezat, de regåsire
¿i tråire a erosului pânå la esen¡e, pregåtind retragerea „în efigie” a
cuplului prin arderea „supremå”, „ultimå”, odatå cu roadele brumate din
livezi ¿i cu imaginea arcadicå a peisajului „mioritic”...
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„Cine cunoa¿te cât de cât opera ¿i via¡a lui Lucian Blaga, scrie dna
Ana Selejan, ¿tie cå omul acesta nu ¿tia altceva så facå decât så scrie;
iar scrisul era fundamental condi¡ionat de iubire sau måcar de o atitudine
admirativå sau laudativå. Fermentul principal al crea¡iei blagiene, impul-
sul genezic creator, îl regåsim în unul din aceste sentimente de anturaj.”

A treia sec¡iune a volumului este rezervatå pieselor de teatru „Daria”
(1925) ¿i „Anton Pann” (a zecea pieså, scriså în 1945 ¿i tipåritå abia în
1970), provenind din etape diferite ale crea¡iei dramatice. Prima ar repre-
zenta o „blagianizare a psihodramei” cu „discretå insinuare a mitului”
(inspiratå dintr-o întâmplare ce are legåturå cu sora poetului, Leti¡ia),
defectul piesei constând „în lipsa de contur ¿i desfå¿urarea clarå” a planu-
rilor existen¡ial ¿i mitic, precum ¿i în „viteza evenimen¡ialå”. A¿adar, o
antinomie între lumea datå, „universul constrângåtor” (în care se desfå-
¿oarå drama familialå Daria-Filip, prin rigiditate de moralå mic- burghezå)
¿i mirajul ie¿irii, al eliberårii („planul mitic, ascuns, de adâncime, care
explicå o parte a consecin¡elor tragice”). Piesa a fost mai mult criticatå
sau acceptatå cu rezerve decât elogiatå, totu¿i, observå autoarea, în ea
întâlnim raportul „biografism ¿i ideologie”, subiectul de „inspira¡ie”
bra¿oveanå (Vlaicu, „bra¡ al satirei didactice”, având un corespondent
real în profesorul de greacå Paul Budiu de la Gimnaziul greco-ortodox
bra¿ovean, evocat cu mult umor ¿i în „Hronic”), culminând cu „Anton
Pann”, Bra¿ovul dovedindu-se a fi „o puternicå surså de inspira¡ie, mai
mult decât Sibiul ¿i Clujul, ora¿e în care Blaga a locuit.” Întruchipând
multe din „calitå¡ile erosului tragic”, Daria trece „de la sublim la pathos”,
în eliberarea instinctelor sale reprimate, dorind så tråiascå în vocea „sân-
gelui”, instinctual, ceea ce vine în contradic¡ie cu ordinea normalå. „Ea
nu are con¿tiin¡a vinei, motiv pentru care suferin¡a sa de personaj tragic
nu are måre¡ie”, conchide autoarea. De¿i piesa este o „dramå complexå,
evenimen¡ialå, cu certe elemente spectaculoase”, încercând o racordare
a dramaturgiei lui Blaga la moda timpului (Pirandello, Ibsen) ¿i la
literatura autohtonå (Camil Petrescu).

În privin¡a lui „Anton Pann”, comentatoarea scrie despre „spectacu-
lar ¿i scenicitate”, re¡inând ideea lui Eugen Todoran cå în aceasta Blaga
ar proiecta „imaginea Poetului-Profet (...), poetul în¡elept, un visåtor ¿i
sentimental”, oricum este vorba, cum observa G. Ganå, de „drama
creatorului” care, alåturi de „Me¿terul Manole”, adânce¿te „elementele
de paratext” (genezå, mårturisiri, raportul adevår istoric-ideologie), înså
„nici mediul, nici figurile n-au consisten¡å”. Configurând evenimente din
ultimul an de via¡å a lui Anton Pann, un petrecåre¡ trist, petrecându-¿i
timpul între bisericå ¿i cârciumå ¿i visând la marea operå, piesa ar ilustra
drama artistului boem în cåutare de inspira¡ie, dorind så-¿i fereascå fa-
milia de atingeri maculante, în timp ce de talentul lui profitå Coana Safta,
„managerul lui Pann”, ¿i tipograful Ciurcu. Protagonistul î¿i justificå „jo-
cul” ¿i „focul”, sub forma unui crez poetic bazat pe necondi¡ionata libertate,
într-un moment în care „în/ din via¡a poetului intrau ¿i ie¿eau muzele:
Domni¡a, Coca Rådulescu, Eugenia Mure¿anu...” Påråsit de so¡ie ¿i feti¡å,
Pann va fi împu¿cat de un amorez gelos pe nume Napoleon Furnicå (ce
nume oximoronic!) ¿i va încheia un contract de tipårire a operei sale cu
tipograful Ciurcu. Va råmâne tot sårac ¿i, în plus, „slåbit de boalå”, chinuit
de amintiri ¿i dor. Concediat de la bisericå ¿i cu sechestrul pus pe tipåri-
turi, Anton participå deghizat la balul mascat al urbei, unde o întâlne¿te
pe Ioana travestitå în „Catinca” (i-a inspirat Cântecul mut). Drama este
încå o pieså desfå¿uratå între „document ¿i fic¡iune”, cåci într-adevår
Anton Pann, autor al „Spitalului Amorului”,  în 1830, la 33 de ani, a fost
cântåre¡ la biserica Sf. Nicolae din Schei, unde erau du¿i elevii gimnazi¿ti
(vezi „Hronicul”), ¿i a scris cântece haiduce¿ti despre Iancu Jianu, unul
din tovarå¿ii lui Grozea, dupå cum aratå G. Ganå. „Sabia” ¿i „pana” ar
exprima foarte bine, dupå autoare, problematica ¿i sensul dramei, dupå
cum înså¿i conchide Coana Safta într-o replicå cu tâlc destul transpar-
ent ¿i aluziv: „Vezi, Anton Pann, ce po¡i på¡i când, nepoftit, te pui så mu¡i,
cu toate ale lui, Råsåritul în Apus!”

Piesa este scriså, aratå autoarea, „cu gândul la anii såi de liceu ¿i la
Domni¡a”, figura lui Anton Pann, a cårui „Poveste a vorbei” poetul o cu-
no¿tea încå din copilårie, fiind evocatå încå din 1926 într-un articol din
revista „Banatul” (nr. 8-9), reprodus în „Ferestre colorate” (Arad, 1926) ¿i
apoi în „Zåri ¿i etape” (1968). Scriind piesa „Anton Pann”, cu ac¡iunea
petrecându-se într-o urbe „la întretåierea a douå împårå¡ii, prin 1830",
autorul – dominat de aceastå stare de spirit - nu fåcea decât så „blagiani-
zeze” intens personajul, „råsfrângând asupra lui o serie de idei, gânduri,
tråiri, visuri ¿i experien¡e proprii de via¡å!”

Ultima sec¡iune a lucrårii, Proza autobiograficå, aduce în aten¡ie
scrierile „Hronicul ¿i cântecul vârstelor”, încheiat în 1946 la Sibiu, în
trei redactåri ¿i publicat postum, în 1965. Are 50 de capitole, începând ¿i
sfâr¿ind cu versuri. Este o „cântare a celor trei vârste” (copilåria, adoles-
cen¡a ¿i prima tinere¡e), un document autobiografic fårå de care este
imposibilå în¡elegerea corectå a vie¡ii, dar ¿i a începuturilor literare ¿i
operei de tinere¡e, mergând de la na¿tere pânå la sfâr¿itul anului 1920,
când ob¡ine doctoratul ¿i se cåsåtore¿te la Cluj cu „subiectul absolut al
poemelor mele”, studenta medicinistå Cornelia Brediceanu. Autoarea scrie
despre „lirismul amintirilor din copilårie”, dar ¿i despre „«Romanul» ado-

lescen¡ei”, cu experien¡a de ¿colar bra¿ovean care la 19 ani, în 1914,
trece cu brio examenul de maturitate, ie¿irea din adolescen¡å fåcându-se
cu perspectiva întunecatå a råzboiului, la care î¿i aduc contribu¡ia cei
trei fra¡i, Lionel, Liciniu ¿i Longin... Ultimii ¿ase ani din via¡å, evoca¡i în
22 de capitole, poetul îi petrece „Sub o stea norocoaså” (1915-1920). Sunt
anii studiilor universitare, la Teologia din Sibiu ¿i apoi la Facultatea de
Filosofie a Universitå¡ii din Viena, ai drumurilor la Viena, ai prieteniei
apropiate cu fiica marelui patriot bånå¡ean din Lugoj, avocatul Coriolan
Brediceanu (mort la 7 februarie 1909, la câteva luni dupå preotul Isidor
Blaga, tatål poetului, 5 august 1908), ai råzboiului, cu evenimentul nefe-
ricit al mor¡ii lui Tit-Liviu, în mai 1916, la Budapesta (îngropat înså în
cimitirul ortodox din Orå¿tie, nu la Cugir, p. 222 – în vara lui 2006 i-am
identificat acolo, mai sus, pe teraså, crucea din sigå/ piatrå nisipoaså,
cu litere aproape ¿terse!). Sunt anii importan¡i ai „reforma¡iunii mele”,
cum declarå într-o scrisoare tânårul iubitei sale vieneze, ai participårii
sale alåturi de întreaga suflare a Ardealului la Adunarea Na¡ionalå de la
1 Decembrie 1918 de la Alba Iulia, în sfâr¿it anii debutului poetic ¿i filo-
sofic, ai recunoa¿terii sale ca poet modern, drept un „dar” pe care Ardealul
îl fåcea României întregite cu prilejul Marii Uniri, dupå cuvintele lui
Nicolae Iorga...

Cealaltå lucrare comentatå este „romanul de sertar Luntrea lui
Caron”, elaborat în anii 195o-53 ¿i 1956-57, despre a cårui „genezå, spe-
cific epic ¿i ideologie” autoarea face referin¡e corecte, bazate pe o biblio-
grafie recunoscutå. În cele 20 de capitole, romanul evocå evenimente din
råstimpul 1944-1957, Blaga scindându-se, gemelar, în personajele Axente
Creangå, poetul, ¿i Leonte Påtra¿cu, filosoful, douå fa¡ete ale aceleia¿i
personalitå¡i („Romancierul însu¿i se scindeazå, gemelar, în douå
personaje...”), ilustrând la un loc complexitatea crea¡iei blagiene. Atât
crea¡ia cât ¿i autorul ei sunt puse „în contextul istoriei vråjma¿e tråite
de autor”, declarat „du¿man al poporului”, martor la „comunizarea
României” pas cu pas „dupå Scriptura stalinistå”, cum scria însu¿i Blaga,
tråind la un moment dat cu frica de a fi arestat noaptea, când începea så
umble „duba neagrå”. Comentatoarea urmåre¿te câteva nuclee epice,
tehnica camuflårii, toposuri ¿i, desigur, personaje, romanul având o
„dimensiune ofensivå, criticistå ¿i esopicå”. Dintre procedeele „camuflårii”
epice sunt men¡ionate: temporalitatea „destul de impreciså”, folosirea
ini¡ialelor, folosirea personajelor „categoriale”, onomastica aluzivå,
anagrama etc. Romanul, scris la persoana întâi ¿i purtând titlul „Robie
påmânteascå, robie cereascå” (titlu schimbat în 1989 în preså ¿i de editori,
cu unul mai comercial!) , are, dincolo de fic¡ionalitå¡i, o „dimensiune
documentarå” exactå, privind oameni, locuri, evenimente, dar mai ales
persoana poetului-filosof, confruntat, la început, în primåvara lui 1944,
pentru cinci luni, cu refugiul la Cåpâlna, apoi cu starea de dizgra¡ie în
care îl ¡ine regimul politic opresor, fiind interzis ca poet, filosof, profesor
¿i academician (Ana Selejan este autoarea a ¿ase volume „Literatura în
totalitarism”, 1994-2000, investigând „ravagiile realismului socialist în
råstimpul 1949-1960, volume reeditate între 2005 ¿i 2014). Roman
subversiv, „Luntrea lui Caron” este printre primele noastre scrieri care
au demascat fa¡a odioaså a totalitarismului adus pe tancurile Armatei
Ro¿ii „eliberatoare”, iar dacå romanul ar fi cåzut în mâna inchizi¡iei
comuniste, Blaga, „poet al burgheziei în putrefac¡ie”, s-ar fi ales, fårå
drept de apel, cu ani grei de închisoare, chiar la „canalul” la care fåcea
aluzie într-o scrisoare trimiså fiicei sale Dorli, la Bucure¿ti.

Robia cereascå înseamnå, dincolo de cea „påmânteascå”, „revan¿å
¿i ispå¿ire”, partea a doua a romanului punând accent pe tema iubirii,
pe aspira¡ia în idealitatea eroticå, a¿a cum Axente tråie¿te acest miracol
fa¡å de Ana Rare¿, care, spre deosebire de alte personaje atestate, repre-
zintå o sumå de tråsåturi feminine, reale ¿i desigur imaginare, rotunzin-
du-se într-o „construc¡ie simbolicå”, spre deosebire, bunåoarå, de Dora,
so¡ia, „personaj ¿ters, cu rare apari¡ii în roman” (cum, desigur, l-a ¿i
inten¡ionat autorul, într-un sens discret). Roman de dragoste „de la primul
la ultimul capitol”, Luntrea lui Caron evocå, în sens platonician, douå
tipuri de feminitate, femeia idealå, iconizatå, uranianå (Ana Rare¿) ¿i
femeia sim¡urilor, pandemianå (Octavia Olteanu, poetå ¿i gospodinå), fa¡å
de care Axente Creangå î¿i „joacå” rolul, când înflåcårat de ideal, când
incitat de sim¡uri telurice, între „idolatrie” ¿i tentå „vulgarizatoare”... Sce-
nele de la casa brodnicului, popa Olteanu, apreciate de al¡i comentatori
a fi de un „realism mitic” (amintind de realismul magic sud-american),
sunt considerate de autoare a umple pagini de „un fantastic nereu¿it”,
romanul manifestând, în cadrul rela¡iei Axente-Ana ¿i o „tentå livrescå”,
unele poeme fåcând apoi parte din ciclul „Cântecul focului”...  Ba romanul
are chiar o dimensiune eseisticå („trend livresc ¿i documentaristic”) prin
„Minciunile lui Dumnezeu”, scrise de filosoful Leonte sau consemnate de
la acesta de Ana Rare¿, pe care Axente se stråduie¿te så le descifreze,
toate fåcând parte din opera filosoficå a lui Leonte Påtra¿cu (Stratul
mumelor, Fârtate ¿i Nefârtate, Isus-Påmântul, Inorogul, Luminism moral,
Patrie ¿i înviere etc.).

Desigur romanul are ¿i o „dimensiune criticå”, prin comentariile lu-
cide ¿i acide privind societatea româneascå, de la instalarea comunis-
mului (perioada de tranzi¡ie spre totalitarism, 1945-1948), la abuzurile
¿i siluirea ideologicå a unui întreg popor ¡inut în frâu cu armele Securitå¡ii
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¿i cu spectrul aruncårii în pu¿cårii. În acest sens, scrierea este un
veritabil roman politic despre cea mai neagrå perioadå din istoria
româneascå, când imbecilitatea ideologicå pusese ståpânire pe o ¡arå
întreagå, sperând în zadar în ajutorul Occidentului, care ne låsase, dupå
în¡elegerea de la Yalta din 1945, în ghearele stalinismului criminal ¿i
pustiitor, victimå de prim-plan fiind însu¿i autorul.

Ultimul articol prive¿te o scriere filosoficå: „Realism metaforic în Dife-
ren¡ialele divine” (încheiatå în 1939 ¿i tipåritå în 1940), un fel de „cheie
de boltå a sistemului såu filosofic”, care pânå atunci avea doar douå
trilogii: „Trilogia cunoa¿terii” (1931-1934) ¿i „Trilogia culturii” (1936-1937),
fiind în curs de elaborare ¿i editare „Trilogia valorilor” (din care în 1939
apåruse „Artå ¿i valoare”). Proiectul „sistemului filosofic” viza alte douå
trilogii, „cosmologicå” (din care urma så facå parte ca primå operå „Diferen-
¡ialele divine”) ¿i, alta, „pragmaticå”... Într-un testament editorial din 1959,
Blaga schi¡a planul „sistemului” såu filosofic în patru trilogii, „Trilogia
cosmologicå” urmând a-l încheia prin „Diferen¡ialele divine”, „Aspecte
antropologice” (1947-1948) ¿i „Fiin¡a istoricå” (carte definitivatå în 1959).

„Diferen¡ialele divine”, scriså la casa de vacan¡å de la Bistri¡a în
vara lui 1939, inaugura metafizica cosmologicå blagianå („întâiul bra¡ al
Trilogiei”, scrie Ana Selejan), consideratå de filosof drept „cupolå” a edifi-
ciului såu filosofic, operå concluzivå, catalizatoare („cerc ultim menit a
închide în ocolul såu pe toate celelalte”). Blaga î¿i începe lucrarea privind
„noua teorie cosmogonicå” cu „Modelele genezei”, „obâr¿ia lumii” ¿i a omu-
lui, cu referiri la „pomelnicul sistemelor defuncte” (cu unii contemporani
se va råfui în paginile revistei sale de filosofie „Saeculum”, din 1943-1944,
publicând polemici, pamflete, råspunsuri, luåri de atitudine etc.). Î¿i
propune, încå din prefa¡å, ca, în explicarea cosmogenezei, så evite refe-
rin¡a la orice „fapt empiric” ¿i, deopotrivå, la metaforele cu substrat em-
piric, de¿i recunoa¿te cå orice cosmogonie „nu se poate dispensa de meta-
forå”. Dacå o va face, atunci metaforismul nu va avea „niciun echivalent
simetric în lumea empiricå”.

În cele 17 capitole din cele 150 de pagini Blaga scrie despre „Marele
Anonim, generatorul”, „Diferen¡ialele divine”, „Modurile ontologice”,
„Teoria unitå¡ilor formative”, „O explica¡ie metaforicå a evolu¡iei”, „Între
Fond Anonim ¿i indiviziune”, „Organizarea spa¡iului” ¿i „Despre istorie”.
Prevåzând anumite critici ¿i contra-argumente ale confra¡ilor, logicianul
Blaga discutå, în capitolul final „Paradoxele concep¡iei”, eventuale obiec¡ii
sau contradic¡ii „care ar putea fi identificate la prima vedere, fåcând
vulnerabilå teoria sa metafizicå, contradic¡ii pe care, desigur, le infirmå.”

Încercând så schi¡eze „miezul concep¡iei metafizicii cosmologice” din
acest volum, autoarea men¡ioneazå cå în centrul metafizicii sale Blaga îl
a¿azå pe Marele Anonim, „generatorul”, precum în lucrårile anterioare,
bunåoarå în partea a treia a „Trilogiei cunoa¿terii” denumitå „Censura
transcendentå” (1934): „Så-l denumim simplu ¿i cumsecade: Marele Ano-
nim.” Un Tatå extramundan!  Este vorba de „Misterul existen¡ial cen-
tral”, fa¡å de care se raporteazå omul cu posibilitå¡ile sale de cunoa¿tere
limitate, cåci Marele Anonim instituie în fa¡a agentului cunoscåtor „cen-
zura transcendentå”, apårându-se de violentarea misterului såu intrinsec
„în sens absolut”, a¿a cum omul este påzit de razele solare nimicitoare...
Important e faptul cå, dincolo de teologie, Marele Anonim nu este învestit
cu însu¿iri divine („Ne-am ferit pe cât a fost posibil så dåm Marelui Anonim
epitetul de Dumnezeu”), fiind o entitate absolutå, autarhicå, suficientå
sie¿i, un mit metafizic central,  singular, plenitudinal, care se apårå, un
„Deus absconditus”, concentrat doar pe „centralismul” ¿i „echilibrul” såu
¿i veghind mereu la orice tendin¡å de „uzurpare” a pozi¡iei sale care ¡ine
sub control lumea, regenerând-o. Un generator de „diferen¡iale divine”,
care ar fi un fel de emisiuni atomice, segmente simple ¿i minimale din
energia creatoare, „picuri nedesåvâr¿i¡i de dumnezeire”. Lumea întreagå
nu este decât rezultatul efortului de voin¡å al Marelui Anonim, al con-
trolului såu centripet, asigurând astfel continuitatea ¿i echilibrul lumii,
prin „posibilitå¡ile sale reproductive fire¿ti”. „Creatura” – ca formå de vârf
a unei diferen¡ieri divine, singura care ar putea avea aspira¡ii uzurpatoare
fa¡å de „generatorul” absolut -, adicå omul este o fiin¡å „plenarå sub unghi
ontologic”. În calea nåzuin¡ei acestuia spre cunoa¿terea absolutå, Marele
Anonim instituie un zid de netrecut, o „censurå transcendentå” (numitå
când „înfrânare”, când „conversiune” transcendentå). În acest fel Misterul
în care se învåluie Marele Anonim, cu centralismul såu universal, devine
perpetuu, zådårnicindu-se orice act „revelator”. Textul lucrårii filosofice
cuprinde ¿i alte concepte („pluralitatea spa¡iului”, „haosul diafan” etc.),
precum ¿i unele figuri ¿i desene menite a vizualiza schematic aceste
„gânduri cosmologice”, Diferen¡ialele divine fiind cea mai ilustratå carte
cu astfel de „imagini simbol”...

O pozi¡ie mai tran¿antå va avea filosoful în volumul urmåtor al trilo-
giei, „Religie ¿i spirit” (1942), marcând ruptura definitivå de lumea teolo-
gilor ¿i chiar cu revista „Gândirea” (al cårei unul din întemeietori fusese
în 1921), dupå atacurile venite din partea lui Dumitru Ståniloaie în car-
tea-replicå din acela¿i an, considerând ideea-concept a Marelui Anonim
o „construc¡ie subiectivå” anticre¿tinå, antirevela¡ionistå, lipsitå de eticå,
drept o elucubra¡ie metafizicå, un Demiurg negativ, un uzurpator al figurii
ideale tradi¡ionale despre un Dumnezeu conceput de cre¿tinism, potrivit
poetului, ca un „cumulard de perfec¡iuni”.  Blaga e acuzat de un fel de

„agnosticism”, altul decât cel clasic, prin accentul pus pe no¡iunea de
Mister ¿i „pe rostul creator al necunoa¿terii”. Sau altfel zis : „E un kantia-
nism poetic recunoscând tot atât mitului, poeziei ¿i cugetårii sistematice
de-a cunoa¿te, mai bine zis de a nu cunoa¿te realitatea.” (D. Ståniloaie,
Pozi¡ia dlui Lucian Blaga fa¡å de cre¿tinism ¿i ortodoxie, Editura Pandeia,
Bucure¿ti, 1993, p. 9).

Referindu-se ¿i la alte lucråri/ concepte alte filosofului, teologul  afir-
ma cå „råsåritul ortodox nu e dominat numai de convingerea cå transcen-
dentul coboarå, ci ¿i de con¿tiin¡a cå el nu coboarå decât dacå omul se
sile¿te prin eforturile proprii så se facå apt så-l primeascå”, iar ceea ce ar
scåpa filosofului ar fi cå „nu existå religie fårå credin¡å” ¿i cå „ra¡iona-
litatea” cu care-l înzestreazå pe Marele Anonim nu este o „punte de con-
tact, ci mai curând un izolator”, ca în tradi¡ia gândirii de la Platon la
Aristotel ¿i de la Hegel la Hartmann (op. cit., p. 21).

*
„Lucian Blaga, biografie ¿i crea¡ie” este, în totalitate, o lucrare

coerentå, aducând contribu¡ii critice bazate pe o altfel de privire a biogra-
fiei blagiene, controlatå îndeaproape de textele de referin¡å în materie,
dar ¿i pe o în¡elegere hermeneuticå de profunzime a operelor comentate,
cu observa¡ii valide estetic, fapt men¡ionat de editor pe coperta a IV-a:

„Noua carte de criticå ¿i istorie literarå a Anei Selejan este o altfel de
monografie despre Lucian Blaga, via¡a ¿i scrierile mai pu¡in vizitate de
criticii literari – cu accente puse altfel, fie asupra unor informa¡ii noi, fie
asupra altora marginalizate sau numai uitate, dar care, plasate în contex-
te adecvate, î¿i dezvåluie for¡a revelatorie ¿i de semnificare. Se recompune,
astfel, din contextualizåri, asocieri ¿i argumentåri interesante, plasate
într-o cronologie discretå, neostentativå, imaginea autenticå, fascinantå,
complexå, chiar dramaticå, a omului ¿i scriitorului Lucian Blaga.”

Subscriem cu bucuria de a men¡iona cå, în rândul veritabililor
blagologi de azi, numele criticului ¿i istoricului literar Ana Selejan se
impune cu distinctå pasiune ¿i nedezmin¡it profesionalism.
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„TATUAJ INTERIOR” Veronica BALAJ
(Ed. „Castrum de Thymes”, 2021, 187 p.)

Poet, prozator, jurnalist ¿i promotor cul-
tural, timi¿oreanca Veronica Bålaj ¿i-a edificat
în ultimele trei decenii de sus¡inutå activitate
un destin literar distinct, de convingåtoare poli-
fonii ¿i proteicå inventivitate, recunoscute în-
deob¿te de cititor ¿i breaslå, chiar cu frecvente
ie¿iri ¿i lansåri de cår¡i, saloane etc. la românii
din spa¡ii culturale euro-atlantice. „Risipei se

dedå florarul”, conchide în prezentarea de pe aripioara copertei întâi cri-
ticul literar Alex ªtefånescu, intuind exact polivalen¡a unui spirit crea-
tor îmbrå¡i¿ând deopotrivå ¿i zone mai largi ale literaturii a¿a-zis de
frontierå.

Prozatoarea, cåci despre aceasta vom vorbi acum, a debutat cu volu-
mul de prozå scurtå „Ne tirez plus!” (prezentat la Bruxelles în 1993), cåruia
i-au urmat „Puzzle vene¡ian” ¿i altul de prozå poeticå „Între noi, soarele
nordic” (2008), pentru ca så revinå cu volumul de prozå scurtå
românå-spaniolå „Måtase ¿i cafea rece elve¡ianå – Seda e café suizo frio”
(prezentatå la Universitatea Alcala de Henares din Madrid (2016). S-au
adåugat al acestea, în timp, romanele „Baltazara” (prezentat la Viena,
2001), „Carnavalul damelor” (2008) ¿i „Amiazå nevindecatå” (2019).

Cunoscând proza fic¡ionalå a autoarei, vom constata, înså, cå recen-
tul volum, „Tatuaj interior” (Editura Castrum de Thymes”, col. Corindon,
Gioroc, 2021, 187 p.) este un jurnal al anului de pandemie 2020, început
la 23 februarie (ziua în care, „dupå ¿aptesprezece ore de la plecarea din
Ottawa, am aterizat la Timi¿oara, luni 23 februarie, ora prânzului, cursa
de München”)” ¿i încheiat „Sâmbåtå, 12 Decembrie 2020.”, ziua în care
este anun¡atå cå a fost premiatå de Filiala Timi¿oara a Uniunii Scriitorilor
din România pentru volumul „Restituiri culturale bånå¡ene” (2019), cåruia
noi în¿ine i-am acordat o amplå cronicå în „Portal-MÅIASTRA” (Nr. 1-2/
66-67, p.50), o carte despre „lumea cunoscutå sau necunoscutå a litera-
turii din Banat” (Cornel Ungureanu, prezentare pe cop. IV).

De¿i totdeauna am dezavuat „arta” tatuårii (cebåluirea
primitivist-epatantå a unor anonimi), exhibând-o azi pe micul ecran in¿i
lipsi¡i totalmente de calitå¡i dar insistent mediatiza¡i de televiziunile
comercial-jemanfi¿iste, de îndoielnice moravuri, în trend cu aiureala de
aiurea (¿i asta venind desigur din agresiv-globalizanta campanie
neomarxistå political correctness!), vom preciza de la bun început cå nu
de o înzorzonare cu pielo-arabescuri graffiti-ene este vorba, ci de un dis-
comfort sufletesc („tatuaj interior”) generat de starea de pandemie cu
Covid-19 pe care am tråit-o ¿i încå o tråim cu to¡ii, iatå, din iarna lui
2020 pânå acum, în vara lui 2021, când se întrevåd zorii ie¿irii din ciuma
chinezå, pentru care nu ¿tim încå dacå e pe care a se constitui un Tribu-
nal Interna¡ional de aducere pe banca acuza¡ilor a principalilor vinova¡i
pentru uciderea ¿i îmbolnåvirea a sute ¿i sute de milioane de oameni de
pe toate meridianele... Sub aceastå teroare a ingineriilor criminale,
patronate de eminen¡e politice de la cele mai înalte niveluri statale, a
intrat Omenirea în Mileniul al III-lea, ¿i ¿ansele ca ea så redevinå cum a
fost sunt încå departe...

Revenind la „jurnalul” d-nei Veronica Bålaj, vom constata cum
încet-încet autoarea se pune în temå cu tot ceea ce va avea så se întâmple,
evocând mai întâi primele semne de la sosirea în ¡arå („imaginea må¿tilor
pe care le poartå personalul aeroportului” de la Timi¿oara, purtate „din
precau¡ie”, cum i s-a råspuns!) pânå la atestarea primului infectat cu
Covid 19, fost cålåtor prin Italia, într-o comunå din Gorj. Libertatea presei
i-a permis diaristei så afle despre virusul scåpat dintr-un laborator chinez
(Wuhan), care face ravagii mai întâi în China ¿i fulgeråtor în diferite
locuri ale mapamondului. Organiza¡ia Interna¡ionalå a Sånåtå¡ii intrå în
joc, de asemenea conducerile marilor ¡åri ale lumii. Tot felul de teorii
bulverseazå lumea, îndeosebi cele conspira¡ioniste, privind un plan ocult
bine pus la punct de scådere a popula¡iei de pe glob. Mul¡i cred cå infor-
ma¡iile tot mai grupate de pe „toboganul alarmant” al publicitå¡ii
(beack-news-uri în cascadå), inclusiv pe re¡elele de socializare (cu atât
impact în timpul domiciliului impus!) sunt fåcute numai ¿i numai pentru
rating. Multå lume refuzå, înså, complotul cu suspiciunile de tot soiul,
considerând cå la mijloc „este o scornealå, interese mari, exageråri”,
implicat fiind „sistemul financiar al lumii”: „Nu ne prostesc ei chiar a¿a
de u¿or pe to¡i.” Unii mai curajo¿i considerå virusul „un fleac”: „Så fim,
deci, rezonabili!”... Totu¿i „virusul are o istorie”, pentru noi „nouå ¿i
agresivå”, anun¡at fiind, printr-un „Pandemic Exercice” ce a avut loc la
New York, încå din 18 octombrie 2019, simulându-se chiar „o pandemie
de coronavirus pornitå din China ¿i, apoi, råspânditå în toatå lumea,
demonstrând care sunt costurile economice ¿i de vie¡i umane dacå ar fi
infec¡ia cu acest virus” (Strigåtul lui Icar. Sâmbåtå, 14 Martie).

Dar cu virusul Covid 19 nu este de glumå, cazurile se înmul¡esc în
lume ¿i la noi, imaginile difuzate cu spitale care nu mai au locuri, cu
frigorifice pline de cadavre, cu înhumåri în maså, cu sinistrele salvåri ¿i
mai sinistrele „izolete” purtate de cadre medicale ¿i brancardieri îmbråca¡i

în costume de cosmonau¡i, cu miile ¿i zeci de miile de
oameni deceda¡i în Italia, Spania, Statele Unite ale
Americii, India ¿.a.m.d. La 15 martie (un martie „cu
mascå bleu”), dupå „o såptåmânå de co¿mar” ¿i accentuarea „ordinelor
de izolare în caså”.

Mare parte din românii afla¡i la lucru în diferite ¡åri se întorc acaså,
în prima jumåtate a lunii martie numårul celor reveni¡i trece de 56.000
(printre ei ¿i Larisa, fiica unei prietene, care va intra în carantina de 14
zile cu „cazare ¿i maså pe banii statului”, ca alte mii de români, adu¿i de
la grani¡å cu ma¿ini speciale ¿i carantina¡i în localitå¡i la sute de kilome-
tri). Revenirea românilor care „au bântuit ani de zile prin stråinåtå¡uri
face parte dintr-un spectacol cu scene mereu noi”...

„Cuvântul Covid 19 este unul singur în compara¡ie cu nenumåratele
cuvinte rostite pe mapamond ¿i, totu¿i, are for¡a så distrugå pacea in-
terioarå a întregii omeniri. ªi så facå praf echilibrul sinelui. Sådind ¿i în
celula umanå frica de dispari¡ie.

„Ne frisoneazå imaginile cu oameni ajun¿i la terapie intensivå, fixa¡i
sub må¿tile de oxigen o¿ezate pe figurå, seda¡i, cå nu mai ¿tiu nimic din
tot ce-a fost sau este încå parte din existen¡a lor. Terifiantul a devenit
cotidian.” (Starea lui Icar, p. 32).

„Din starea de urgen¡å, - scrie diarista cu o amarå indignare coloratå
de fricå - direct, rapid, se poate experimenta starea lui Icar. Drumuri
spre ceruri e liber. Cum n-a mai fost de mult.” Izolatå în caså, protagonis-
ta-autoare prive¿te pe fereastra, în care „bate o stranietate ca un pustiu”,
existen¡a pustie a ora¿ului, zidurile lui Iulius Mall, cu reclame sclipind
într-o vreme, „luna albå ¿i un câine”, vântul ca un clown în crengile
cangrenate, ma¿ina Poli¡iei cu girofare aprinse non stop... „Îngrozi¡ii de
pandemie stau încartirui¡i în case”, ora¿ul este, în general, un spa¡iu de
co¿mar, de fricå påtrunså în oase... Deseori, autoarea î¿i puncteazå textele
un unele pasaje lirice, scrise cu italice, de felul: „Afarå luna s-a mai de-
pårtat de casa mea, dar tot e albå de parcå-a fost datå cu var. Vântul are
un joc istovit.” Sau: „Luna î¿i alunge¿te razele pânå la buzele mele
tåcute.”// „Închid ochii ¿i må rog în grabå. Dumnezeu ¿tie cå sunt mereu
gråbitå ¿i må va ierta.”// „În pandemie, cum n-am mai tråit-våzut a¿a
ceva, ¿i påcatele sunt altfel.”// „Poate acum descoperim în noi adâncul
dragostei. Ar fi salvator?/ Må-ntreb ¿i merg de partea cealaltå a casei,
unde luna albå s-a prelins deja pe toate geamurile desenând figurine
despre ziua de mâine.” (Luna albå ¿i un câine. Text pentru revista „Lu-
mina” din Novi Sad ¿i revista „Cuvânt românesc”, Madrid”, pp. 97-101).

Astfel de sublinieri, de pasaje scrise cu litere italice sunt, evident,
un fel de pandant liric la consemnårile în alb-negru determinate de izo-
larea pandemicå, de recluziunea într-o stare disforicå, de sufocantå fricå
existen¡ialå. O întreagå filosofie care schimbå total spectrul ontologic al
fiin¡ei supuså naturii vizibile care-l mårgine¿te ¿i Timpului måcinåtor de
existen¡e, fårå excep¡ie...

Totul, de la un timp, se mutå în spa¡iul virtual, cum titreazå o secven-
¡å „Cafea-online, teatru on-line, ¿coalå on-line”: „Conversa¡iile on-line
sunt varianta cea mai accesibilå. ªi la modå. ªi eficientå.” Nevoia irepre-
sibilå de confesare/ de comunicare a oamenilor este uria¿å: „Omul are în
gena lui nevoia de comunicare. În plan mental, verbal, scris, comunicå
oricum, numai så se simtå în rela¡ionare cu ceilal¡i. Ajunge la Creator,
comunicå ¿i cu Dumnezeu, de obicei cerându-i ceva. Existen¡a trece prin
ani ca un fir al Ariadnei. Datoritå comunicårii, cuvintele ne leagå prin
istorii...” (Via¡a on-line, 1 Aprilie în derulare, pp. 82-83).

Luarea unor måsuri categorice, precum distan¡area fizicå, purtarea
obligatorie a må¿tii, restric¡ionarea circula¡iei, izolarea la domiciliu etc.
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au determinat o parte din popula¡ie så refuze
acest tratament, cazurile acestea fiind
alimentate de anumite atitudini ale unor
institu¡ii ¿i politicieni, care în loc de a ac¡iona
solidar cu måsurile guvernamentale, au inci-
tat, alimentând revolte ¿i fapte necugetate.
Partidele aflate în opozi¡ie, Avocatul Poporului,
ba înså¿i Curtea Constitu¡ionalå – institu¡ii cu
coloraturå politicå – au jucat un rol negativ. E
adevårat cå s-au fåcut afaceri pe linie medicalå,
cu achizi¡ia de må¿ti, dar acelea sunt cazuri
ce pot fi instrumentate de organele de cercetare
cu tot profesionalismul, ¿i nu pretext de
rebeliune ¿i incitare publicå...

Când se va scrie istoria Pandemiei de Co-
ronavirus 19 în România, toate aceste aspecte
î¿i vor gåsi reflectarea sine ira et studio, a¿a
cum îi stå bine unei cercetåri care så råmânå
în Istorie drept învå¡åturå, cu cimitirele de vino-
va¡i ridica¡i în ¡epe, ca så ne vindecåm odatå
de virusul suspiciunii, minciunilor de cârdå¿ie
¿i manipulårilor de tot soiul, îndeosebi de cele
politicianiste, al cåror scop e de a reveni la pu-
tere, chiar cålcând peste cadavre, mii, sute,
milioane, nu conteazå câte...

Cartea dnei Veronica Bålaj, tråitå de noi
to¡i în anul de gra¡ie 2020 ¿i încå, este una
zguduitoare pentru cel care va afla, peste ani,
de ceea ce a tråit omenirea în anii pandemici
2020-2021. Diarista consemneazå, în tablouri
emo¡ionante, toatå aceastå fricå tråitå ¿i în
somn, marcându-i onto-existen¡a. În fluxul
consemnårii sale diaristice autoarea re¡ine pei-
saje ¿i figuri umane, îndeosebi lumea scriitori-
ceascå, din Timi¿oara, dar ¿i de peste fruntarii,
bunåoarå din Banatul sârbesc, unde are mul¡i
prieteni litera¡i, dar ¿i cea din Canada, la Mont-
real, unde fåcuse nu mai pu¡in douåzeci de
drumuri. Peste tot ochiul descoperå temerea de
moarte, frica înrådåcinatå în oameni, de aceea
fiecare consemnare este atentå ¿i la ceva mai

special, consemnat cu aldine, un fel de vibra¡ie
a sinelui poetic-meditativ, conform cu îndemnul
lui Constantin Noica: „Fi¡i aten¡i la noul fiecårei
zile ¿i ve¡i vedea cum se na¿te miracolul.” (În
camuflajul pove¿tilor. Duminicå, 8 Martie).

Co¿marul izolårii în caså a unui diarist, a
cårui ra¡iune de sine este comunicarea cu oa-
menii, se simte de peste tot. Protagonista ple-
case la 11 decembrie 2019 la Ottawa ¿i se întor-
cea acaså, la Timi¿oara, la 23 februarie, rås-
timp în care tråise pe propria-i piele co¿marul
pandemic, singura bucurie fiind scrisul ¿i pre-
mierea cår¡ii de interviuri amintite, cu persona-
litå¡i de renume din cultura bånånea¡å ¿i româ-
neascå, în general.

„Acum – scrie ea la 11 decembrie 2020 –
nu pot decât så-mi imaginez avioanele oprite
la sol. În toatå Europa este carantinå totalå.
Nu se cålåtore¿te nicåieri. În România, în afara
unor restric¡ii de circula¡ie pe timp de noapte
¿i în afara localitå¡ilor carantinate, ne mai pu-
tem deplasa. Privesc, iatå, pe fereastra dinspre
Mall. Umbrele copacilor se desprind într-o val-
sare la invita¡ia vântului. Sirena unei salvåri
SMURD taie aerul ¿i echilibrul fragil din sufletul
meu. Suntem în mijlocul unui ocean de viru¿i,
de pericole. Nu pot face abstrac¡ie. ªi cu toate
astea, am îndråznit så fiu bucuroaså chiar azi.
Odatå cu un colet trimis de fete, cadou pentru
Cråciunul care se apropie, mi-a fost datå ¿i ves-
tea cå volumul de la Junimea a intrat pe ulti-
ma etapå. Såptåmâna viitoare îl voi primi.

Via¡a, o, da, via¡a este, la urma urmei, un
lan¡ de minuni. Så-i mul¡umim Creatorului!”

(Printre puncte cardinale, p.186).
Între timp, reu¿itul volum de prozo-poeme

„Cotidiene pariziene”, a apårut, cumulând mul-
te cronici pozitive în presa literar-culturalå, ba
despre el pronun¡ându-ne ¿i noi într-un amå-
nun¡it comentariu în care eviden¡iam „un do-
lorism melodic re¡inut, dezvåluind o sensibi-

litate de real freamåt sufletesc ¿i asociativ,
totodatå o situare lucidå în context evocativ.”
(„Portal-MÅIASTRA”, an XVII, nr. 1-2/ 66-67,
2021, pp.48-49).

Raportând lumea prozo-poemelor la ac-
tuala „situare lucidå în context evocativ”, cu
toate etapele de restric¡ii prin care protagonis-
ta-autoare a trecut, de la coduri ¿i ståri de
„alertå” la cele „de urgen¡å”, vom observa în
cadrul actualului „jurnal” nu numai „diarism”
adus în paginå cu urgen¡a consemnårii speci-
fice (în general „ora¿ul, care nu poate fi o axå
abstractå, ruptå de via¡a noastrå /.../ cuibårit
definitiv în iluziile, în sim¡åmintele noastre”,
amestecându-se uneori grav cu „frica prezen-
tå”), ci ¿i maniera unei reflexivitå¡i acute,
asupra aproape a tot ceea ce autoarea vede ¿i
tråie¿te, descoperind încet-încet în orice fiin¡å
„chestiunea rezisten¡ei låuntrice” ¿i
punându-¿i o întrebare onto-gnoseologicå:
„Dacå-i recitim pe clasici, învå¡åm oare noua
renun¡are?”

Însu¿i finalul cår¡ii sugereazå încrederea
în via¡å, care „este, la urma urmei, un lan¡ de
minuni”, pentru care îi mul¡ume¿te Creato-
rului...

Cu siguran¡å, „jurnalul” tatuajului inte-
rior pricinuit de criza pandemicå nu se va opri
aici, bånuim cå autoarea î¿i va augmenta lu-
crarea, - bogatå în idei, în evocåri de locuri ¿i
oameni, tråiri suflete¿ti ¿i reflec¡ii asupra lumii,
vie¡ii ¿i existen¡ei – cu o urmare la fel de inci-
tantå ca atitudine ¿i interesantå ca document
de via¡å scriitoriceascå. Deocamdatå, „Tatuaj
interior” se a¿azå cu cinste ¿i distinc¡ie pe raftul
mereu în cre¿tere al operelor inspirate din anii
nenorocitei pandemii (despre câteva am scris
¿i noi, recent despre admirabilul roman „Ars
expectandi” al Magdei Ursache), care a întors
Omenirea pe dos, fiind departe de inextricabila
previziune globalistå a...redresårii ¿i rezilien¡ei!

Unul din cei mai reliefa¡i poe¡i din promo¡ia
nouåzecistå, IOAN BARB (5 noiembrie 1960, Cålan, Hunedoara), jurist
de profesie, este autorul a vreo zece volume de poezie ¿i prozå despre care
au scris nume importante ale criticii noastre de azi, de la Alex ªtefånescu
¿i Cornel Ungureanu la Al. Cistelecan, Al. Såndulescu, Felix Nicolau,
Lucian Alexiu ¿i mul¡i al¡i confra¡i îndeosebi optzeci¿ti ¿i chiar mai tineri...

Alåturi de un frumos volum de poeme, autorul ne-a trimis nr. 4(32)/
2020 al trimestrialului de literaturå ¿i artå „Algoritm literar”, aflat în al
XI-lea an de apari¡ie, purtând men¡iunea „Apare sub egida Uniunii Scrii-
torilor din România”. E o revistå bunå în care am regåsit nume cunoscute
ale actualitå¡ii literare, precum Cornel Ungureanu, Virgil Podoabå, Silviu
Guga, Felix Nicolau, Ana Dobre, Daniela Toma, Mihai Posada, ªtefan
Jurcå, Daniel Mari¿, Lucian Gruia, Otilia Ardeleanu, Anca Sîrghie, Mircea
Mo¿, Ion Radu Våcårescu ¿.a. (cu a¿a semnåturi nu ai cum så faci o
revistå anodinå, lipsitå de interes ¿i de sclipitoare trimiteri/ referin¡e în
multe privin¡e).

De¿i aflasem din presa literarå de volumul (premiabil, desigur)
CETÅºILE DE SCÅPARE (Ed. ªcoala Ardeleanå, Cluj-Napoca, 2020, 58
p.), autorul ne-a oferit, iatå, prilejul de a ne exprima mai în temå fa¡å de
tematica ¿i ideatica volumului, deopotrivå despre „poetica” intrinsecå ce
prezideazå atât „facerea” cât ¿i spiritualitatea acestei poezii.

Întrucât titlul are o trimitere specialå la un text biblic veterotesta-
mentar, am aflat din „Cartea lui Iosua Navi” (Cap.20, 1-9) despre propo-
våduirea dumnezeiascå cåtre to¡i fiii lui Israel privind „cetå¡ile de scåpare”,
¿ase la numår (Chede¿ul în Galileea, Sichemul în muntele Efraim ¿i
Chiriat-Arba, Hebronul în muntele lui Iuda, Be¡erul peste Iordan, în fa¡a
Ierihonului, Ramot în Galaad ¿i Golan în Vasan): „Ca så poatå scåpa
acolo uciga¿ul, care a ucis din gre¿ealå, fårå precugetare; ¿i så fie ora¿ele
acestea loc de scåpare pentru cel ce a ucis, ca så nu moarå de mâna
celui ce råzbunå sângele vårsat, înainte de a se înfå¡i¿a înaintea ob¿tii la
judecatå.” Deci nu o „råzbunare” oarbå, necugetatå asupra fåptuitorului,
oricât tragism ar fi produs altora, ci o „judecatå” în ob¿tea în¡elep¡ilor
(„båtrânii cetå¡ii”) instituitå canonic în astfel de „cetå¡i de scåpare”. Dupå
„înfå¡i¿are înaintea ob¿tii la judecatå”, refugiatul uciga¿ „så se întoarcå
¿i så se ducå la cetatea sa ¿i la casa sa, în cetatea de unde a fugit”
(BIBLIA, Institutul Biblic ¿i de Misiune Ortodoxå al B. O. R., Bucure¿ti,
1968, pp. 255-256).

Ce pot fi aceste „cetå¡i” de scåpare (alias ipostaze ale imaginarului

revelat în prozaicitatea cotidianului) aflåm
din poezia omonimå, amintind de imaginea
tatålui muncitor având obrazul „ca o hartå
cenu¿ie/ cu râuri ¿i drumuri pe care le tre-
cuse Isus/ în vremea când umbla pe på-
mânt”:

„Ori scåpåm ori cråpåm/ în vremurile
astea tulburi/ medita tata în timp ce freca
cu usturoi/ o felie de pâine pråjitå pe soba
cu tuci/ o ungea tacticos ¿i privea gânditor
cum se tope¿te untura/ tot a¿a se transfor-
må ¿i via¡a noastrå în apå/ se prelinge prin
cråpåturile oaselor/ pânå când nu mai råmâne decât sufletul/ sårman
¿i singur /[...]/ dar ce e sufletul tatå/ un împrumut de douå grame de
infinit/ pe care El ni-l då când venim în lume/ de aceea mintea omului
nu are început ¿i nici sfâr¿it/ nu poate fi închiså într-un cufår/ ¿i påstra-
tå pentru trecerea våmii/ o ia razna ¿i î¡i tope¿te în sânge smoalå/ ¿i
fiecare zi miroase a putregai/ î¡i obloje¿ti via¡a cu rugåciuni/ ca o ranå
ce nu se vindecå niciodatå/ ¿i în¡elegi cum råzbunåtorul sângelui te
adulmecå pe furi¿/ î¡i cere pre¡ul pierdut din mâna ta/ când pumnalul
luce¿te înaintea somnului/ î¡i înjunghie lini¿tea pe stânci/ - alergi dispe-
rat spre cetå¡ile de scåpare/ poate vei ajunge dupå zidurile înalte pânå
în zori/ ¿i nu vei mai sim¡i Îngerul a¿teptând la u¿a ta” (Cetå¡ile de scå-
pare).

Transferând simbolistica metaforicå din spa¡iul veterotestamentar
în cadrul propriului imaginar poetic, dl. Ioan Barb realizeazå, de fapt, o
reinvestire a sintagmei biblice cu un în¡eles mai special, acela de „absol-
vire” în spa¡iul poeticii a nåzuin¡ei fundamentale, coloratå de un senti-
ment urgent al redemp¡iunii spirituale. Toate cele 23 de poeme sunt „trans-
figuråri” într-un spa¡iu, så-i zicem sacru, ale unor elemente de autobio-
grafism pentru care poetul are „mare poftå de poveste ¿i confesiune,
directå, nu obligatoriu sublimatå” (Ioan Es. Pop), de¿i se poate u¿or vedea
cum, pornind de la date reale, din „proza” unei cotidianitå¡i familiale tråite
într-un apropiat trecut, poetul î¿i abate discursul cåtre o reflec¡ie ¡intind
o simbolisticå mai generalå, a¿a cum este imaginea tatålui evocatå în
concrete¡ea imanentistå, într-o narativitate a faptului concret ¿i cotidian,
cu o deschidere cåtre orizontul transcenden¡ei mistice, mai exact cu
corolarul såu ceresc, Tatål Pantocrator, ¡iitoriu al Cerului ¿i

Ioan BARB: „CETÅºILE  DE  SCÅPARE”
(Ed. ªcoala Ardeleanå, Cluj-Napoca, 2020, 58 p.)
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Påmântului, a toate cele våzute ¿i nevåzute.
A¿adar un program de „transfigurare”, de reve-
la¡ii ale „sacrului” în relieful profan al exis-
ten¡ialitå¡ii. Exemplum gratiam, stingerea pia-
trei de var: „tata arunca pietrele de var în apå
¿i varul sfârâia/ a¿a se încinge sufletul omului/
când trage så moarå medita tata/ se tope¿te
strat dupå strat/ pânå când nu mai råmâne
decât o pårere” (Transfigurare). „Dar Tu îmi
aminte¿ti cå sufletul nu se risipe¿te”, - conti-
nuå poetul, urcând realitatea în acolada unei
reflec¡ii integrând mitul biblic, ba o întreagå re-
cuzitå de motive evanghelice, - „albe¿te aerul
eliberat din plåmâni/ ¿i se întoarce în bani¡a
Ta din care a fost luat/ curå¡it ca varul stins/
numai bun de spoit pomii/ de primenit pere¡ii
în Såptåmâna Luminatå/ (...)/ Tu spuneai cå
din pietre î¡i vei ridica slujitori/ ca martori în
Ziua Mâniei/ (...)/ ¿i eu am vrut så våd gloria
aburind pe fruntea Ta/ dar ai prefåcut destinul
meu/ în piatrå de var nestins aduså sub covil-
tir/ din Golgota/ ¿i ai stins-o în sângele Tåu/
(...)/ în prezen¡a Ta aveam fa¡a lui Moise/ cobo-
rând de pe munte/ mi-ai acoperit cu blânde¡e
ochii cu o nåframå/ så nu må înspåimânt când
må treci dincolo/ pe dealul ve¿niciei”.

Dezvoltând astfel de viziuni mistice, nu la
modul expozitiv ci implicându-¿i sufletul ¿i
con¿tiin¡a în tot felul de rela¡ionåri biblice,
autorul „Cetå¡ilor de scåpare” ni se înfå¡i¿eazå
ca un pelerin printr-o lume de însemne vetero-
¿i neo- testamentare întru cåutarea propriei
„mântuiri”, con¿tient fiind cå Divinitatea supre-
må, dezamågitå de „semin¡ia lui Cain”, s-a re-
tras mâhnitå în transcendent: „amarul triste¡ii
din pricina cåruia ai închis cerurile”. Puternic
amprentat de sacralitatea pe care o cautå,
vis-à-vis de imaginea tatålui, poemul „Însetat
prin Sahara” este destul de låmuritor în
privin¡a op¡iunii scripturistice, cu
referen¡ialitate directå la mitul christic, la
faptele profetice ale devenirii sale mântuitoare:
„dar tu îmi spui cå cine vine la Tine/ niciodatå
nu va mai flåmânzi/ pentru cå ai împår¡it în
lume/ în vremea când umblai pe påmânt/ cinci
pe¿ti ¿i trei pâini/ pe care ni le înmul¡e¿ti/ în
fiecare diminea¡å/ în traista Ta de ve¿nicie/ ¿i
cine vine la Tine/ nu va mai înseta/ cum
odinioarå Tu ai însetat în Samaria/ ¿i în fiecare
inimå/ vei sådi un izvor”.

Ca într-o cântare psalticå, poetul mul¡u-
me¿te eminen¡ei divine „ca de¡inu¡ii în celule
jilave/ printre zåbrele aud cerul/ ¿optindu-mi
numele/ e atâta tandre¡e în aerul pe care îl
respir” (Mul¡umire). Ipostazele psaltului sunt
u¿or de identificat în aceastå poezie, de la ati-
tudinile de umilitate ¿i îngenunchere („Må tâ-
råsc ca un vierme spre miezul fructului/ devo-
rând obstacolele pentru a ajunge la ¡intå” – Am-
prentå), la con¿tiin¡a „påcatului” ¿i a victimi-
zårii într-o lume ostilå („via¡a mea este chiar
mu¿cåtura sublimå/ (...)/ ¿i îndurarea Ta în-
truchipând un cerc protector/ un fel de edificiu
conceput în Insula Pa¿telui/ din care strig” –
Stigmat), prezentå fiind deopotrivå credin¡a
nedezmin¡itå în Cuvântul Tatålui ceresc, tåria
¿i perseveren¡a în credin¡å („Doamne în fiecare
zi îmi spui/ så am råbdare så nu må tem de
nimic/ cå mi-ai pus în leagån la na¿terea mea/
tåmâie ¿i smirnå ¿i un såcule¡ cu ve¿nicie” –
Ziua care nu s-a scris în calendar).

Imaginea Tatålui ceresc (vorba lui Dan
Lauren¡iu: „mamå corolå de minuni a lumii/
tatå dacå ar zice m-ar bucura”) este una eponi-
må, poezia re¡inând lexeme ¿i sintagme biblice
care trimit la texte cu semnifica¡ii aparte, în
care spiritul pelerin ¿i setos de tråire isihastå
se regåse¿te nu de pu¡ine ori, exorcizând chiar
venirea în ajutor a Mântuitorului.
Adresându-se unui „Tu” fiin¡ial biblic cu
deferentå familiaritate, ceea ce sugereazå
apropieri de suflet identitare, poetul trece prin
toate våmile/ ipostazele mitului evanghelic,
aråtându-ni-se când „însetat de luminå/ pânå
la al ¿aptelea cer” – Ziua care...), când încercat,
precum såteanul Ion cåruia i-a ars casa, în

propria-i credin¡å („tata spunea cå este ca
Templul din Ierusalim/ dupå a doua zidire” –
Proba focului), când bånuindu-se de preca-
ritatea devo¡iunii sale („oare eu sunt cel care
Te voi tråda Doamne” – Inima arså), când însu-
fle¡it cå pentru accesul spre Domnul „fiecare
pårticicå/ din mine are un viitor/ så deschid
ochii min¡ii så våd/ scara lui Iacov/ aruncatå
la cer” (Scara lui Iacov). Un spirit de pocåin¡å a
celui care, tânår fiind, încå nu poate råmâne
surd la provocårile / ispitele vie¡ii: „Doamne de
aceea Te amågesc la fiecare råsårit/ când må
arunc cu fa¡a la påmânt/ så nu îmi vezi obrajii
schimonosi¡i de urå/ îmi spui så nu mint/ ¿i
eu cred cå sunt surd/ îmi ceri så nu cer¿esc/
iar eu îmi împart în candele deznådejdea/ îmi
porunce¿ti så nu-mi iubesc via¡a/ ¿i eu o iu-
besc” (Amågire).

E o nevoin¡å, desigur, dar de care eul su-
fletesc nu fuge, dimpotrivå se apropie de Dum-
nezeu prin atitudini psaltice, prin rugå stårui-
toare, prin nedezmin¡itå voca¡ie de cåutatå
mântuire. E un „calofilism” mistic în toatå
aceastå poezie, recomandând nu atât un „om
care se roagå” cât o con¿tiin¡å care, luând act
de limitele existen¡iale, î¿i transfigureazå un
stream of consciousness, întru dobândirea ilu-
minårii/ pacificårii/ mântuirii suflete¿ti. Cåci,
de ar fi så definim „figura” spiritului creator, ar
fi de ajuns så amintim de excelsiorul mace-
donskian, care, pornit din materialitatea dis-
confortului existen¡ial, urcå în idealitate, acolo
unde are loc arderea arcului voltaic, dupå care
excursul poetic imaginar revine în prozoasa co-
tidianitate. În cazul de fa¡å „excelsiorul” este o
zonå a aspira¡iei/ mântuirii biblice, iar aminti-
rea concretå a „tatålui” ( a „unchiului”, a „¡åra-
nului Ion” etc.) nu este decât un pretext pentru
viziunea meditativå, pentru idealitatea misticå
atât de râvnitå.

Iatå, bunåoarå, cum pornind de la aminti-
rea unchiului Sîmedru întors din råzboi ciung
de dreapta ¿i cu schije în corp (de fapt, aminti-
re-pretext), poetul desfå¿oarå apoi, a¿a cum
face cu amintirea tatålui, un întreg scenariu
vizionar despre venirea de apoi a supremului
Judecåtor („se aude doar fo¿netul umbrei

Tale”), sperând în propria-i mântuire: „Nu mai
e mult ¿i pa¿ii te vor aduce înapoi/ îngrozind
pietrele/ deschizând mormintele vechi/ pece-
tluite de la facerea lumii/ ecoul glasului care a
strigat în pustiu må love¿te/ nu va råmâne pia-
trå pe piatrå/ în templul de¿ertåciunii min¡ii/
îmi vei sfårma por¡ile/ (...)/ dar tu îmi vei a¿eza
oasele trupului la locul lor/ a¿a cum ai ridicat
din nou Templul Ierusalimului/ în trei zile la
Înviere/ ¿i îmi vei scufunda pricinile în uitare”
(Spålarea oaselor). Acela¿i mesaj de încredere
în eminen¡a divinå care nu-l påråse¿te în ciuda
zåbovirii sale alåturi de „drume¡ii ame¡i¡i cu
vinul întoarcerii” în „Efemeridele ¿i Psalmul
90"... În definitiv, clipele de stråluminåri ale
spiritului tråite cu fervoare de poet (Strålumi-
nåri) izvoråsc din principiul iubirii de oameni
propovåduit evanghelic („cui i se iartå mult iu-
be¿te pânå la ultima suflare”) este legea supre-
må a moralei cre¿tine, fapt pe care copilul îl
aflå de la tatål lui „cu palmele båtåtorite”, imagi-
nea tatålui între¡esându-se cu factologia biblicå
veterotestamentarå:

„dar nu era tata ci Moise cu Cortul Înål¡årii
în fa¡a Chivotului chipul lui strålucea între heruvimi
dacå e cineva flåmând då-i så månânce ¿optea tata

dar Tu îmi hråne¿ti iubirea cu manå
må sapi în palmele tale båtåtorite
de la facerea lumii (...)
Tu ai picurat în såcule¡ul cu zilele mele o fårâmå de infinit
peste clipa de nefiin¡å
dintre douå lumi
îmi prinzi mâna ¿i må ridici din neant
îmi arå¡i fe¡ele timpului
spålate de apele Iordanului
reflectate în ve¿nicie”

(Dragostea må sapå în palmele Tale)
E suficient pentru a vedea în Ioan Barb

un nouåzecist oarecum atipic, echilibrat, scål-
dându-¿i inspira¡ia în douå registre, unul al
biografemelor familiale, care constituie pretexte
de „salt” într-un imaginar biblic, poezia aceasta
punând în vibra¡ie, în aceastå mai largå aco-
ladå onto-poeticå, freamåtul mistic ¿i plenar al
unei con¿tiin¡e fixatå pe redemp¡iunea evan-
ghelicå, pe depå¿irea impasului existen¡ial, pe
ie¿irea din „apele diluviene” într-un „vis netråit
încå”...

Geografie literarå - „parte din întreg”

Alexandru RUJA: „CONFLUENºE LITERARE”
(David Press Print, Timi¿oara, 2020, 300 p.)

1.1.1.1.1. Scriind despre al såu „Dic¡ionar al scriitorilor din Banat” (2005, 934 p.),
observam interesul deosebit acordat de criticul ¿i istoricul literar, universitarul  Alexandru Ruja
(n. 20 iulie 1944, Pådureni, Timi¿) fa¡å de literatura scriså în aceastå parte de ¡arå. Så amintim de
îndatå ¿i în consens de proiectul acelei geografii a literaturii române, realizat cu inconturnabilå
voca¡ie devo¡ionalå de criticul ¿i istoricul literar Cornel Ungureanu (încå îmi amintesc cu emo¡ie
confraternå de acel laudatio pe care i l-am fåcut la 24 mai 2015, cu prilejul decernårii Premiului
Opera Omnia în cadrul celei de-a 35-a edi¡ie a Festivalului Interna¡ional de Literaturå „Tudor
Arghezi” de la Tg.-Jiu – Tg.-Cårbune¿ti).

Ideea de geografie literargeografie literargeografie literargeografie literargeografie literarååååå,,,,, mai veche în alte culturi, a devenit ¿i la noi, în deceniile din
urmå, chiar dinainte de Revolu¡ie (v. paginile de „geografie literarå” din anii ‘80 publicate de revista
„Luceafårul”, în care semnam ¿i noi frecvent), luatå în serios ¿i cultivatå. Ea venea, într-un fel, så
sus¡inå strategia culturalå a policentrismului cultural, completând cu o generozitate sus¡inutå
de argumente estetice o realitate culturalå în desfå¿urare, ba chiar dezavuând anumite prejudecå¡i
centriste (reamintim studiile franceze de sociologie, teoria comunicårii ¿i istoria mentalitå¡ilor ale
unor polihistori precum  A. Dupouy („Géographie des lettres françaises”, 1942), A. Farré („Géographie
littéraire”, 1946), Robert Escarpit („Sociologie de la Littérature”, 1973), idei promovate ¿i de ¿coala
anglo-saxonå (Hans Robert Jauss, Wofgang Iser, Walter Bulbst ¿.a.).

A¿adar, având în vedere ¿i anumite tradi¡ii identitare, putem observa, la ora de fa¡å, – bine
individualizate ¿i coagulate în spiritualitå¡i ¿i diferen¡ieri – arii literare regionale de mare impact
cultural ¿i valoric. Dincolo de orice re¡inere (fie ea nu numai tematicå ori axiologicå), putem
individualiza unele ha¿uråri geografice care ne îndreptå¡esc a vorbi de o literaturå a Banatului
(cå tot e el «fruncea»), cu multiculturalismul ei de zonå central-europeanå, de alta a Olteniei cu
for¡a de ei pionierat în multe direc¡ii (de la Tudor Vladimirescu, la Brâncu¿i, Macedonski, Arghezi,
Sorescu etc.), de alta a Câmpiei Române (de la literatura Bråilei ¿i a Båråganului, la metafizica
spa¡iilor deschise), cum cu îndreptå¡itå mândrie î¿i cer dreptul în acest context policentrist – una
a Dobrogei (cu „spa¡iul apelor”, cum ar zice filosoful bråilean Vasile Båncilå), alta a Ardealului, o
literaturå a Transilvaniei, cu mai multe zone de referin¡å (Alba-Hunedoara, Sibiu-Fågåra¿, ºara
Bârsei, Mure¿, Cri¿ana-Satu Mare, Cluj cu zona Mun¡ilor Apuseni, Bistri¡a-Nåsåud,  Maramure¿ul),
neuitând a recunoa¿te Moldova cu centrele ei culturale (de la Ia¿i la Foc¿ani), chiar o bogatå
literaturå a Bucovinei (arondând desigur pe fra¡ii scriitori bucovineni) ¿.a.
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2.2.2.2.2.Memorabil în acest sens este, a¿adar, enciclopedicul „Dic¡ionar al
scriitorilor din Banat”, coordonat ¿i supus unei acribioase revizii de
universitarul timi¿orean ALEXANDRU RUJA, un model de colaborare între
Universitatea de Vest ¿i Institutul pentru Cultura ¿i Istoria ªvabilor de la
Tübingen. Cuprinzând, în primul rând, scriitorii români care s-au afirmat
de-a lungul veacurilor în spa¡iul Banatului, dar ¿i scriitori de expresie
germanå (coordonatorul secven¡ial: Horst Fassel), maghiarå (János
Szekernyés), sârbå (Jiva Milin), slovacå (Mária Dagmar Anoca), putem
realiza perfect aspectul multilingvistic al literaturii din aceastå veche
regiune a ¡årii, interculturalitatea, diversitatea,-  convie¡uirea de acest
tip constituind „un model în Europa, Banatul råmânând distinct în spa¡iul
românesc ¿i european” (cf. «Argumentul»- ui semnat de Alexandru Ruja/
Host Fassel).

Ideea cå literatura Banatului constituie „parte din întreg” o ilustrase
dl Alexandru Ruja în volumele respective „Parte din întreg” (I, 1994; II,
1999), crez exprimat acolo astfel:

„Zona de vest a României – o parte din Transilvania ¿i Banatul –
cuprinde o literaturå valoroaså ce se integreazå firesc în contextul
literaturii române; Parte din întreg se ocupå de scriitori aparþinând
literaturii contemporane; ie¿itå din complexul provincialismului, din
cantonarea în probleme zonale ¿i scrieri dialectale, literatura din vestul
þårii se impune prin scriitori valoro¿i ¿i prin creaþii care o desemneazå
drept parte din întregul literaturii naþionale.”

Spre deosebire de alte dic¡ionare editate pânå acum (Mircea Zaciu,
Marian Papahagi, Aurel Sasu), inclusiv „Dic¡ionarul General al Literaturii
Române” editat de Academia Românå ori mai vechiul „Dic¡ionar al
literaturii române de la origini pânå la 1900" (1979), Dic¡ionarul Scriitorilor
din Banat,     adus la zi (cu 263 de pozi¡ii), îi înregistreazå, a¿adar, ¿i pe
autorii de altå limbå decât cei români, care se regåseau numai în anumite
enciclopedii maghiare ¿i germane, în foarte micå måsurå în dic¡ionare
regionale specializate apårute la noi, unde unii scriitori  sunt grupa¡i
dupå na¡ionalitå¡i ¿i limbi, când nu sunt exclu¿i de-a dreptul,
reducându-se astfel interesul pentru multiculturalismul din Banat  (v.
Olimpia Berca, Dic¡ionar al scriitorilor bånå¡eni, 1940-1996, Timi¿oara,
1996).

În general, avem de a face cu o monumentalå „parte din întreg”,
contribu¡ie de seamå a culturii ¿i literaturii Banatului la tabloul  de valori
al culturii na¡ionale (prin anii 80 ai secolului trecut, împreunå cu
profesorul Al. Ruja de la Chi¿ineu-Cri¿, semnam frecvent în pagina
periodicå de „Geografie literarå”, din revista „Luceafårul”, organ al tinerilor
scriitori, ¿i nu numai, editat de USR).

*
3.3.3.3.3. Råmas, în general, consecvent acestui demers critic de evaluare

¿i promovare a literaturii Banatului, dl Al. Ruja, tråind deopotrivå „deliciul”
¿i „supliciul” lecturii, va mårturisi cå aceastå preocupare reprezintå „o
proiecþie de istorie literarå, dar ¿i o exegezå criticå ¿i nu în ultimul rând
o invitaþie de revenire la lecturå”: „Nu am ocolit niciodatå cårþile
scriitorilor de lângå mine, ale celor din spaþiul meu de existenþå culturalå,
care a fost dintotdeauna unul marginal. Dimpotrivå, am urmårit ¿i
urmåresc traseul creator al acestor scriitori, am scris ¿i scriu consecvent
despre cårþile lor. Spaþiul marginal î¿i are importanþa sa. Nu poate exista
centru fårå margine. Diversele schimbåri în timp pot modifica ierarhia.”
(„Printre cår¡i”, 2006). Sunt de gåsit în aceste cår¡i îndeosebi scriitori de
origine bånå¡eanå ¿i ardeleanå, precum L. Rebreanu, I. Agârbiceanu,
Petre Stoica, Mircea Ivånescu, Livius Ciocârlie, N. Steinhardt, Ion Arie¿anu,
Horst Fassel, Dan Negrescu, Ion Marin Almåjan, Paul Eugen Banciu,
Eugen Dorcescu, Ion Jurca Rovina, Aurel Turcu¿, Du¿an Petrovici, Ion
Chichere, ªtefan Munteanu, G.I. Tohåneanu, Victor Iancu ¿i mul¡i al¡ii.

Am mai adåuga la ace¿tia, din „Lecturi – Cår¡i – Zile” (2012), un
a¿a-zis „labirint critic” bånå¡ean, cuprinzând un alt tablou de nume în
exerci¡iu: Robert ªerban, Ioan Petra¿, Constan¡a Marcu, Dan
Flori¡a-Seracin, Adrian Bodnaru, Constantin Guråu, Aquilina Biråescu,
Dumitru Opri¿or, Dumitru Vlådu¡, George Lânå, Iosif Båcilå, ªtefan
Ehling, Sabin Ionel, Diana Ioana Ureche.

De amintit ¿i edi¡iile integrale realizate sub egida Academiei Române
din opera poeticå a unor scriitori români de valoare, provenind din acela¿i
predilect spa¡iu al geografiei noastre literare: Aron Cotru¿, ªtefan Aug.
Doina¿, Ioan Alexandru.

„CONFLUENCONFLUENCONFLUENCONFLUENCONFLUENºººººE LITERAREE LITERAREE LITERAREE LITERAREE LITERARE” (David Press Print, Timi¿oara, 2020, 300
p.) înmånuncheazå studii publicate în periodice sau care au fost scrise
ca prefe¡e, precum „Poezia elegiacå – Poezia pamfletarå”, la antologia de
poezie „Octavian Goga - O sutå ¿i una de poezii”, apårutå în 2020 la Editura
Academiei, urmatå de alta din poezia lui Aron Cotru¿, cu o temeinicå
prefa¡å semnatå de criticul ¿i istoricul literar timi¿orean. Majoritatea
„confluen¡elor literare” de acum, pe lângå scriitori ca Ion Minulescu, Camil
Petrescu, M. Blecher, Tristan Tzara, Dan Månucå ori autorii unor jurnale
de front, precum francezul Marcel Fontaine sau neam¡ul Gerhard Velburg,
cuprinde studii dedicate unor importan¡i scriitori din Banat ¿i Ardeal:
antologia „ªcoala Ardeleanå” (I-IV) realizatå de Eugen Pavel, Ion
Agârbiceanu (Cronica transilvanå), ªtefan Augustin Doina¿ (Poetul
sonurilor rare), Radu Stanca (Iubirea ca izbåvire), Eugen Todoran (Critica
fenomenologicå),  Ion Pop (Poezia româneascå neomodernistå), Mircea
Muthu (Repere culturale transilvane), Al. Cistelecan (Exces de modestie),
Gheorghe Glodeanu (Despre discursul amoros), Costa Ro¿u (istoric al
culturii, n. în Banatul sârbesc), Ioan Alexandru ¿i Maramure¿ul, Victor
Vlad Delamarina (Dincolo de poetul dialectal, edi¡ie de scrieri ¿i studiu

introductiv „påtrunzåtor ¿i invaziv” de Gra¡iela Benga-ºu¡uianu), Romulus
Rusan.

Dl Alexandru Ruja este un istoric ¿i critic literar de forma¡ie
universitarå, foarte bun cunoscåtor al autorilor aborda¡i, comentator
echilibrat al operelor, impunând un gust estetic sigur, nuan¡ând ¿i
corectând lucrurile atunci când trebuie ¿i, nu de pu¡ine ori,
exprimându-¿i tran¿ant convingerile ¿i ideile, cu o oarecare deferen¡å ce
nu jigne¿te ¿i nu råne¿te, dimpotrivå vine a clarifica ¿i completa aspectele
vizate.

Scriind noi despre antologia din poezia lui Octavian Goga, men¡ionatå
mai sus (cu prefa¡a, nota asupra edi¡iei ¿i selec¡ia reperelor critice
apar¡inând criticului ¿i istoricului literar timi¿orean Alexandru Ruja),
observam cå poeziile au fost antologate în cea mai mare parte din volumele
apårute înainte de Marea Unire, ¿tiindu-se cå, dupå împlinirea aspira¡iilor
de veacuri ale poporului român din Ardeal, lirica rapsodului din Rå¿inarii
Sibiului råmâne ... fårå obiect! Criticul face o prezentare a „poeziei
elegiace” (punând-o în rela¡ie de opozi¡ie, cam ¿ocant, cu „poezia
pamfletarå”). Poate la alt nivel al crea¡iei (bunåoarå, publicistica
vehementå ¿i pamfletarå), cåci în planul liricii aser¡iunea nu este
sus¡inutå axiologic, toposul satului ardelean, structurat arhetipal pe o
tradi¡ie imemorialå ¿i într-o încle¿tare de deschideri mesianice  cu o
ståpânire vremelnicå stråinå, fiind luat de „peisaje citadine”, parisiene
chiar („Haotica Parisului nåvalå”), totul råmânând ca o reverbera¡ie de
basm aproape uitat („întunecata veacului baladå”), în fa¡a unei realitå¡i
con¡inând semne sodomice apocaliptice (mai vechea ideea a „ora¿ului
care omoarå”, prin geografia cåruia Goga trece ca „Pribeag stråin”).
Spiritul poetului, - declarându-se acum „fostul logodnic al durerii”, zidit
„din lacrimi ¿i dezastre” ¿i care a vestit „o lume nouå”, purtând „blestem
în cerul gurii”, - råmâne înnegurat, ceea ce nu trebuie så ne mire, chiar
dacå în duhul liricii noi nu se mai simte nici „zumzet de colindå” nici
„chiote de nuntå”: „Mirarea deci så nu vå prindå/ Cå azi sub tâmpla mea
cåruntå,/ Nu e nici zumzet de colindå,/ Nu sunt nici chiote de nuntå...”
(Am fost...) Poetului îi cântå, la fereastrå, moartea „ca o vecernie-n
surdinå”, evocând „o întreagå via¡å petrecutå”, dar nu ca ispitå de
reîntoarcere la ordinea veche ci ca prilej de reflec¡ia pentru câte s-ar fi
putut întâmpla sub semnul schimbårilor benefice: „ªi cum sub tâmpla
mea fierbinte,/ O lume veche-mi reînvie,/ Nu câte-au fost îmi vin în
minte,/ Ci câte-ar fi putut så fie.” (Cântå moartea). (...)

Am insistat asupra celor 11 poezii antologate din volumul postum
„Din larg” (1939) tocmai pentru a sublinia cå, fa¡å de „jalea” ¿i spiritul
vaticinar, mesianic al poeziei care l-a consacrat, cu mari antiteze ¿i
contraste ale unui patetic imaginar romantic („poezia elegiacå”), Goga a
råmas egal cu sine, netrådându-¿i idealul, înså în orizontul unei poezii
în care nu se mai regåse¿te decât ca umbrå nostalgicå, cu fantasmatice
ipostaze pierdute în cea¡a ¿i fumul amintirilor împovåråtoare.

Comentând antologia realizatå de Gh. Glodeanu, din aceea¿i colec¡ie
„O sutå ¿i una de poezii”, dl Al. Ruja observå, fa¡å de formatul canonic,
sumarul atotcuprinzåtor al edi¡iei („cuprinde întreaga crea¡ie poeticå a
lui Camil Petrescu”, de la versurile din „Ciclul mor¡ii” (1923), „Un lumini¿
pentru Kicsikem” (1925), la „Transcendentalia” (1931), „Din versurile lui
Ladima” (1932), apoi poemul-eroic „Papuciada” ¿i textul “Început de
toamnå pe Cumpåtul”. Realizatorul, foarte bun cunoscåtor al operei în
totalitate, asupra cåreia s-a pronun¡at în varii situa¡ii, are „deprinderea
interpretårii ¿i exegezei critice”, creionând exact specificul fiecårui volum
în parte, de la „concrete¡ea imaginilor” din Ciclul mor¡ii, la percep¡ia
ideaticå „de dincolo de lucruri” – „un real cåutat într-o stare de halucina¡ie
¿i o ipostazå de lunatic”, un poem ca „Ideea” constituind arta poeticå a
celui ce mårturisea cå „a våzut idei”, „jocul ideilor” fiind „jocul ielelor”, un
„joc alb” exprimând un mit al luciditå¡ii extreme, un eu existen¡ial în
conflictualitå¡i dramatice, soldându-se uneori tragic precum în cazul lui
Gelu Ruscanu sau George Demetru Ladima, neuitatele personaje de ro-
man. Poezia lui Camil Petrescu exprimå o zbarete între ceea ce am putea
numi Realia ¿i Idealia, Mundanitate ¿i Transcendent, acest din urmå
concept metaforizat de poet prin lexemul-generic „Transcendentalia” (så
ne amintim de amplul sistem filozofic camilpetrescian, revendicat din
Husserl ¿i Bergson, „Doctrina substan¡ei” (1940), depus de autor la
Biblioteca Vaticanului ¿i editat târziu dupå moartea lui, în 1988, la Editura
ªtiin¡ificå ¿i Enciclopedicå). Criticul conchide cå poezia lui Camil Petrescu
„nu are extindere, dar are profunzime”, nici „deschideri spre exterior”, ci,
dimpotrivå, „dorin¡a este de închidere în sine ¿i de cunoa¿tere doar prin
templul Poeziei”, dupå cu sugera poetul în „Stan¡e”: „În mine-a¿ vrea så
må închide pe veci/ Ca într-un templu...”

Autor al unui recent studiu „Cercul Literar de la Sibiu. Destine frânte
– destine împlinite” (2020), dl Al. Ruja cuprinde în „confluen¡ele” d-sale
studii dedicate lui ªtefan Augustin Doina¿, Radu Stanca, Eugen Todoran.
Pe Doina¿, autorul eseului „Modelul Blaga”, criticul îl comenteazå
începând cu „orizontul formårii intelectuale”, investigând apoi „sensurile
baladelor”, în paralel cu celebrul eseu privind „resurec¡ia” baladescului
(un mod poetic în care cele trei genuri, liric, epic ¿i dramatic, concurå, se
interfereazå, „comunicå fecund”), continuând cu poezia „orficå” de virtu¡i
demiurgice ¿i încheind cu „Psalmii”, deloc imitativi (cu excep¡ia psalmului
100, ultimul, în manierå biblicå), dar care merg pe  metafizica religioaså
a unui univers de întrebåri, „cåutarea ¿i nega¡ia divinitå¡ii” fiind cele
douå teme fundamentale ale atitudinii lirice, dupå cum observa Eugen
Simion („cea mai validå, profundå ¿i aplicatå exegezå asupra psalmilor
doina¿ieni”, apreciazå criticul). Abordând ¿i a patra fa¡etå a spiritului
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doina¿ian, „Eseistul. Criticul. Teoreticianul”, dl Ruja apreciazå elegan¡a,
farmecul, jocul de idei, claritatea ¿i limpezimea clasicå, rela¡ia cu filosofia
culturii, cu marile valori de pretutindeni. Ar mai fi fost ¿i a cincea fa¡etå
de comentat, cea privind pe „Traducåtorul” Doina¿, al doilea, dupå Lucian
Blaga, care, ini¡iat în adevårata traductologie, traduce „Faust” de Goethe,
apreciind cå autorul „Poemelor luminii” ¿i „Nebånuitelor trepte” este
personalitatea cea mai goetheeanå din cultura românå.

În cazul lui Radu Stanca, criticul urmåre¿te „Iubirea ca mântuire”,
poetul sibian întrebând-o repetat pe iubita Doti dacå a citit piesa lui,
„Dona Juana”, tocmai pentru faptul cå „Dona Juana nu este o pieså, ci
cåutarea unei împliniri, cåutarea cuplului suprem, înseamnå atingerea
unui moment existen¡ial înalt, dupå un drum în care personajele tråiesc
sub un destin tragic”. Sub un astfel de destin tragic  a tråit, având „un
acut sentiment al extinc¡iei” comunicat iubitei Doti atât în poezii cât ¿i în
epistole, fostul secretar de redac¡ie al „Saeculum”-ului lui Blaga.

Cam jumåtate din scriitorii aborda¡i sunt contemporanii no¿tri de
azi, dintre care evocarea „istoricului literar” Nicolae Manolescu atrage
aten¡ia. Remarcând „apropierea”, dacå nu chiar „concordarea” viziunii
critice manolesciene cu aceea a lui G. Cålinescu, în privin¡a elogiului
adus conlucrårii/ interferen¡ei dintre „istoric” ¿i „critic literar” în evalua-
rea fenomenului literar – ceea ce înseamnå altceva decât ar exprima
noul concept universitar, inventat pragmatic, de „studii culturale”, - dl.
Al. Ruja apreciazå la autorul „Istoriei critice a literaturii române” spiritul
constructiv, mintea ascu¡itå, verbul tåios ¿i diagnosticul sigur, unire a
unui talent inconfundabil cu studiul serios. Prin N. Manolescu cronica a
devenit „o institu¡ie, o instan¡å culturalå”, foiletonistica dovedindu-se
nu „un lucru efemer” ci „un lucru trainic, un fel de fundament pe care se
sprijinå literatura ce se na¿te ¿i tråie¿te sub ochiul atent al cronicarului”.
Lectura, ca atitudine „infidelå”, este validatå de instan¡a criticå, care
„nu se pliazå” contextului literar ¿i nici nu trebuie så ¡inå cont de preju-
decå¡i. Cronicarul trebuie så aibå  „mâini libere”. „Istoria literaturii –
crede N. Manolescu -, bazatå pe critica esteticå, e calea regalå a cunoa¿terii
de sine, ca subiecte istorice ¿i morale.” În acest sens, N. Manolescu s-ar
situa în continuitatea celor douå mari „båtålii pentru canonul estetic”,
numindu-i aici pe Maiorescu ¿i E. Lovinescu. Desigur, criticul, cåruia îi
place så se situeze în aceastå perspectivå, exclude cå opera lui ar fi per-
fectå, nici ca structurare, nici ca privire, nici ca gust estetic, nici ca op-
¡iune axiologicå. Dincolo de a fi a¿adar „o istorie purå”, important ¿i deo-
potrivå moral e så recuno¿ti „caracterul de perfectibilitate”: „...toate istoriile
literare viseazå så fie pure prin defini¡ie ¿i sunt impure prin naturå. Existå
destule impuritå¡i ¿i în cea de fa¡å (e vorba de edi¡ia din 2008, ed. a doua
fiind editatå în 2019, 1504 p., n.n.). Nu le-am eliminat, fiindcå nu am
vrut så scriu o operå perfectå (din acest punct de vedere) ¿i stearpå, ci
una vie chiar contradictorie, în måsura în care nu exprimå un autor
abstract, intemporal, ci pe mine cel de acum ¿i de aici, cu lecturile, com-
peten¡a, temperamentul, gustul ¿i capriciile mele (...) Nu ofer un manual
destinat instruirii, ci, cel mult, o încercare menitå så placå celor instrui¡i.”

Ion Pop este comentat cu „Poezia româneascå neomodernistå” (2018),
consideratå „o istorie a poeziei române¿ti” din aceastå perioadå, chiar „o
panoramå criticå extinså asupra poeziei române¿ti contemporane”.
Comentariul înainteazå sistematic, abordând mai întâi „dificultå¡ile ¿i
împlinirile” privind perioada literarå, direc¡iile ¿i structurile estetice cu
eviden¡ierea lor la ¿aptezeci¿ti, continuå cu pozi¡ionarea conceptualå ¿i
istoricå, oprindu-se la „con¡inut ¿i interpretåri critice, citate, exemple...”
Începând cu poe¡ii Cercului Literar („debuturi întârziate motivat”: Radu
Stanca, St. Aug. Doina¿, Ion Negoi¡escu, Eta Boeriu, Ioanichie Olteanu),
Ion Pop continuå cu Nichita Stånescu, Ana Blandiana, Ioan Alexandru,
Ileana Målåncioiu, Constan¡a Buzea, Carolina Ilica, Dorin Tudoran,
Du¿an Petrovici, Gh. Azap, Octavian Doclin ¿. a., de¿i sunt poe¡i ¿apte-
zeci¿ti ¿i optzeci¿ti care nu pot fi pu¿i alåturi cu Nichita Stånescu, nici
biografic, nici ca formulå literar-esteticå...

 De o „modestie exageratå” ar da dovadå criticul Al. Cistelecan, autor
de „fi¿e, schi¡e ¿i portrete”, minimalizându-¿i cu o „atitudine sinuciga¿å”
nivelul comentariilor... De¿i criticul scrie temeinic ¿i cu gust estetic sigur,
nefåcând uz de personalitate, nici în volumele de „Diacritice” (2007, 2012)
în care comenteazå cår¡i de criticå/ eseu. Inteligen¡a criticå a dlui Ciste-
lecan poate deranja anumite spirite care, dupå revolu¡ie, au ajuns în
spa¡iul universitar, ce i-a propulsat în pozi¡ii „autoritare”, de unde fenome-
nul de gonflare valoricå, de sus¡inere reciprocå, „colegialå”. Nu insiståm,
vom observa doar judecå¡ile despre Lovinescu (a cårui „carierå de istoric
literar s-a încheiat aproape înainte de a începe”, în viziunea lui istoria
literarå ¡inând de spa¡iul universitar!), Paul Zarifopol (inteligent „la modul
contagios, patologic”), Nicolae Manolescu („Nu doar cel mai important
critic al perioadei postbelice, ci criticul decisiv al întregii perioade, cel
care, în substan¡å, a hotårât asupra scårii de valori ¿i asupra «canoniza-
bililor»”). Al. Cistelecan se dovede¿te sistematic, ra¡ional, având o exper-
tizå de nivel ridicat, ingenios, fin analist, cu o hermeneuticå  subtilå ¿i
limpede, care intrå în „subteranele textelor critice”, cu formulåri ce „ar
putea deveni embleme”. Fraza criticå este mereu vie, incitantå, spumoaså
„pe linia paradoxului”, foarte rar „diapazonul critic al lui A.C. då tonuri
disonante pe portativul axiologic”.

Istoricul ¿i criticul literar Gheorghe Glodeanu este abordat în eseul
„Despre discursul amoros”, un admirabil comentariu la obiect despre ma-
sivul volum „Scriitori, cår¡i, muze. Ipostaze ale discursului amoros în
literatura românå” (2017). „Dorin¡a exegetului este de cuprindere cât mai
largå – observå dl Ruja – cu efortul de a epuiza tema. Uneori fascina¡ia

temei lucreazå intens, îl cuprinde pe autor ¿i îi determinå actul herme-
neutic.” A¿a se întâmplå, de fapt, în toate cår¡ile dlui Gh. Glodeanu, fie
cå este vorba de analizele sale de larg orizont privind literatura fantasticå,
fie autori precum Mircea Eliade (câteva titluri, inclusiv cel despre feno-
menologia exilului), L. Rebreanu, Max Blecher, Anton Holban. În cazul de
fa¡å, urmårind „discursul amoros” la unii din scriitorii români mai vechi
sau mai noi, dl Gh. Glodeanu påtrunde în via¡a sentimentalå a acestora,
fie cå este vorba de biografie, de genul epistolar sau de literaturå pro-
priu-ziså, ¿i relevå aspecte din cele mai interesante din via¡a autorilor
frecventa¡i. Cartea se cite¿te ca un roman despre dragostea scriitorilor
respectivi, în rela¡ia deseori binecunoscutå, alteori mai discretå: Eminescu
– Veronica Micle, Gala Galaction-Zoe Dimitriu Marcoci, Natalia Negru-ªt.
O. Iosif-Dimitrie Anghel (un triunghi  erotic tragic), O. Goga-Veturia Goga,
Nae Ionescu-Elena Margareta, Muzele lui Lucian Blaga (un amplu comen-
tariu la cartea „Solsti¡iul Sânzienelor” de Zenovie Cârlugea), trei romancieri
¿i o singurå muzå: A. Holban/ O. ªulu¡iu/ Zaharia Stancu – Lydia Mano-
lovici, Mircea Eliade-Maytrei Devi, Dinu ¿i Nely Pillat, Radu Stanca-Dorina
Ghibu, Marin Preda-Aurora Cornu, Ioana Em. Petrescu- Liviu Petrescu,
Leonid Dimov-Lucia ¿.a.m.d. Toate operele sunt citite prin grila „discursu-
lui amoros” (Barthes), iar unde acestea nu sunt suficient de clare se face
apel la literatura de frontierå: memorii, jurnale, confesiuni, epistolare,
alte consemnåri din epocå. Unele comentarii sunt drept cronici ale cår¡i-
lor, observå dl Al. Ruja, precum capitolul dedicat muzelor din via¡a lui
Lucian Blaga, de¿i în cartea comentatå existå toate probele literare (poezii,
epistole, fragmente de prozå etc.) ce au luat na¿tere din legåtura poetului
cu cele cinci muze, de la Cornelia Brediceanu, viitoarea so¡ie, la Domni¡a
Gherghinescu-Vania, Coca Rådulescu, Eugenia Mure¿an ¿i Elena Danie-
llo. Cunoa¿tem foarte bine realitå¡ile ¿i-i dåm calificativ maxim respecti-
velor „discursuri amoroase”... Eviden¡e pe care istoricul ¿i criticul literar
Gh. Glodeanu, deloc gråbit în frunzåreli de cår¡i, le re¡ine... Concluzia
este cå, prin cartea respectivå, de un inedit spectaculos în literatura
românå, dl Gh. Glodeanu „a reu¿it så transgreseze sensul obi¿nuit al
unei modalitå¡i de manifestare epicå – discurs amoros – ridicându-l la
nivelul conceptual, devenind, deci, un concept, sub imperiul cåruia a
supus comentariului critic opere literare importante ¿i revelatoare într-o
sferå largå, de la epistolå la jurnal, de la memorii la roman.” (p.222).

Dl Al. Ruja, dupå cum ziceam mai sus, practicå o criticå de echilibru,
foarte apropiatå de text, un fel de conspect universitar, evident nere¡i-
nându-se a-¿i comunica impresia de lecturå, în general favorabilå. D-sa
nu este un birou de înregistrare, un oficiu de eliberat acte, ci o con¿tiin¡å
criticå, care se respectå pe sine cu atât mai mult cu cât intrå în joc ¿i
ipostaza universitarå. Prin urmare, cår¡ile (¿i autorii) de care se ocupå
nu cad la întâmplare în mâinile comentatorului critic, ele sunt alese
dintr-o produc¡ie editorialå destul de largå ¿i dupå criterii acceptabile. În
general este vorba de autori cunoscu¡i, de la scriitori din epoca veche ¿i
clasici, la moderni ¿i contemporani (scrierile, edi¡iile, lucrårile interpre-
tative). Cum am våzut, råmas fidel unui program de ac¡iune literarå,
preferin¡ele se îndreaptå cåtre scriitori bånå¡eni ¿i ardeleni („parte din
întreg”), dar ¿i spre autori din alte spa¡ii ale geografiei literare române¿ti,
cartea de fa¡å ilustrând oarecum un echilibru în aceastå privin¡å.
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Un studiu de caz din literatura medievalå francezå

EMANUELA BUªOI:
„ETOS FEMININ ÎN HEPTAMERONUL MARGARETEI DE NAVARRA”

(Ed. Eminescu, 2016, 278 p.)

Poetå, prozatoare, traducåtoare de recunoscutå
performan¡å în limba francezå, între care men¡ionåm edi¡ia integralå a
Sonetelor eminesciene (Aius, 2020), d-na prof. EMANUELA BUªOI din
Drobeta Turnu-Severin este autoarea unei cercetåri literare care, din
påcate, a trecut aproape neobservatå, „Etos feminin în Heptameronul
Margaretei de Navarra” (Ed. Eminescu, 2016, 278 p.).

Fascinatå de figura regalå a acestei „Minerve a Fran¡ei” din secolul
al XVI-lea, supranumitå „a zecea muzå”, autoarea realizeazå, pe baza
edi¡iei din 1969 a „Heptameronului” (éditions Garnier Frères, Bourges),
precum ¿i a unor lucråri cu caracter general de literaturå francezå, in-
clusiv dic¡ionare ¿i enciclopedii, ¿i, mai ales, a unor cår¡i ¿i articole de
referin¡å, un studiu amplu despre aceastå admirabilå scriitoare din cultu-
ra francezå („femme de lettre”), apårutå în plinå Rena¿tere ¿i care a
continuat så suscite interesul timp de cinci secole. Margareta de Navarra,
coborâtoare ¿i înruditå cu ilustre familii nobiliare (de Savoia, Bourbon,
Ludovic), ea înså¿i devenind reginå, era o femeie de excep¡ie a vremii
sale, înzestratå cu o vastå culturå ¿i care s-a impus, printr-o gândire
profundå ¿i originalå,  atât în peisajul social-politic cât ¿i în mi¿carea
intelectualå, de idei artistice ¿i religioase a vremii sale. Cunoscutå drept
„Marguerite des marguerites” (margaretå între margarete), regina Nava-
rrei ilustreazå un profil feminin complex cu multiple preocupåri în epocå,
de la aten¡ia acordatå mi¿cårilor de idei din vremea reformei bisericii
catolice, având schimburi epistolare cu Papa Paul al III-lea, pânå la aten¡ia
deosebitå acordatå literaturii, cultivând genurile liric, epic ¿i dramatic.
Pe lângå cele ¿aptesprezece titluri de culegeri lirice ¿i unsprezece piese
de teatru (comedii biblice ¿i texte profane), Margareta de Navarra este
autoarea celebrei culegeri de 72 de nuvele adunate sub titlul „Heptame-
ron”, scriså în 1521 având în centrul preocupårilor de ordin intelectual
¿i artistic „iubirea, acea iubire consideratå de ea ca singura adevåratå,
iubirea necondi¡ionatå fa¡å de Creator”.  E vorba de anumite încercåri
ce i-au marcat via¡a („de¿ertul unei accentuate crize de con¿tiin¡å”) ¿i
care au îndreptat-o spre „calea devo¡iunii”, a „luminii divine”, a
paradisului celest cåtre care aspirå nu pu¡ine din personajele operei sale.

Cu atât mai plin de interes cultural ¿i literar este studiul dnei Ema-
nuela Bu¿oi cu cât o traducere integralå a „Heptameronului” în literatura
românå  încå nu s-a fåcut, cu atât mai pu¡in poezia (din care acum sunt
traduse trei texte) sau teatrul. În final, la sec¡iunea „Anexe”, autoarea ne
oferå traducerea nuvelei a zecea, cea mai întinså din „Heptameron”, evo-
când pasiunea amoroaså a gentilomului cavaler Amadour pentru tânåra
våduvå Florida, fiica unei contese ¿i mai vechea lui prietenå care, deza-
mågitå cå acesta încearcå så încalce codul cinstei ¿i onoarei, se va retrage
în månåstire, în timp ce supirantul, plecat la luptå, se va trezi înconjurat
de o ceatå de mauri ¿i, nedându-se prins spre a fi dus înaintea Regelui
Grenadei, î¿i va stråpunge trupul nu înainte de a såruta crucea care-i
împodobea spada. Traducerea este una fluentå, redând cât mai fidel fraza
arborescentå „uneori obositoare a Margaretei de Navarra, presåratå din
plin cu redundanta conjunc¡ie «¿i»”, semn al unei oralitå¡i narative, am
observa noi, ¿i marcå mai generalå a „Heptameronului”.

Nåscutå la 11 aprilie 1492, în castelul Angoulême, Margareta era
primul copil al Luisei de Savoia ¿i al contelui Charles de Orléans, având
legåturi cu familii nobiliare franceze ¿i italiene. Sora mult iubitå a marelui
rege Francisc va deveni „Margareta prin¡eselor”, petrecându-¿i copilåria
la Cognac, apoi la Bloi, în atmosfera unor bogate biblioteci ¿i sub
supravegherea iubitei mame, Luisa de Savoia, tânårå våduvå, ¿i a gu-
vernantei Blanca de Tournon, doamnå de Chantillon, mama cardinalului
Francisc de Tournon. Deviza familiei, foarte atentå la cre¿terea ¿i ins-
truirea copiilor, era: „Libris et liberis”/ „Pentru cår¡i ¿i pentru copii”. Cu
o foarte bunå instruire în cultura clasicå greco-latinå din vremea Rena¿te-
rii, Margareta de Navarra s-a aplecat îndeosebi asupra filosofiei lui Platon.
Cåsåtoritå în 1509 cu ducele Charles de Alençon, pe care nu l-a iubit
niciodatå, ea a devenit la curtea regelui Francisc, fratele såu, centrul de
interes atât prin frumuse¡ea tinere¡ii cât mai ales prin rarele sale calitå¡i
de spirit. S-a dovedit ¿i o bunå diplomatå atunci când fratele såu, în
urma dezastrului de la Pavia din 1525, a cåzut în mâinile du¿manilor
(so¡ul ei a scåpat cu fuga, decedând la Lyon anul urmåtor), mergând la
Madrid ¿i la Toledo så negocieze cu duplicitarul Carol Quintul eliberarea
fratelui-rege. A întreprins ¿i alte ac¡iuni (chiar o evadare, fårå succes)
pentru eliberarea fratelui, fapte care i-au adus vie popularitate. Råmaså
våduvå la 34 de ani, Margareta s-a recåsåtorit în 1527 cu Henric de
Albret, duce ¿i rege al Navarrei, mai mic cu 12 ani, de care era în-

drågostitå, dezamågirå fiind înså de comportamentul grobian ¿i infide-
litå¡ile acestuia. În 1528 se na¿te fiica ei, Jeanne de Albret, viitoarea
reginå de Navarra ¿i mama lui Henric al IV-lea al Fran¡ei.

Moartea unicului ei fiu dar ¿i a mamei sale, fiin¡a cea mai îndrågitå,
imortalizatå sub numele Osylle în „Heptameron”, o determinå så scrie
poemul „Oglinda inimii påcåtoase”. În 1536 fåcea parte, la Lyon, din
cenaclul literar al Floren¡ei franceze, dar gândea ¿i la cåsåtoria fiicei
sale Jeanne cu Infantele Filip, fiul lui Carol Quintul al Spaniei, care
continua så ocupe cea mai mare parte din regatul Margaretei de Navarro.
Planul nu se va realiza, în 1542 revenind pe domeniul såu la Nérac unde
a gândit  Heptameronul ¿i a realizat o seamå de poeme. În 1545 moare la
Fontainebleau regele-frate Francisc, pe tron urcând nepotul ei, Henric al
II-lea, cu care nu s-a în¡eles, pierzând astfel influen¡a la curtea regalå.
S-a retras în septembrie 1549 la castelul ei din Odos, unde va deceda la
21 decembrie acela¿i an, în vârstå de 57 de ani, nereu¿ind så-¿i termine
opera capitalå, „Heptameronul”, inten¡ionând nu mai pu¡in de o sutå de
povestiri.

Autoarea î¿i urmåre¿te personajul în contextul societå¡ii franceze
de la sfâr¿itul secolului al XV-lea ¿i din prima jumåtate a secolului al
XVI-lea, influen¡a exercitatå de Margareta de Navarra atât la curtea regalå
cât ¿i în via¡a culturalå, filosoficå, ecleziasticå. Era o scriitoare pasionatå
de varii subiecte, dar, în contextul religios al epocii (luteranism, calvinism,
reforma italianå, libertarianismul spiritual) s-a implicat în mi¿cårile de
idei religioase, în doctrinele evanghelice, personificând alåturi de directorii
ei de con¿tiin¡å fuziunea momentanå a Rena¿terii ¿i Reformei, sub pavåza
geniului lui Nicolaus Cusanus. În context cultural era påtrunså de
doctrina platonicianå, marele filosof grec fiind relevat francezilor chiar
de reginå, în cercurile de elitå ale epocii, atât prin arta conversa¡iei cât ¿i
prin scrierile sale. Era promovat un umanism care depå¿ea punctul de
vedere teologic, Reforma impunându-se în Fran¡a în deceniul 4 al
secolului al XVI-lea (acum încep så se traducå marile dialoguri plato-
niciene, oferind un orizont mai larg de idei cåutåtorilor de frumos, adevår,
bine). De fapt, mi¿carea platonicianå, tinzând la recitirea cre¿tinå a filo-
sofiei platoniciene, a avut impact major atât în literaturå cât ¿i în filosofie,
neoplatonismul nefiind o crea¡ie pe teren francez, ci importat din Italia
(¿coala lui Marsilio Ficino, „Theologia platonica” / academia platonicianå,
prin sus¡inerea din partea lui Cosimo de Medici).

„Regina dorea cu ardoare, la rândul ei – scrie autoarea – så cunoascå
esen¡a divinå, så se ridice pânå la Dumnezeu. Dragostea ¿i, mai precis,
dragostea påmânteanå va fi calea, virtualitatea prin care Margareta de
Navarra va încerca så-¿i atingå idealul. Ca ¿i Platon, ea considera iubirea
creaturii o etapå necesarå, o condi¡ie sine qua non care conduce la iubirea
pentru Creator. Cuvintele stråinei din Mantineia, numitå de Platon, în
„Banchetul”, Diotima, «în¡eleaptå ¿i-n treburile amorului, ¿i-n multe alte
direc¡ii», constituie chintesen¡a doctrinei reginei: «Când de la frumuse¡ile
inferioare te-ai ridicat pânå la acea frumuse¡e desåvâr¿itå ¿i, când începi
s-o întrezåre¿ti, aproape cå te apropii de ¡intå; cåci drumul drept al iubirii
începe cu frumuse¡ile de aici, de jos, ¿i se înal¡å pânå la frumuse¡ea
supremå, parcurgând astfel toate treptele scårii»”.

Chiar unele nuvele ale Margaretei sunt „tributare” neoplatonismului
în accep¡iunea lui navarrianå, iubirea însemnând pentru reginå nu un
simplu amuzament ci mai degrabå „un act intelectual ¿i sentimental, o
pasiune cu un final adesea tragic”...

„Heptameronul” este, observå autoarea, un fel de Decameron bocca-
ccian, gândit nu în zece ci în ¿apte zile, la care participå tot zece po-
vestitori, cinci bårba¡i ¿i cinci femei (la Boccaccio erau ¿apte doamne ¿i
trei tineri florentini), care, în urma cre¿terii primejdioase a râului Pau,
s-au retras în interiorul aba¡iei Notre-Dame de Sarrance, celebrå pentru
cultul Fecioarei, deci¿i så-¿i îndulceascå „plictisul” ¿i „melancolia”
(aceasta, ca „boalå a secolului al XVI-lea”).

În centrul „Heptameronului” este regina Margareta, ea dirijând ca
un adevårat maestru opera muzicalå respectivå, a¿a cum a procedat de-a
lungul existen¡ei ei concrete, fiind când în centrul vie¡ii de la Curte, al
întâlnirilor spirituale, un fel de prima inter pares, când departe de agita¡ia
capitalei, atunci când se retrågea în micul ei regat. Naratorii, vorbitorii
sunt, pe rând, povestitori ¿i auditori. Povestirile cuprind hagiografii, an-
ecdote, pove¿ti, fablio-uri, dar ¿i fapte diverse, comentarii etc., furnizând
exemplu de via¡å ¿i virtute, de onoare în spiritul etichetei medievale.
Povestitorii-femei alterneazå cu povestitorii-bårba¡i, aceste personaje
fiind de gåsit în via¡a realå, dar figurând prin anagramare, precum
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pioasa Osylle, încarnare a concep¡iei pauli-
niene (mama Margaretei, Loyse), purtåtoa-

rea de cuvânt a grupului, Parlamente (înså¿i
Margareta), Hircan (so¡ul ei Henric), Longarine
(våduva Aimée Motier de la Fayette, doamnå
de Longray, care o supraveghea pe fiica reginei,
Jeanne) ¿.a.m.d.

Este, a¿adar, vorba de o scriere polifonicå,
pe mai multe voci exprimând varii puncte de
vedere. Important este cå to¡i cei zece membri
ai grupului sunt aten¡i la asumarea „etosului”,
care constå în apårarea cu orice pre¡ „a ceea
ce numim azi dreptul la propria imagine”. Totul,
acolo, la aba¡ia din Sarrance, se desfå¿oarå
dupå un ritual al zilei: slujba de diminea¡å,
prânzul, momentul de scurtå odihnå, istorisirile
de pe paji¿tea din vecinåtatea månåstirii, sluj-
ba de searå ¿i cina, dupå care to¡i se îndreaptå
spre camerele lor, meditând la cele auzite ¿i la
cele care ar putea fi prezentate a doua zi. Poves-
tirile („amabile sau amiabile”) sunt mai lungi
sau mai scurte, mai vesele sau mai grave, înså
nu mai pu¡in veridice, autentice, certificate cel
pu¡in de un martor, raportabile la via¡a socialå
prezentå sau mai îndepårtatå în timp, oricum
din timpul domniilor lui Carol al VII-lea, Ludovic
al XII-lea, Francisc I. Margareta de Navarra are
arta de a povesti, de a face literaturå, regina
ståpânind ritualul/ ceremonialul povestirii,
pregåtind atmosfera, între¡inând mereu un viu
dialog între narator ¿i auditor.

În general, „Heptameronul” evocå un ta-
blou fidel al societå¡ii rafinate din Fran¡a de la
sfâr¿itul secolului al XV-lea pânå la mijlocul
secolului al XVI-lea, re¡inând problemele majo-
re, ale existen¡ei umane, ale existen¡ei divine,
ale vie¡ii ¿i mor¡ii, ale moralei ¿i conceptelor
despre bine ¿i råu, problema raporturilor din
triada femeie-bårbat-societate. Între toate meri-
tå de re¡inut „problematica emancipårii morale
a femeii”, în plinå epocå de efervescen¡å spiri-
tualå, interesul deosebit acordat „etosului
feminin”, dupå cum men¡ioneazå autoarea încå
din titlul frumosului ¿i articulatul studiu de
comportament ¿i mentalitate feudalå.

Într-un capitol aparte intitulat „Etos femi-
nin în exemplum ¿i în dezbateri”, autoarea ur-
måre¿te manifeståri ¿i idei încå din „zorii
emancipårii feminine”, pentru a se referi apoi
la situa¡ii concrete, mai exact la „statutul fe-
meii” în „Heptameron”. Cu acela¿i sim¡ al obser-
va¡iei pertinente, analitice este urmårit „rapor-
tul so¡ie-so¡” în tematica lucrårii care abordeazå
institu¡ia cåsåtoriei, dar ¿i „triunghiul so¡-so-
¡ie-amant”, ilustrat ¿i de nuvela a zecea, tradu-
så ¿i redatå în „Anexe”. La fel, este urmårit ra-
portul „femeia vs. pårin¡i/ rude”, raporturile
dintre persoanele necåsåtorite etc. În general,
„femeia în societatea  vremii”, - iubirea având
drept de cetate în culegerea de nuvele a Marga-
retei din Navarra, cu accent pe idealul vie¡ii
oneste ¿i virtuoase, „închinatå singurei iubiri
dåtåtoare de speran¡å, iubirea divinå”. Un alt
raport investigat cu exemple este cel dintre
„femeie” ¿i „religie”, religia ocupând destul spa-
¡iu în „Heptameron”, ca ¿i „Iubirea perfectå”,
despre care Parlamente ¿tia mai bine decât ori-
cine ce înseamnå, mai ales din contactul de
lungå duratå cu învå¡åturile neoplatonicienilor,
idee ce plutea în atmosfera ideaticå a vremii,
în ton cu preceptele lui Nicolaus Cusanus, a¿a
cum undeva se exprimå înså¿i Margareta-Par-
lamente: „Niciodatå vreun om nu-l va iubi pe
deplin pe Dumnezeu dacå nu a iubit pe deplin
vreo creaturå pe acest påmânt... Numesc iubi¡i
desåvâr¿i¡i pe cei care cautå în ceea ce iubesc
o anume perfec¡iune, precum frumuse¡ea,
bunåtatea, bunåvoin¡a...”

În definitiv, „Heptameronul” este ¿i o mare
„lec¡ie de moralå”, autoarea invocând metafora
oglinzii, imaginea acesteia fiind folositå de
Stendhal peste câteva secole ca så defineascå
poetica romanului: o oglindå purtatå de-a lun-
gul unui drum, reflectând atât lucruri frumoase
(cerul albastru) cât ¿i mizeria umanå (mocirla
båltoacelor). Tot la o oglindå, înså una cu mâner
de argint, va fi apelat ¿i Margareta, pentru a
evoca, în „Heptameronul”, evantaiul de tipologii
umane, de la påcåtos la cei virtuo¿i ¿i capabili
de înål¡are moralå, spiritualå. Un numår în-
semnat de nuvele din cele peste 70 trateazå
„în mod predilect, iubirea, sub toate aspectele
ei, precum ¿i toatå gama de bucurii ¿i de ne-
plåceri care înso¡esc acest complex sentiment
uman”. E vorba de iubirea de Curte, medievalå,
cu doamne trufa¿e, reci, greu de mul¡umit de
aspiran¡i, cavaleri desåvâr¿i¡i, care se dau de
ceasul mor¡ii så le intre în voie, så le cucereascå
inimile, så le ob¡inå favoarea... Dar iubirea „per-
fectå” nu se poate realiza în planul de jos al
vie¡ii (v. Francoise), fårå gra¡ia divinå, fårå acea
tråire care îl apropie de Creator (Poline, Florida),
de unde aspira¡ia spre absolut. Totdeauna,
înså, avem a face cu pove¿ti interesante de
via¡å, cu sens moral dar ¿i cu deschidere cåtre
planul spiritual, al redemp¡iunii împlinitoare...

Am aminti doar de problematica din nu-
vela a zecea, complicata pasiune amoroaså
dintre Amadour ¿i Florida, precum ¿i alte poves-
tiri cu solu¡ionåri tragice sau cu acea „filotie”/
nebunie dåunåtoare care scoate din om ce e
mai råu, despre care scria Erasmus în „Elogiul
nebuniei”. (Sentimente ¿i gesturi extreme).

Spiritul de observa¡ie al eseistei nu putea
a nu eviden¡ia ¿i anumite „obiecte” care „vin
så serveascå drept fundal, drept decor come-
diei, dramei sau tragediei jucate de bårba¡i ¿i
femei pe scena mereu schimbåtoare a vie¡ii în
diversele ei ipostaze”. Astfel, „fereastra”, „scau-
nul”, „patul”, „peretele despår¡itor”, „cartea”,
„scrisorile”, „oglinda”, „inelul”, „månu¿a”, „mas-
ca”, „bucata de cretå”, „lan¡urile”, „bandajul”,
„hainele”, animalele ¿i påsåri („cai, câini, på-
såri”), „Sfânta Scripturå” – toate acestea fac
parte din arsenalul obiectual al nuvelisticii,
având, în poetica genului, roluri func¡ional-sim-
bolice, ajutând la desfå¿urarea ac¡iunii în
direc¡ia unor sugestii majore, caracterizante...

În sfâr¿it, portretul reginei Margareta din
„În loc de încheiere” poate fi sintetizat în câteva
linii: „Fiind o bunå ¿i atentå cunoscåtoare a
femeilor ¿i bårba¡ilor de la Curte mai ales, pre-
cum ¿i diverse alte medii sociale, a reu¿it så
întruchipeze sufletul francez de la începutul
secolului al XVI-lea, cu toate aspectele lui mai
luminoase sau mai întunecate. Ea înså¿i, când
luminoaså, tandrå, bunå, milostivå ¿i indul-
gentå fa¡å de semeni, când pradå unei angoase
existen¡iale care i-a sfâ¿iat literalmente sufle-
tul ei nobil, a cåutat så se cunoascå în evantaiul
de tråiri contrastante ce au purtat-o atât pe
drumul literaturii ¿i ¿tiin¡ei, cât ¿i pe cårarea
întortocheatå a viselor, a presentimentelor, a
apari¡iilor.”

Totodatå, Margareta de Navarra întruchi-
peazå ideea de emancipare a sufletului feminin,
acordând femeii, sub influen¡a gândirii pauline,
un loc de primå mårime în sânul bisericii cre¿-
tine. Ea råmâne în istoria literaturii franceze
¿i universale „un reper luminos, un umanist
de mare anvergurå”: „Ne adåugåm ¿i noi – î¿i
încheie eseul dna Emanuela Bu¿oi – corului
de laudatio, mereu lårgit în decursul secolelor,
mul¡umindu-i reginei sufletelor noastre iubi-
toare de înalt pentru tot ce a întreprins cu atâta
pasiune ¿i devotament.”

Aceastå interpretare empaticå ¿i deopo-
trivå judicioaså în plan analitic-ilustrativ este
dovada unei pre¡uiri mårturisite, a¿adar, de ese-
ista care då dovadå de bunå orientare în epoca
istoricå ¿i culturalå, în istoria mentalitå¡ii me-
dievale, în literatura de referin¡å a Evului
Mediu francez.

Structurat pe o paletå problematicå sinte-
tizatoare, urmând o bibliografie punctualå,
studiul are o cursivitate u¿or de urmårit, urmå-
rindu-¿i de fiecare datå problematica/ perso-
najul cu frecvente trimiteri la exemple din po-
vestirile „Heptameronului”, crea¡ie epicå de
pânze largi în care regina Margareta de Navarra
î¿i joacå rolul de „matroanå” într-un ceremo-
nial narativ din care rezultå personalitatea
complexå, de indimenticabilå valoare, a unei
con¿tiin¡e ce reprezintå deopotrivå aspira¡iile
sale de femeie („margaretå între margarete”)
armonizate cu idealurile cele mai înalte în plan
etic, filosofic ¿i religios din gândirea europeanå
a epocii.
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Din ºara Ha¡egului, dl RAUL CONSTANTINESCU
(pseudonimul arge¿eanului Constantin Constan-
tinescu, n. 6 august 1944, Bradu de Sus, Arge¿, stabilit
la Ha¡eg, unde, ca profesor secundar, s-a pensionat)

ne trimite a zecea carte a d-sale, din care nouå sunt de poezii. A debutat
în revista „Steaua” de la Cluj, student filolog fiind, iar editorial, în 1985,
cu un grupaj liric în antologia „Alfa ‘85" („Dacia”). I-am publicat ¿i noi
poezii în „Portal-MÃIASTRA”, cunoscându-i numele din „Tribuna”,
„Echinox”, „Familia”, „Orizont”, „Transilvania”, „Luceafårul”, „Reflex”,
„Discobolul”, „Nord Literar”, „Pro Saeculum”, „Convorbiri literare”, „Scrisul
Românesc” ¿.a.

Bibliografia sa liricå este una remarcabilå, despre autor scriind
nume binecunoscute, precum editorul ¿i poetul Mircea Petean, care,
impresionat de „încrâncenarea” ce-o investe¿te în truda poeticeascå, îl
considerå „poet dificil” care face parte „mai de grabå din tagma ¿amanilor,
misticilor ¿i mistagogilor”. Un alt comentator, regretatul polihistor Iv
Martinovici, pune punctul pe iiiii, denumindu-l „poet autentic, înnåscut,
de o rarå ¿i aleaså culturå”, care tråie¿te „prin ¿i în poezie”, apar¡inând
„stirpei orfice”. Pentru ca Angela Nache-Manier så remarce truda sisificå
¿i voca¡ia prometeicå („un crucificat”), poetul înfå¡i¿ându-i-se ca „supus
muzelor într-o stare de levita¡ie permanentå, legånat de olimpuri im-
pregnate de tainele ¿i secretele fiin¡ei sale profunde”, iar Valeria Manta
Tåicu¡u întrevede în „mitologia personalå” creatå unele „elemente de cult
dacic, filtrate printr-o experien¡å culturalå modernå, care redimensio-
neazå mitul ¿i-l transformå în filosofie”.

Toate acestea ¿i încå multe alte teme, motive ¿i structuri imaginare
sunt de gåsit în volumele de pânå acum ale dlui Radu Constantinescu,
înse¿i titlurile sugerând întrucâtva problematicile abordate: Aventurare
în marele refuz (2001), Neantia (2002), Nevia¡a lumii (2003), Rostirea lui
Zalmoxis (2005), Heralzii tåcerii (2007), Periplu prin neant, antologie
(2014), Vivisec¡ii (2015), Spre Aleph (2016), AthanorAthanorAthanorAthanorAthanor (2021). Så adåugåm
la aceastå remarcabilå bibliografie poeticå culegerea monograficå Strå-
vechi tradi¡ii ¿i crea¡ii populare din ºara Ha¡egului (2017), care comple-
teazå desenul unui portret scriitoricesc cu preocupåri distincte, în
desfå¿urare...

Structuratå triadic, „ATHANOR” (Ed. Limes, 2010, 142 p.) are ca
motto un verset dintr-o „Carte a facerii” (desigur, apocrifå de vreme ce
motto-ul nu-¿i men¡ioneazå sursa!) din care aflåm cå „La început a fost
iubirea întreruptå-n poem/ ¿i poemul era Dumnezeu/ ¿i Dumnezeu era
poemul/ ¿i tråiau se iubeau cu to¡ii în poem/ se hråneau to¡i din poem ¿i
erau cu to¡ii Poem.” Desigur, o poetizare proprie a unei lumi originar
ideale, sub spectrul cåreia va intra întregul volum, care se deschide cu
poemul Athanor, o artå poeticå sugerând ideea de creuzet / „cuptor” al
laboratorului în care se plåmådesc elementele din care se na¿te poezia,
asemenea alchimi¿tilor medievali care pretindeau „regenerarea cosmo-
sului” ¿i transformarea metalelor „leproase” în aur, în credin¡a ob¡inerii
„pietrei filosofale”:

„cum în cuptorul athanor
ard elementele în cor:
aur, aer, apå, foc, påmânt
Sublimeazå în Cuvânt,
la izvoarele vie¡ii,
elixirul tinere¡ii –
Cuvânt de aur nemuritor –
Izvor sacru atoatenåscåtor.”

Primul ciclu, intitulat Calea Regalå vine så accentueze acest excurs
ideatic, poema titularå, Stea polarå, constituindu-se drept medita¡ie
elogioaså a poetului ce „înoatå în stele” ¿i-n „ceruri-nalte”, vorba lui Emi-
nescu. Plutind într-o celestitate transcendentå, pe „calea regalå” a
idea¡iei, poetul vede în steaua cardinalå un reper fundamental al
întregului univers („întreg universu-l ¡ine-ntr-o razå”), ba chiar o „oazå”
de lumini infinite („în marele håu, Ea este o oazå”), neatinså de „vifore,
ar¿i¡i (...),/ nici de oarbele patimi”, „de nepåtruns”. Metaforå-simbol a
consacrårii apogeice, în jurul cåreia gliseazå de peste tot a¿tri, „nimic
nu-i tulburå starea de veghe”, divinå. Ea ¡ine întregul univers „într-o
razå” ¿i for¡a de atrac¡ie cosmicå este – ca la Dante - „iubirea”, care „mi¿cå
sori ¿i stele”. Mister etern învåluitor, muzicå a sferelor, Steaua Polarå
exprimå ideea de paradis celest ¿i de îndumnezeire care „ne-nal¡å la cer”.
Lumea întreagå este o crea¡ie divinå „de nepåtruns”, învåluitå în mister
(ca la Blaga), iar via¡a cu toate tainele ¿i „sfântul (ei) mister” nu are
decât un singur sens, acela de ardere plenarå în iubire („iubire-ntru
iubire”) pânå la „îndumnezeirea” care înseamnå înål¡are la cer (un fel de
intui¡ie faustianå: „Etern-femininul ne-nal¡å-n tårii”). Toatå aceastå
viziune fabulatorie de substruc¡ie paradisiacå ¿i îngereascå, în definitiv
romanticå în sens idealizat hölderlinian, este comunicatå în versuri
centrate dar „trudnice”, care amintesc de sintaxa de acum trei secole
din versurile lui Dosoftei sau de aglutinarea nominalå din poezia lui Ion
Barbu, devenind o „dificultate” chiar pentru filologi (T. Vianu), cum s-a
cam întâmplat cu receptarea „Jocului secund”:

Un neoromantic de stirpe hölderlinianå

RAUL CONSTANTINESCU: „ATHANOR”
(Ed. Limes, Cluj-Napoca, 2021, 142 p.)

„Natura toatå-i un mister nepåtruns –
divinul puls viu în steaua polarå –
sus parte trecem foc prin tot ce-i ascuns
în stropul de rouå ce ne-nfioarå
roi muzici de stele-n râuri de vise,
cum cete de îngeri cânt paradise,
iubire-ntru iubire – sfânt mister –
îndumnezeirea ne-nal¡å la cer.”

În piesa Dor nemårginit, amintind de
cunoscuta expresie din poezia lui Emines-
cu, poetul evocå harul divin al Crea¡iei
dintru începuturi („dorul nerostitelor”), de
când „Cuvântul/ lumina påmântul”, „nicicând priceput/ dat nouå
tuturor(...)/ întruna lumineazå/ lumile prin razå/ ¿i-n dor nemårginit,/
se-mpline¿te-n infinit”. Fa¡å de aceastå viziune „paradisiacå”, avem ¿i
cealaltå fa¡å a Lumii, una decåzutå, îndråcitå, aflatå în bra¡ele
de¿ertåciunilor ¿i a Mor¡ii.

O astfel de fantasmagorie alegoricå de Ev Mediu, de „dans al mor¡ilor”
avem în poemul Corabia fantomå, ambarca¡iunea aparând dintre nori
cu catarge „putrede” ¿i cu „zdren¡e-n pânze”, cu matrozi trezi¡i de co¿ma-
ruri „sub capul de mort al pira¡ilor semn/ În scrâ¿net de lan¡uri trista
armadå!” La rame trag „cadavre vii”: „Homunculi strigoi vârcolaci dan-
seazå/ la Balul spânzura¡ilor din ¿treanguri...” Tabloul este de-a dreptul
terifiant, cu haite care dezgroapå cadavre, cu draci ¡inând predici, cu
creiere-n muiate în smoalå clocotindå, cu acel dezmå¡ al mor¡ilor din
filmele horror, cu travestirea îndråci¡ilor în „haine de galå”. „O, nu-i
crede¡i când pe Biblii se jurå,/ La strâmbe judecå¡i ei mâna î¿i dau”, ne
previne justi¡iar  poetul în fa¡a acestui tablou de infern cu „orgii stri-
gåtoare la cer/ în coruri de draci”... Alte imagini de „nevia¡å a lumii” vin
så completeze tabloul existen¡ial de bolgie dantescå evocat de poet, din
care re¡inem en passant: : : : : „urâtul” care invadeazå de peste tot, „bolnav
noroi pre påmânt” (Urâtul), impostura ¿i falsitatea valorilor (Gol trece
„regele”), înfioråtoarea percep¡ie thanaticå (Hâr¿ti! Pe via¡åmoarte
drum...). În sfâr¿it, hotårârea de a se salva din aceastå lume de cranii ce
curg pe ape negre, cu percep¡ia unor turbate valuri-tsunami din care se
smulge: „pe lume cât oi mai fi ¿i-oi mai tråi,/ nicicând de frunze, iarbå
n-oi mai scri.../ arar numai de sfânta måduvå ¿i os -/ så råsune miezul
vie¡ii-n viers duios...” (Miezul vie¡ii).

În toatå aceastå lume alienantå care aleargå dintr-o parte ¿i alta,
gråbindu-se în ritmul secolului, nici ea nu ¿tie pentru ce!, avem imaginea
poetului retras, meditând la faptul cå se simte „singur printre congeneri/
cel ce continuu se cautå sunt/ cel rånit mereu de sine însu¿i” (Må caut);
„Drumul spre mine-l presar cu semne.../(...)/ din ghearele mor¡ii zi de zi
smuls/ cu tot ce am, cu tot ce sunt/ în fiecare cuvânt,/ al nimånui ¿i al
tuturor,/ cel mai singur -/ cuvânt nemuritor/ de nespus” (Cel mai sin-
gur). Cåutarea sinelui propriu, cufundarea într-o medita¡ie esen¡ialå
care pune în eviden¡å atitudinea sa fa¡å de via¡å, moarte, existen¡å (Spre
alte lumi), strådania scribului de a scrie „aceea¿i, în mii de chipuri,/
nesfâr¿itå, tristå poveste...” (Ce vede scribul), „drumul de unul singur
abrupt/ pe care mergi neîntrerupt”, ce duce „direct în abis”, ¿i asumarea
„cu orice risc” a urcu¿ului „spre pisc”, conform legåmântului (Vechiul
drum), percep¡ia celor ce ne privesc din stele, „lumini din cer pe påmânt,/
prin noi ei sunt versul ce este/ trémolo-n inimå-n gând.” (Trémolo), me-
dita¡ia asupra goetheenelor Mume de¡inåtoare ale tiparelor arhetipale
(„La Mume”), contemplarea miracolului demiurgic („O, cum toate izvoråsc
roiesc ¿i curg/ din spirale spre unicul demiurg!” – Astralis), cuvintele
„fulgere scrise-n noapte/ de dincolo de ¿oapte” („ºintå”), devenirea sa
fiin¡ialå ¿i onto-existen¡ialå, pe „nevåzuta scarå interioarå”, din tatå-n
fiu, ne¿tiind „de unde venim,/ nici încotro mergem” precum credea ¿i
„«scormonitorul din Basel» (Nietzsche, n.n.)/ cå «omul e o punte spre
supraom».../ poate nu e sfâr¿it urcu¿ul spre om/ ¿i scara geneticå în-
truna/ cucere¿te noi ¿i noi trepte” (Scara continuå), tema heracliteanå
a curgerii „pe spirala timpului” (Panta rhei) – iatå câteva din poemele cu
problematici filosofice destul de ascu¡ite ¿i disforice aduse în cadrul
reflec¡iei lirice. Poetul ni se înfå¡i¿eazå astfel ca un lirosof dezvoltând un
trudnic limbaj poetic, acea „îndârjire” de care vorbea editorul såu, dl
Mircea Petean („cad ¿i må-nal¡ din cuvânt în cuvânt/ setos de lumini/
umbre” – Fior).

Poezia aceasta, de artisticitate ¿i spirit barochizant, este tranzitiv
engramatå de spiritul lui Eminescu, precum vedem din Hyperion, un
dialog poetic peste vremuri, dl Raul Constantinescu slujind la altarul
Hyperionului na¡ional cu demnitate de emul, dar ¿i cu o eticå vizând
lumea, de care înså autorul „Luceafårului” nu fåcea caz, retras în cate-
hismul renun¡årii sale atât de limpede formulat în „Glosså”:

„În locul meu nemuritor må aflu,
Acela¿i constantin dintotdeauna,
Punct fix între stele rotitoare,
Deasupra de buni, råi, eu raze-mprå¿tii,
Bunii mai buni så fie,
Iar råii så treacå-n luminå ori så ardå-n tot ¿i toate;
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Nu cer nimic, calea-mi urmez
Prin noapte-n tainice candori,
Fårå nimeni, nimic în jur...”
Câteva poeme dezvåluie „îndârjirea” de a-¿i

servi crezul artistic „înaripat” cu dåruire nere-
¡inutå ¿i con¿tiin¡å împåcatå: Înfiriparea poe-
mului, Hyperion, Arzåtor, Ideal, Un nou punct
porni, Licår, Avatar, Filigram...).

Pe spa¡ii mai reduse, impresia de sintaxå
aglomeratå, greoaie dispare, låsând sentimentul
liric så difuzeze ceea ce are de spus, precum în
poemul Licår, surprinzând inefabilul Crea¡iei,
cuvântul de aur:

„Cum pe tumuli în nop¡i fårå lunå
licår vinete limbi pe comori,
ce-o clipå stråluc ¿i pier supte în nori
de greu întuneric ¿i måtrågunå,
cuvântul de aur licåre-n zori
cam între veghe ¿i vis deseori
în cânt de serafi ¿i primadone
ce ne-nal¡å-n a duhului zone.”
Primul ciclu, Calea Regalå, cam compozit,

anun¡å, de fapt, ceea ce urmåtoarele douå vor
structura tematic. Este vorba de Duhul focului
(II) ¿i Dauritul drum (III).

Duhul focului readuce imaginea athanoru-
lui, a creuzetului prin care atomii arhei „urcând
prin foc viu ¿i parå/ din big bang scara tutelarå/
sub nimb de aurorå/ a elementelor horå”, poe-
mul înaintând pe o prozodie dån¡uind a medita¡ie
filosoficå astfel:

„dansul flåcårii în toate,
nestemate ¿i carate,
sfânta lege-a înål¡årii
spre cer din abisul mårii
în adânc arse de dor
 într-al lumii athanor.” (Duhul focului)
„În¡elegem astfel cå arderea este un princi-

piu universal, prin care Crea¡ia se primene¿te
mereu în urcu¿ul ei spiralic spre desåvâr¿ire,
dar arderea, a¿a-numitul „complex al lui Empe-
docle”, este atribut purificator, lichefiant al crea-
¡iei artistice, mistuitoare: „pe arse urme alerg/
spre tot altu-n mine însumi/ ce-adânce¿te râsu-
plânsu-mi...” Interesant cum o celebrå rimå emi-
nescianå este nuan¡atå cu un pigment nichita-
stånescian.... (Spre mine însumi). „Din lut prin
foc venim ¿i ardem fårå fum,/ nefiind doar lut,
nici orb tåcutul scrum!”, scrie poetul în piesa
Anonimi, decantând câteva metafore ale „arde-
rii”/ spiritualå combustie sufleteascå: „arsul
drum”, „doruri ard duium”, „mai aprins astral
abis”...

Ciclul Dauritul drum reia, mai strâns, me-
tafora-simbol a drumului ca devenire fiin¡ialå
¿i deopotrivå poeticå, fåcându-se la un moment
dat o frumoaså declara¡ie de dragoste fa¡å de
limba natalå: „Cuvântul ne va lumina ¿i-n moar-
te/ în dulcea, sfânta limbå româneascå,/ prin
poezii tot mai dumnezeiascå.” (Când voi pleca,
prieteni...). „Dauritul drum”, numit „gând strå-
pur”, nu este decât excelsiorul sufletesc cåtre
azur, sori ¿i stele, „în cere¿ti chemåri,/ coruri
de îngeri/ înal¡å-n råsfrângeri/ aur, iubire/
pe-ntreaga fire.” (Dauritul drum). Ciclul suge-
reazå ¿i o împåcare a contrariilor din sufletul ¿i
con¿tiin¡a poetului, un anotimp al împlinirii,
reflectând ca o floare de minå „Via¡a poetului,/
în underground continuu,/(...)/ filtreazå plexul
solar/ al tuturor våzutelor/nevåzutelor/ prin
capilarele memoriei;/ din na¿tere-n moarte ¿i
dincolo,/ inima-i înal¡å, în ritm,/ visul vie¡ii
peste moarte a fi/ mult mai mult decât totul.”
(Floare de minå). „Trecåtor cu vântul, cu apa
(...) spre zåri vag vis”, având alåturi pu¡ini „tåcu¡i
cum niciunii”, poetul se simte „fa¡å în fa¡å cu
tåcu¡ii din adânc” ¿i luat în primire de
„flåmânzii, neîndura¡ii ochi de jar/ ce într-una
må pasc, må citesc” (Trecåtor...). Alteori, drumul
e unul coborâtor în sine, solilocvial, totodatå, ¿i
renåscåtor: „Prin tunelul-ochean/ invers în
mine cådeam,/ din nou inel må nå¿team/ alt
însumi din mine însumi” (Sens).

Iatå ¿i Drumul spre pisc, o picturå naivå
de mårturisire autobiograficå, în care îl vedem
„întreg” pe poetul Raul Constantinescu: „Înainte
netulburat merge poetul/ pe drumul såu de o
via¡å,/ singur, hulit, sfâ¿iat, spulberat.../ alege

din multele råspântii ¿i poteci/ spre piscul înzå-
pezit,/ calea,/ una ¿i numai una,/ care este
doar a sa/ ¿i îl prime¿te doar pe el/ cu lumea
din care vine/ cu tot ce are mai adânc sim¡it,/
mai frumos, mai dureros ¿i mai adevårat,/ fårå
de care nu ar putea tråi;/ calea sa ¿i numai a
sa/ o urmeazå neîntrerupt/ ¿i pânå la moarte
urcå pe ea,/ scris în stele, pe flori, aripi,/ ape,
nisip, pietre, focuri, zåpezi.” Poezia apare, ca
toate piesele volumului, ca text centrat în paginå
(desigur, o func¡ie a calculatorului, ce nu prea
ajutå textul, cum s-a tot spus de criticii de poezie,
care nu acceptå artificii tehnice!).

Ca în poezia lui Blaga, „poe¡ii ard nestins
fåclii în noapte,/ muiate-n foc sunt rodiile coap-
te.” (Poe¡ii), poemul nåscându-se „în ochiul ciclo-
nului,/ în inima lumii,/ în dans de flåcåri,/ în
embrionul ve¿nic viu/ (...)/ în paratråsnetul în-
ro¿it,/ în miezul de foc al cuvântului,/ în limba
stelelor/ din mâna fulgerului,/ limpede, sigur,
brusc poemul se na¿te,/ arar,/ liber deasupra
de mode, spa¡ii, timp,/ stea polarå,/ poartå spre
necunoscut.” (Unde se na¿te poemul). Miezul „de
foc” al poemului care animå pe „poet, mag, profet
înainte-våzåtor” ¿i invocarea „necreatei lumini”
apar în texte precum În ceruri când totul este
cuvânt ¿i În întâmpinare. O altå poezie, Na¿te-
rea poemului, decanteazå ideea cå poezia este
sublimare a lumii materiale, mai filosofic spus
a elementelor fundamentale care alcåtuiesc
universul, prilej pentru autor så creeze prin
aglutinare lexemul voalat „apåerfoc¡årânå”: „Din
munci ¿i zile,/ din urcu¿ pre mun¡i ¿i peste
nori,/ (...)/ din brazii cerului cu stele,/ din sufe-
rin¡å-n tåcere,/ din luptå pânå la capåt,/ din
taina abisului, din suflet,/ din cap, din dor ¿i
din inimå,/ din mareea de cuvinte,/ din apåer-
foc¡årânå,/ din lavå ¿i ghea¡å,/ din tåcerea
muntelui,/ din clipa ve¿nicå,/ din iubire fårå
sfâr¿it,/ muiat în sânge,/ târziu se na¿te poe-
mul unic,/ viu peste moarte.”

Simbolismul arderii angajeazå ¿i alte poezii
în care apar imagini ale clasicitå¡ii, semne li-
vre¿ti de care poezia lui Raul Constantinescu
nu duce lipså, poetul fiind ¿i un învederat cår-
turar. Astfel, dacå poeme ca Nou Phoenix prin
tine.., Phoenix ¿.a. trimit la Eminescu (ea est:
„Pasårea Phoenix numai ea råsare din cenu¿a
ei,/ Dar oameni ce se mistuiesc nu mai råsar
din când în când” – Din când în când; „De-al
meu propriu vis, mistuit må vaiet,/ Pe-al meu
propriu rug, må topesc în flåcåri…/ Pot så mai
renviu luminos din el ca/ Pasårea Phoenix?” –
Odå în metru antic), altele, precum Anonimii
(„Din lut prin foc venim ¿i ardem fårå fum...”)
rezoneazå cu poezia lui Blaga Noi, cântåre¡ii
lepro¿i („Mistui¡i de råni låuntrice ne trecem
prin veac./(...)/ suntem fårå scåpare singuri în
amiaza nop¡ii./ (...)/ Noi suntem numai purtåtori
de cântec/ pe la porti închise...”) sau cu viziunea
împåtimi¡ilor Cântåre¡i bolnavi („Purtåm fårå
lacrimi/ o boala în strune/ ¿i mergem de-a pu-
ruri/ spre soare apune”). Desigur, acestea pot fi
nu numai semne de lecturi asimilate de filologul
Raul Constantinescu, dar ¿i paralelisme ale
unui discurs în care „drumul” spre Poezie este
unul al suferin¡ei ¿i solitudinii, ¿i nu al „vorbå-
re¡ilor,/ nimic spunând, sterili în gând în fap-
tå” tri¿ând cu „lauri de mucava”, „vesti¡i prin
calendare,/ cåzu¡i narci¿i prin bål¡i ereditare/
nicicând nu våd din cer albastra zare.” (Mergi
întru iubire).

Existå în poezia dlui Raul Constantinescu
nu pu¡ine astfel de referiri la dezagreabile as-
pecte din contingent, o atitudine puså în antitezå
cu nåzuin¡a absorbantå a sinelui liric spre nou-
minosul apogeic, într-un ideatic „excelsior”, „cale
regalå” a spiritului poetic. Dar, în toatå aceastå
aventurå ascensionalå se face sim¡itå ¿i impre-
sia de livresc, de medita¡ie liricosoficå, de uscå-
ciune conceptualå ¿i ame¡ealå cosmo-onto-poe-
ticå, la care se adaugå dic¡ia nu totdeauna cur-
sivå, limpidå, tranzitivå, cåci o dislocare sin-
tacticå ori topicå for¡atå vin så obnubileze ideea
transmiså. De unde ¿i impresia deseori de inspi-
ra¡ie „truditå”, de „îndârjire” ¿i desenare oare-
cum „naivå” a stårilor de con¿tiin¡å ¿i spirit de-
cantate, surescitând o arhaicitate a limbajului

din zorii poeziei noastre medievale (Varlaam,
Dosoftei, Miron Costin ¿.a.), dacå nu chiar ¡eså-
tura „bolovånoaså”, aglutinarea nominalå, for-
¡area topicii, frazarea greoaie din cantemiriana
„Istorie ieroglificå”...

Re¡inem, din unele piese, înfioråtor-accen-
tuatul tremur existen¡ial de premoni¡ii thana-
tice: La Styx..., Euridice etc.), din altele ideea de
„excelsior!”, ca un îndemn sau exclama¡ie a spi-
ritului, sensul sublimårii în „floarea cuvânt”, al
„visului stråluminat de cuvânt”, al simbolisticii
„påsårii albastre”, al viziunii „bol¡ii ecou” asal-
tatå „cu aripi de aer, apå, foc, påmânt”, al zbu-
ciumului sufletesc în al „¿aptezeci ¿i ¿aptelea
cerc/ în jurul soarelui”, al consolårii de a fi „sin-
gur cu Dumnezeu”, în sfâr¿it al regåsirii „prin
våmile cuvântului -/ aur miezul cântului.” (Ex-
celsior!, Sublimare, Råsårit, Pasårea albastrå,
Palpit, Argint de lebede-n zbor, Son, Înaintea
înaltelor por¡i, Singur cu Dumnezeu etc.).

Prea complexatå de spectrul unor idei filo-
sofice identificabile de la filosofii greci încoace,
dar deopotrivå marcatå ¿i de „îndârjirea”, „fixa-
rea” ori perseveren¡a unei con¿tiin¡e de sine ego-
tiste, într-o lume apocalipticå ¿i de valori con-
fuze, poezia dlui Raul Constantinescu este, to-
tu¿i, o oazå de medita¡ie în regim romantic –
dincolo de trendul genera¡iei sale, ¿aptezeciste
- privind destinul poetului ales, inspirat, de un
orfism celest, cu deschideri vizionare cosmo-on-
tice, oficiind o liturghie a idealitå¡ii absorbante,
numai de el ¿tiutå. Coagulând într-o mitologie
liricå distinctå, aceastå liricå merge direct cåtre
esen¡ializare. Memorabil, în acest sens, este poe-
mul „Iubire”, din ultimul ciclu, în care lec¡ia
brâncu¿ianå a stilizårii ¿i transfigurårii esen¡ia-
lizate, pânå la platonicianul androgin mitic, pare
o asumare beneficå, totul fiind comunicat în
recurentul stil re¡inut-trudnic: „El ¿i ea – fa¡å/
revers -/ una-n etern vis, iubire,/ ne’nfrântå-m-
brå¡i¿are -/ ochi unul prin altul,/ un singur
trup întreg/ nicicând nu se våd/ continuu în
iubire.”

Cålcând relieful anost ¿i decåzut al munda-
nului contingen¡ial, cu referin¡e etice incrimi-
nante, crude (la adresa narcisiacilor, steril ego-
latri, „lipitori”, „mormoloci”, „ex nihilo, nihil. Zero
aurit tåiat”, „corona jula în pielea goalå”, „otrå-
vitor vasilisc egolatru” – Ori ori), inspiratul poet
î¿i fixeazå zari¿tea transcendentå ca punct de
referin¡å ¿i înspre aceasta î¿i direc¡ioneazå me-
sajul poetic, decantând aceastå aventurå a su-
fletului-spirit cam a¿a, dând impresia unei voite
„prozaizåri” naive a dic¡iei lirice: „porfir purpuriu
în cânt spumå-i via¡a/ aur, ¿ofran, azur pârgu-
ie-mi fa¡a,/ o cupå cu vin în singuråtate/ revar-
så-¿i în versuri doruri curate.” (Singur cu Dum-
nezeu). Uneori, poetul, tânjind la exprimarea
contraså, sinteticå, î¿i creeazå anumite lexeme-
concepte, reinventându-se sui-generis: alfabet
alfaomega, ro¿indigo violet, spa¡iotimp, via¡å
moarte, apåerfoc¡årânå, selenotrop, „groapa co-
munå a însumilor din jos”, ax de agar, rådåcini
de vaviloane, gogâl¡ al vidului etc.

Avem de a face cu o anume manierå de
crea¡ie liricå, barochizantå, cu un anume stil,
cu o viziune misticå (fårå, înså, a apåsa mult
pedala religioaså, ci doar atât cât så-i sus¡inå/
înnobileze demersul), deja consolidatå cu acest
al nouålea volum de versuri, ce recomandå un
poet deopotrivå viguros ¿i de stirpe ideaticå, un
romantic tânjitor de cer, stele, sori, deloc relaxat,
vie¡uind într-un underground continuu ¿i având
ca ¡intå empireicå „apexul” solar, mereu – (suis)
expressis verbis - „în cåutåri de mai bine ¿i mai
frumos prin cuvintele clocotind în Athanorul
nostru de zi cu zi”...

Este aceastå aventurå poeticå o „constan-
tiniadå” de cuceriri siderale, de cutreieråri ne-
antice, dupå cum scrie poetul, contemplân-
du-¿i, în obi¿nuite muzicalizåri clasice, crea¡ia,
sintetic spus o aventurå a Crea¡iei de la Neantia
(2002) la Constantinia din prezentul volum
(2021): „Din neant în neantia/ må petrec prin
constantiniaconstantiniaconstantiniaconstantiniaconstantinia -/ a punctului fix ¡arå/ må-nfå-
¿oarå, desfå¿oarå/ (...)/ ploi, ninsori sub stele,/
se-nnisip zilele mele -/ din netimp nestinsul dor
-/ un fuior de raze-n nor.” (Constantinia).
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1.1.1.1.1. Dupå cum existå în lumea plantelor
anumite specii numite „carnivore” (ceea ce
sugereazå ¿i ilustra¡ia copertei apar¡inând lui
Gabriel Hutera), hrånindu-se cu animale,
insecte ¿i diferite antropode (de revåzut lucrarea
de pionierat a lui Charles Darwin, Insectivo-
rous Plants, din 1875, cu clasificåri ¿i descrieri
de „capcane” felurite ce au surprins lumea
¿tiin¡ificå ¿i nu numai), concedem cå, dincolo
de acest ecosistem prin care natura a dezvoltat
curioase interferen¡e între regnuri, pot exista,
la nivelul imaginarului  metaforic ¿i simbolic,
¿i „devoråri” de ordin artistic, mai exact
senza¡ia tråitå intens de creatori care se våd
„consuma¡i” într-o misticå a crea¡iei.

Ne vin în minte câteva intui¡ii estetice de o incontestabilå modernitate,
rezonând, la unii din marii poe¡i ai lumii, cu mitul luciditå¡ii extreme ce i-a
condus uneori la suicid. Så ne oprim doar la douå exemple din poezia
româneascå, invocând mai întâi acea „voluptate a mor¡ii neînduråtoare” ¿i rugul
suferin¡ei ce nu putea fi stins „cu toate apele mårii”, a¿a-numitul complex al
lui Empedocle mårturisit de Eminescu în Odå în metru antic: „Jalnic ard de viu
chinuit ca Nessus,/ Ori ca Hercul înveninat de haina-i;/ Focul meu a-l stinge
nu pot cu toate/ Apele mårii.” Sau, bunåoarå, mai apropiat de cazul nostru,
poemul lui Ion Barbu, exprimând simbolistica autofagiei, a devorårii propriului
corp, de cåtre asceticul Nastratin Hogea („tristul Argos” ca ipostazå degradatå a
mitului), revenit cu „ciudatul” lui caiac „peticit” din argonautica pribegie, în
Isarlîkul „turcit”. Refuzând invita¡ia pa¿ei de a sårbåtori evenimentul revenirii
sale în „alba Isarlîk”, asceticul în¡elept Hogea, råmas în corabie, se autodevorå
(„Sfânt trup ¿i hranå sie¿i, Hagi rupea din el”), gest ce traduce triumful spi-
ritului asupra corporalitå¡ii imanente, autofagia însemnând consacrare, deplina
depå¿ire a teluricului, transfigurare ideaticå, absolvire în transcenden¡å. ªi,
desigur, la un creator de valori, nu mai pu¡in, con¿tiin¡å a asumårii, a dåruirii
de sine jertfelnice, deci dramå onto-gnoseologicå ¿i esteticå deopotrivå...

Dublat de un bun traducåtor ¿i de un eseist mi¿cându-se cu u¿urin¡å pe
coordonate cultural-literare, ba chiar de un critic ¿i istoric literar cu op¡iuni
viabile, neuitând nici de voca¡ia gazetarului (realizator de reu¿ite cår¡i-interviuri
cu scriitori din diaspora, belgieni, din ºara Sfântå etc.), poetul clujean IONIONIONIONION
CRISTOFORCRISTOFORCRISTOFORCRISTOFORCRISTOFOR a mers pe cåi diferite fa¡å de colegii såi de genera¡ie, cåci, având
¿coala „Echinoxului” (vreo doi ani redactor, cu mult înainte de debutul edito-
rial din 1982 cu placheta „În odåile fulgerului”) ¿i, mai toatå via¡a, fiind redac-
tor la publica¡ii cultural-literare ¿i edituri  („Tribuna”, „Ed. Mesagerul”, „Ce-
tatea culturalå”, „Ora¿ul” ¿.a.), poetul nu ¿i-a permis så se „joace” cu cuvântul,
dimpotrivå scrisul såu este rezultatul unei gândiri carteziene, lucide,
responsabile... Ilustreazå, prin urmare, profilul complex de poeta natus
completat de poeta doctus (lucrarea de doctorat din 2001, Aron Cotru¿ între
revoltå ¿i rugåciune) ¿i de poeta artifex, de unde ¿i o anumitå elaborare, inspiratå
desigur, a poemelor sale, care nu fac concesii locvacitå¡ii incongruente ¿i manierei
postmoderniste aglutinatå de fumisterii ¿i futilitå¡i verslibriste.

În cronica sa din „România literarå” la volumul „Cronica stelelor” din
2017, Nicolae Manolescu, constatând cå Ion Cristofor este „un poet cultivat,
care scrie o poezie de mare acurate¡e”, sublinia faptul cå autorul „î¿i construie¿te
cu scrupul artistic poemele”, ba mai mult, „scrie o poezie înruditå cu a colegilor
lui de generaþie, dar ¿i a înainta¿ilor lui, cu o particularitate totu¿i izbitoare:
nu are, precum clujenii, de la Gurghianu la Felea, cultul urbei de pe Some¿;
este, din contra, înclinat spre naturå, îndrågostit de plante, de arbori, de påsåret,
atât acela påmântesc, cât ¿i acela îngeresc. Poemele au uneori aspectul unor
stampe japoneze, desenate cu peniþa pe hârtie finå”. (Nr. 14/
23.03.2018-29.03.2018)

Så remarcåm, pe lângå rezonan¡a biblicå a unor texte, fårå înså a fi un
mistic, cå Poetul nu e lipsit nici de un anumit spirit clasicist, de unde ispita de
a da titluri sugestive referitoare la elemente din cultura ¿i mitologia greco-romanå
(Marsyas, 2001; Angore et taedio, 2009; Cine a dat foc Romei, 2010; Însemnåri
de pe pluta Meduzei, eseuri, 2014 ¿.a.), regåsindu-se uneori ¿i în viziunile unui
tradi¡ionalism confortabil ¿i o¡ios. Dar mai vibrantå pare nota de „anxietate ¿i
plictisealå” pe care o pune în vibra¡ie volumul cu titlu latinesc citat, exprimând
exact portretul psiho-artistic al poetului tråind ¿i fiind martor al tuturor crizelor
globaliste de la sfâr¿it de secol XX ¿i început de mileniu III...

2. F2. F2. F2. F2. Fårå a-l apropia aici pe dl Ion Cristofor (n. 22 aprilie 1952, în comuna
Geaca-Cluj), autorul volumului Poeme canibale (Casa Cår¡ii de ªtiin¡å,
Cluj-Napoca, 2021, p.), de poe¡ii men¡iona¡i mai sus, întrucât, cum vom vedea,
el rezoneazå cu fondul tematic al altor tråiri lirice/ structuri poetice, vom preciza
de la început cå titlul cår¡ii implicå un semantism binar care sugereazå, pe de
o parte, o anumitå „cruzime” referen¡ialå a poeziei înså¿i, izvorâtå din realitate
¿i adresându-i-se ca atare, iar pe de altå parte, tangentå la ideatica sacrificialå/
jertfelnicå evocatå de poe¡ii cita¡i, o stare disforicå dacå nu acut dureroaså
tråitå de poetul ce se simte mistuit/ devorat în esen¡ialitatea profesiunii de
credin¡å („focul care må bântuie” – „Epistolar”), altfel zis, scrutarea lucidå a

sinelui creator måcinat/ devorat pânå la ultimele
consecin¡e, precum un incendiu de neoprit ar mistui/ devora
o caså pânå la temelie...

„Poeme carnivore” este, în toate planurile, o carte a
maturitå¡ii artistice, scriså de un poet apar¡inând genera¡iei
optzeciste, dar care, dincolo de poetica respectivå, atât de concesivå discursivi-
tå¡ii, oralitå¡ii, ludicului ¿i tuturor experimentelor compozite postmoderne, a
råmas fidel unei poezii de concep¡ie, animatå de metafore ¿i de o substruc¡ie
stilisticå elaboratå, discursul liric reu¿ind a închega o semnifica¡ie ideaticå
centripetå ¿i deloc difuzå, coagulând în teme, motive, simboluri, metaforizåri,
sugestii, ståri de con¿tiin¡å ¿i spirit.

Sentimentul plenar al recentelor poeme „carnivore”, doloricul, exprimat
cu atât relief de asumatå suferin¡å ¿i în atâtea arte poetice, vine så concluzioneze
în apoftegme cu reflexe mitice cå „Adevåratul poet e doar el ce mai poate så-¿i
laude capul tåiat/ De pe tava de argint a frumoasei.” („Adevåratul poet”). Sau
conform mårturisirii din arta poeticå „Un pumn de cuvinte”: „În triste¡e m-am
îmbåiat, în triste¡e m-am întors/(...)/ Tânår fiind, am supt la ¡â¡a de cå¡ea a
cuvintelor (...)/ ªi azi mai cred cå gloria se cuvine doar celor ce taie frunzå la
câini/ delatorilor pripå¿i¡i prin aula universitå¡ilor,/ sicofan¡ilor prosperând
în penumbra cu lauri ai Academiei.”

Poezia lui Ion Cristofor, de data asta o chintesen¡å a biografiei sale pe
latura în¡elegerii lumii, a devenirii sale spirituale, aduce în paginå (¿i în acolada
tematicii abordate ¿i ideaticii încifrate) momente din copilårie ¿i tinere¡e, care
ne laså så-i întrevedem sufletul invadat de triste¡e. Iatå, bunåoarå, în „Poetul
oficial”, amintirea bunicii oarbe care „credea cu tårie/ Cå bunul Dumnezeu nu
e decât un simplu påstor”, îndemnându-¿i nepotul så se roage, în vremuri dic-
tate de Scriptura stalinistå, cum ar zice Blaga: „În tot acest anotimp secetos/
m-am rugat fierbinte la Domnul/ ca Lenin sau partidul de care auzeam la ra-
dio/ în sfâr¿it unul din ei så treacå prin satul nostru/ ¿i så ne dåruiascå/ dacå
nu o våcu¡å cu lapte/ måcar o caprå cu ugere mari.” Desigur, spiritul contestatar
nu a întârziat så se manifeste, vreme îndelungatå, „poetul oficial” – zice ironic
poetul – „În tot acest timp/ în jumåtatea de veac/ cât a ¡inut comunismul/
poetul oficial scria pe zidul casei sale «noi nu am avut via¡å privatå/ noi am
båut doar laptele negru al cenzurii/ noi am båut doar laptele negru al cenzurii»”.

Liricul are con¿tiin¡a unui destin împovårat, asaltat, hår¡uitor prin „negrele
cuvinte” care „urlå amarnic/ Aleargå ca o haitå flåmândå de lupi pe urmele
mele,/ ªi nu ¿tiu dacå le auzi¡i voi.”

Da, da, se aude, ¿i încå foarte clar cum, transpus hieratic în ipostaza unei
vietå¡i încol¡ite, håituite, sfâ¿iate de guri carnasiere flåmânde, eul poetic se
încarcå de atmosfera unei triste¡i ca un cer vålurit de nouri amenin¡åtori. Cåci,
scrie poetul, „bucuriile” ¿i „norocul nostru a intrat într-o turmå de porci/ ªi
asta e tot ce po¡i så îngåimi lângå prorocul a¡ipit într-o carte.” De unde un
prelung sentiment al indignårii, al triste¡ii repliatoare, chiar al tragicului ¿i
predestinårii, ce trece peste sufletul poetului, cu negre înfioråri de spectru
thanatic, într-un stoicism al suferin¡ei asumate: „nu frumuse¡ea am a¿ezat-o
pe genunchi/ Asemenea lui Rimbaud, negustorul de arme,/ Ci doar o piele de
câine tåbåcitå/ Pe care am scris toate faptele negre din via¡a mea.” Acestea
sunt „negrele cuvinte” care-i exprimå acum orizontul sufletului, într-o
indimenticabilå artå poeticå („Negre cuvinte”).

Semin¡ele acestei „agresiuni” suflete¿ti, ale acestei ståri existen¡iale de
dizarmonie vin de departe, din biografia poetului, sedimentându-se într-o poezie
de retråiri surescitând asprimi îndurate, ceea ce gråie¿te clar despre organicitatea
sentimentului decantat cu mårturisitoare sinceritate ¿i nicidecum scoase dintr-o
gesticå teatralå a negrei triste¡i, care ar suna aproximativ conven¡ional sau
de-a dreptul fals, precum în poemul „Dansam cu norii”, amintind de „tatål
întors din Siberia (care) avea fa¡a ca o coajå de arbore båtrân”, de „måtu¿ile
îmbråcate în negru (care) abia î¿i mai aminteau/ de so¡ii neîntor¿i din råzboi”,
dar ¿i despre „câinii milogi ai uli¡elor (cu care) am copilårit” ori de „casa cu
acoperi¿ de trestie în care improvizam lumini¿uri/ cu un muc de lumânare de
seu.” ªi încå ceva tråit pe viu: „Copil înspåimântat de zvonuri, de impozite,/ de
cotele ce trebuiau date la stat/ (...)/ înspåimântat de tovarå¿ii în haine albastre
împrå¿tiind prin sate/ manifeste cu Tito, banditul ce agita un topor plin de
sânge...” Acest univers de co¿mar social ¿i familial, dezvoltat într-o cursivitate
rememorativå în substan¡å, convoacå imagini crude, invindecabile, desenând
timpul acela când „un mare nimeni era a¿teptat în ora¿/ ¿i vorbele tatålui erau
nelini¿tite ca vråbiile/ sub ramurile duzilor din curte izbindu-se-n vânt/ ca
såbiile unei sålbatice, nea¿teptate hoarde”. Era epoca de comunizare for¡atå a
¡årii, cu „întuneric de miere neagrå”, aflatå sub „spectrul foamei”, cu „schelete“
¿i „prapori auri¡i la înmormântåri”, „cu lovituri de ciomag noduros/ peste frag-
ile vie¡ile noastre/ retrase pe coama unui deal/ tråind cu spaima în sân/ de
teama stelu¡ei ro¿ii din abecedare.”

În asumarea acestui destin marcat de cruzimile epocii staliniste, poetul
are ¿i percep¡ia unui timp îndelungat atingåtor sau raportabil la mitul christic,
în necontenita lui degradare profanå, ceea ce ne aminte¿te de viziunea
expresionistå a cetå¡ii decåzute din blagianul poem „Paradis în destråmare”
(1926), cu „serafimi cu pår nins/ (care) înseteazå dupå adevår”, cu „arhangheli
(ce) se plâng/de greutatea aripilor”, cu „porumbelul sfântului duh” care, trecând
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printre sori vecini, „cu pliscul stinge cele din urmå lumini”, cu „îngeri goi”
culcându-se în fân, cu „apa vie” nåpåditå de påianjeni ¿i cu „trupul trist” secat
de ¡årâna pove¿tilor... ªi tot în volumul „Laudå somnului”, poemul Veac, cu
viziuni apocaliptice, precum „exaltårile” de libertate ale individului strigate prin
teatre, cu „Arhanghelii sosi¡i så pedepseascå ora¿ul/ (care) s-au råtåcit prin
baruri cu penele arse./ Dan¡atoarea albå le trece prin sânge, râzând s-a oprit/
pe-un vârf de picior ca pe-o sticlå întoarså.”

Acela¿i presentiment apocaliptic în poemul lui Ion Cristofor Steaua sub
care m-am nåscut, invocând o confraternå adreså („gure¿ii poe¡i”), dar exprimând
¿i o credin¡å:

„Steaua sub care m-am nåscut e stinså de câteva veacuri
Iar fariseii ¿i magii sunt încå pe drum
Råtåci¡i prin hanuri,
Prin târgurile nåpådite de smog ¿i fum.”
Desigur, acesta e, - crede poetul - Veacul lui Iuda, fåcându-ne „vecini cu

nimicul, cu golul”: „E anotimpul pietrelor, e veacul din urmå al Iudei/ La fiecare
poartå ne îmbrå¡i¿eazå fratele vânt/ Ne întâmpinå, vânåtå, sora cea mare a
paparudei.” Sau Ultima zi de dinaintea potopului, cum sunå alt titlu...

Agenda poetului are ¿i ea ¡inte destul de reformatoare, din care re¡inem
ironia tåioaså ¿i sarcasmul de fel programatic: „Så vidanjezi capetele oamenilor
politici/ Så cure¡i albia fluviilor de zgura melancoliilor tale.” Sau surprinzându-se
într-o rebelå distonie solitarå astfel: „Singur ca nechezatul unui cal/ galopând
pe o colinå pustie”), ori sim¡ind cum „toate aceste semne întunecate/ de pe
albul hârtiei/ ce se retrag în oasele/ în sângele tåu/ acum mai albastru/ decât
cerul de toamnå” – Singur.

O senza¡ie de târziu, de timp consumat stråbate aceste poeme, versul
re¡inând imaginile pregnante, marcate onomatopeic: „Acum anotimpul cu mâinile
lui påroase/ ne descifreazå în ¿oaptå numele scrise în cartea mor¡ilor/ o inimå
singurå scheaunå ca un câine/ (...)/ Acum undeva o tânårå, generoaså femeie/
cu sânii strålucitori ca douå gråmezi de sare/ linse de turma de capre/ ne oferå
surâzåtoare/ pe mai nimic un pa¿aport pentru cer/ (...)/ În triste¡ea mea råsar
ultimele stele/ må påråsesc toate femeile pe care cândva le-am iubit.”

Aceea¿i senza¡ie de „târziu” onto-existen¡ial în Orå târzie. Invitat la dans
de „lanul de mentå sålbaticå”, poetul re¡ine elementele unui decor destructurat/
måcinat de ritmurile timpului: grådina påråsitå, vântul cântând prin arbori
usca¡i, un blues „plin de melancolie”, „un jazz sålbatic”, „barbare cântece”... În
aceea¿i orå târzie, pe fa¡a hârtiei „poemul nu e mai mult decât o bizarå onanie
a cuvintelor/ O dârå båloaså, o chinuitå secre¡ie a melcilor/ Pe zidul umbrit de
arborii înfiorându-se undeva în noapte/ De rafalele pu¿tilor,/ De vaietele unor
severe execu¡ii.”

A¿adar, o carte în care poetul nu va rosti niciodatå decât ceea ce îi oferå
experien¡a ¿i realitatea, fårå concesii fåcute gratuitå¡ii imaginare, o carte care
pune degetul pe „rånile” încå nevindecate ale sufletului, decantându-le sensu-
rile, semnifica¡iile ¿i, desigur, decantarea în spirit, ca eliberare ¿i redemp¡iune.
Iatå ideea unui crez poetic care, construind în numele Poeziei „gândiri ¿i imagini”,
cum zicea Eminescu, nu lucreazå decât cu experien¡a de via¡å câ¿tigatå ¿i cu
atingerea (care nu e deloc confortabilå) de realitå¡i aspre ¿i mai pu¡in agreabile.

„E limpede – scrie poetul cu tonul psalmic din cântarea despre „lumina
linå”, împåcat cu ideea zådårniciei ¿i risipirii sale – cå ¿i al¡ii mai breji au
umblat pe la ¿colile cele înalte ale Melancoliei./ Dar nu au învins nici triste¡ea,
nici moartea./ În zadar î¡i cau¡i prin zgomotoasele târguri coroana de spini/
Printre salcâmii de la marginea cimitirului.” (Luminå de searå).

Timpul istoric, evocat în poezia omonimå, l-a învå¡at cå „î¡i trebuie multå
luciditate sau nebunie/ Ca så treci înghe¡at cu o femeie în bra¡e.” Din alt
poem, Vise oameni ¿i câini, aflåm despre  iluzionarea cå este „mai bogat în
versuri decât milionarii în bani”, vis spulberat repede de spectrul Alzheimerului,
precum atâtea „lucruri topite-n memorie, captive ca gâzele prinse în chihlimbar/
¿i stoluri de rândunele gråbind de spaima iernii spre sud.”

Existå în aceastå poezie o insidioaså ironie tonicå, redresabilå, contrapuså
gravitå¡ii, gra¡ie cåreia poetul î¿i revine repede din ståri de visare, de levita¡ie,
de medita¡ie, bunåoarå la condi¡ia prozaicå a unei ¿edin¡e „tocmai când se
citea ordinea de zi” (Ordinea de noapte). În solitudinea lui sufleteascå, el aude
cum plâng „pietrele”, „plânsul femeii din zid” care nu se laså consolatå, cum îi
vorbesc arborii „ca unui frate”, cum, în sfâr¿it, stelele „må gåsesc gol ¿i pustiu/
În camera ¡iuind de singuråtate/ Ascultând pietrele din zid/ Cum î¿i declarå
dragoste ¿i credin¡å ve¿nicå.” (Femeia din zid).

Un complex imagistic distinct îl constituie de-a lungul poeziei lui Ion Cris-
tofor un fel de a¿a-zis erotism, viziunile sale imagistic-structurante fiind
engramate de o erotizare trecutå pe toatå gama, de la aluzii mitico-legendare, la
ipostazieri sau flesh beck-uri din biografia concretå, plenarå fiind  atitudinea
de repliere lucidå, de ra¡ionalitate circumspectå, de judecatå a unui matur cu
capul de umeri, capabil a fi ironic ¿i sarcastic într-o retrovizare fårå pudibonderii
a vie¡ii sale sentimentale, conjugale... Receptat cu aceastå dispozi¡ie sensibilå,
peisajul devine de un feminism lunatic, precum în poezia Nop¡i cu lunå, reluatå
pe coperta IV a cår¡ii, stampå urcatå într-un registru al inefabilului ¿i enigma-
ticului, u¿or ¿ocant, de tentå expresionistå dacå nu chiar aluziv surrealistå:
„Uneori/ în nop¡ile cu lunå plinå/ såtul de atâta singuråtate/ bunul Dumnezeu/
då norii aduna¡i pe cer într-o parte/ ca pe halatul de måtase al unei/ femei/
låsându-ne så ne bucuråm/ cå zårim pentru câteva clipe/ sânul lunii.// În
timp ce gråbitå trece pe stradå/ cålugåri¡a cea tânårå târând/ un geamantan de
carton/ în care duce capul tåiat/ al sfântului Ioan Botezåtorul.”

În ciuda unor asemenea apeten¡e asociative, structurând o sensibilitate

liricå distinctå, Poetul nu este un „erotoman”, ci un creator lucid care vorbe¿te
despre femei, fie cu mai vechi „obsesii” ale adolescen¡ei ¿i tinere¡ii (v. poemul
„Secetå”, evocând ritualul de aducere a ploii fåcut de fete goale ajutate de o
babå, noaptea, pe câmpul uscat, poetul trågând cu ochiul dintr-o „tufå de
råchitå”!), fie cu referiri de domesticitate conjugalå (schi¡e de familie), fie cu
aluzii la vechi mituri, precum în poemul „Femeia din vis”, fantasmå torturantå
a multor suflete poetice¿ti. La Ion Cristofor existå înså o atitudine a¿a-zis
lucidå, demistificatoare, aluziv-ironicå: „O femeie ie¿itå din pâcla dimine¡ii/
Îmi lipe¿te o frunzå de aur/ Pe gurå.// Va trebui så taci îmi ¿opte¿te în trecere/
O mie de ani sau mai mult/ Pânå când merii ivi¡i ca Eva din coapsele tale/ Î¡i
vor dårui ¡ie sau ¿arpelui/ Fructul cunoa¿terii.// Va fi nevoie ca o mie de sori
så apunå/ Pentru ca lanul de maci/ Dintre tine ¿i femeia din vis/ Så intre din
ou în încåperile tale.”(Femeia din vis). Sau acest tablou din care aflåm: „Cu
prietenii nu po¡i så împar¡i såråcia/ Ci doar femeile frumoase ¿i vinul.” Cuplul
adamic din „garsoniera închiriatå” ¿tie cå „dacå nu avem copii/ E bunå ¿i o
påpu¿å de cârpe/ Pierdutå de o feti¡å oarbå în ploaie.” (Luminå de searå). În
privin¡a femeilor (falimentarå banca lor de iluzii!), „la urma urmei, fericirea då
låstari doar în grådinile altora” (chiar dacå, a¿a cum zicea Blaga scuzându-se,
se mai preumbla ¿i el „prin grådinile altora”!). Din textul intitulat Adevåratul
poet, aflåm cå, în tinere¡ea-i, „singurul templu la care må închinam/ erau
pulpele tale”, iar acum „doar trestiile uscate ¿i frunzele ro¿ii ce-mi cad în pår/
Îmi amintesc de parfumul tåu de femeie”... Uneori sunt notate „concupiscen¡e”
de felul celei din scena jupuirii caprei, în care, în timp ce „preotul rubicond” îi
spunea cå „¿i caprele sau oile tåiate se duc la cer”, „eu, påcåtosul,/ trågeam cu
ochiul/ la sânii monumentali al doamnei preotese/ såltând ca doi iezi într-un
câmp cu iarba înaltå/ ¿i verde ca ochii ei/ pårul ei negru lumina ca un foc de
cårbuni/ în coridorul umbros al casei parohiale...” (Capra). Sau sânii profesoarei
de spaniolå, „ca douå superbe montgolfiere” (Doamna Carmencita). Ori despre
„sânii cåzu¡i” (Bacovia îi vedea „låsa¡i”) ¿i bucuria de a mai practica „pozi¡ia
misionarului”! (Întâlnire cu o femeie). Precum alte referiri, fie ele en titre ori
secven¡iale, deloc sentimentale, dimpotrivå, într-o atitudine ironic-fantezistå
de aqua forte, precum în Surâsul tåu, Între mine ¿i femeia visatå, Lumina ochilor
tåi, O convertire, Alfabetul iubirii, Un pumn de cuvinte, Sunt seri, Sex cu Anne
Sexton, Hau, hau! etc. Un excurs biografic, sintetizat astfel, adus dinaintea
cititorului, cu sinceritatea pe care Maiorescu o cerea liricilor drept condi¡ie sine
qua non, avem în poemul Sårutul francez, autorul mårturisind totodatå cå nu
va låsa prin testament fiilor såi „decât nelini¿tea ¿i oboselile unui poet”:

„Femeile frumoase, îmi spun, nu cålåtoresc niciodatå singure
Bucurå-te cå sunte¡i împreunå ¿i cå banca ta de iluzii nu a dat faliment
Ai trecut printr-un divor¡, prin douå opera¡ii
Ai traversat un de¿ert, ai plâns amarnic sub steaua såracului
Ai trecut printr-o revolu¡ie mai sângeroaså decât o femeie la ciclu.”

Titlul volumului îl gåsim „explicat” în poezia Poeme canibale, imaginând o
fabulå transpunând subiectul la persoana a treia. Este o obiectivitate jucatå de
un eu liric care vorbe¿te despre sine însu¿i în numele altora, atenuând
dramaticul printr-un scenariu anecdotic, comunicat astfel:

„So¡ul doamnei Ersilia e poet.
Câteva såptåmâni la rând
i-a povestit devotatei femei
despre inten¡ia lui de a scrie o carte
numitå „Poemele canibale”.

Retras în camera lui de lucru
A tot scris ¿i scris câteva zile la rând.
Când într-o zi, în vremea amiezii
Doamna Ersilia a auzit un råcnet animalic
Înspåimântat, so¡ul ei, delicatul poet,
A ie¿it din camera sa fårå mâini.

Bietul om a constatat cu uimire
tocmai pe când se pregåtea så punå punctul final
cå ambele bra¡e pânå la umeri
i-au fost devorate de cuvintele canibale.”

Acesta e Poemul carnivor (a se observa sinonimia „carnasierå” nu totdeauna
perfectå: poem carnivor – poem canibal) – „unul care så-¿i devoreze propriul
autor” ¿i pe care pânå acum, zice Ion Cristofor, nimeni nu l-a scris! Unul inspirat
din realitatea imediatå, tråitå nemijlocit, poezia dându-i autorului un senti-
ment de culpabilitate de vreme ce „absurdul intrå ne¿tiut sub pielea realitå¡ii/
fårå surle ¿i trâmbi¡e [adicå „fårå dobe ¿i trâmbi¡e”, „surlele” nefiind decât
„trâmbi¡e”, n. n.]/ ca puiul de cangur în marsupiul mamei când fulgerå/ sau
mai degrabå ca perfidul cal al troienilor.” (Poemul carnivor).

Poet de indiscutabilå valoare, în cheia unei postmodernitå¡i feritå de
experimente ¿i care ¿i-a asimilat lec¡ia marii poezii, dl Ion Cristofor este, de la
ucenicia cu „În odåile fulgerului” (1982) ¿i „Cina pe mare” (1988), la „Poeme
canibale” (2021), creatorul unui limbaj poetic de o specificitate diferen¡ialå
remarcabilå, dåruit temelor sale tråite cu fervoare cartezianå, cursiv în idei,
convingåtor cu risipå de suflet, justificat ¿i grav în viziunile sale fantezist-ironice.
Cu „Poemele canibale”, dl Ion Cristofor atinge treapta de sus a acelui imaginar
liric care i-a adus, în anii din urmå, recunoa¿terea de poet matur, exprimat cu
deplinå complexitate ¿i frumuse¡e a dic¡iei artistice.
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Poet, prozator ¿i eseist, SILVAN G. ESCU
(8.09.1951, Mihåile¿ti, Giurgiu) e unul din cei
mai talenta¡i scriitori din genera¡ia optzecistå,
prea pu¡in cunoscut în raport cu valoarea
operei sale, poate din cauza modestiei care-l

caracterizeazå dacå nu din aceea¿i pricinå a complexitå¡ii crea¡iilor care-i
îndepårteazå pe recenzen¡i sau, cel pu¡in, le creeazå o stare de re¡inere,
de amânare ¿i indecizia unei judecå¡i critice. Autorul, pe care l-am
cunoscut de curând la Bucure¿ti într-o întâlnire fugarå, mi-a fåcut o
impresie deosebitå nu numai ca om ci ca spirit literar bine individualizat.
Påcat cå, depinzând de anumite orare, nu am putut råmâne câteva ore
så ne cunoa¿tem mai bine! Îi publicasem în „Portal-MÅIASTRA”, la
recomandarea lui Lucian Gruia, unele poeme ¿i scurta prozå „Cåciula
lui Brâncu¿i”, scriså cu o subtilå ironie într-un anumit context cultural.
Am re¡inut numele, iar acum sunt în måsurå så-i alcåtuiesc aceastå fi¿å
bibliograficå, din care rezultå cå, dupå o prezen¡å prin varii antologii
literare ¿i o activitate mai îndelungatå prin publica¡ii din spa¡iul virtual,
Silvan G. Escu este un scriitor aflat în plinå afirmare, care, dupå debutul
editorial în antologia „Eminescu prin glasul poeþilor de acum” (2016), are
la activ câteva cår¡i de poezie : „Necerute justificåri!” (2016), „Minut infinit”
(2017), „Târziu, îndatå...” (2018). La care se adaugå cår¡ile de prozå:
„Prieten cu umbra duºmanului”, proza scurtå, 2017; „Vis ¿optit”, 2019.
Au scris despre cår¡ile sale: Lucian Gruia, Nae Georgescu, Aureliu Goci,
Paula Romanescu, Ana Dobre, Emil Lungeanu, Nicolae ºåranu, Eliza
Roha, Geo Cålugåru ¿.a.

Spirit acid, pamfletar chiar, speculativ ¿i boem, de vådit intelectua-
lism, Silvan G. Escu este un ironic fantezist pe seama „comediei” umane.
Totul vine dintr-o privire atentå ¿i nuan¡atå asupra lumii în care tråie¿te,
uneori cu jovialå în¡elegere, dar cel mai mult cu acea aplecare de
individualizare a personajelor ¿i comportamentelor, complicându-le
portretul pânå la mecanica absurdului.

Autorul ¿tie prea bine ce face, a¿a cum mårturise¿te pe coperta a
IV-a a recentului roman „COMEDIA TRISTEºII” (Tracus Arte, 2020), un
titlu oximoronic care exprimå foarte bine maniera de crea¡ie
fantezist-ironicå ¿i sensul mai profund al acesteia, un fel de „râsu-plânsu”
mai de dincoace de Caragiale, exprimând existen¡ial substan¡a comediei
umane: „Principiul pe care se bazeazå ironia nu este altceva decât
nesfâr¿itul joc al fanteziei cu propriile sale produse ¿i, plecând de aici,
pare cå face trecerea, cu o u¿urin¡å condamnabilå în multe cazuri, peste
tot ce este esen¡ial ¿i serios. În foarte multe situa¡ii înså sub haina ironiei,
sau în måsurå chiar mai mare, a autoironiei, sålå¿luie¿te o profunzime
incredibilå ¿i o uimitoare rigurozitate.”

A¿adar, sub haina ironiei, inclusiv a autoironiei, autorul     instituie o
lume în care însu¿i se implicå, precum o eminentå auctoritate postmoder-
nistå, direc¡ie esteticå în care numele dlui Silvan G. Escu nu mai este al
unui debutant. Autorul trage la o parte perdeaua „comediei” existen¡iale
¿i spectacolul ce ni se prezintå dezvåluie, cu „uimitoare rigurozitate”, o
„profunzime incredibilå” (precizarea exprimå profesiunea de credin¡å a
unui ironist de concep¡ie, atitudinea unui spirit care î¿i asumå lumea
„povestitå” cu for¡a de påtrundere ¿i în¡elegere a unui reflexiv complåcut
în jocurile limbajului, în retorica jocularå a glumei, poantei, calamburului,
în general a unui comic livresc de fine¡e, mobil, surprinzåtor în asocia¡ii
¿i alunecåtor în spontan-intempestive ironii ale oralitå¡ii ...

Se cuvine a remarca acea „plåcere a scriiturii” pe care o sim¡im ime-
diat în paginile cår¡ii, de neståvilit ¿i totodatå de neordonat, „Comedia
triste¡ii” fiind un roman compact de aproape 350 de pagini, care curge
continuu, fårå distribuirea materiei epice în capitole, pår¡i, secven¡e. Este
un curs prozastic impetuos, izvorât dintr-o voca¡ie narativå indimentica-
bilå, de-a lungul cåreia evolueazå de parcå ar bate pasul pe loc persona-
je ca Scurtu Trandafir ¿i Sever Ciudatu (nume semnificative amprentând
psiho-comportamentul personajelor, coagulând pe latura tipologiilor ca-
racteriale). Este de-a dreptul siluitor så conduci, într-o singurå albie epi-
cå, asemenea tumult existen¡ial, într-un debordant continuum narativ,
când, socotim, cå mult mai atractivå ar fi fost împår¡irea „povestirii” pe
anumite secven¡e epice, urmårind suple¡ea diegeticå ¿i cursivitatea
episodicå a „romanului”. Am pus în ghilimele cuvântul, întrucât nu avem
de a face cu un roman propriu-zis, ci cu o „povestire” lipsitå în cea mai
mare parte de dialoguri, în care evocarea auctorialå urmåre¿te via¡a
personajului principal Scurtu Trandafir, un defunct hilar care, cu puteri
renåscute, påråsindu-¿i „garsoniera” din cimitir, sare gardul „înalt de
mai bine de o pråjinå” – un fel de „evadare prin escaladare” – ¿i „mortul-viu”
vine direct la el acaså unde î¿i gåse¿te fosta so¡ie în bra¡ele amantului,
nimeni altul decât bunul såu prieten... Spre stupefac¡ia unei vecine, cåreia
în trecere îi fåcuse cu ochiul, so¡ia ¿i amantul „l-au controlat så vadå
dacå mai are to¡i din¡ii de aur – în gurå, era så zic, påcatele mele!”, dupå
care, asigurându-se cå totul este în ordine, „l-au invitat înåuntru – dacå
vå vine så crede¡i – el invitat în casa lui!” Mortului-viu îi dispare de pe
fa¡å „ceara timiditå¡ii” ¿i, cerând så i se aducå o canå cu vin, a pretins
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apoi „så i se anuleze certificatul de deces”, actul
devenind caduc în atare situa¡ie. ªi cu mintea
sa „de copil båtrân” de câ¡iva ani¿ori – întrucât
revenirea pe scala timpului însemnase ¿i o re-
gresie în vârstå – cere pur ¿i simplu så divor-
¡eze de fosta so¡ie, care, între timp, se cåsåto-
rise „nu cu amantul care se afla în spatele ei
cu fa¡a”, ci cu tatål „mânzului” cu care råmå-
sese gravidå „îndurerata doamnå”...

Suntem în plin haz macabru, de vreme ce
vedem cå ambi¡ia „mortului-viu” este aceea de a lua locul fostului såu ¿ef
ori de a deveni director „general evident, sau ministru, sau, de ce nu,
direct Pre¿edinte”... „Omul nostru” sau „Domnul acesta”, ba chiar mai
familiarul „Dragå domnule” sau pur ¿i simplu „Måi, dragå”, cuprins de o
neståvilitå energie, „merge înapoi, în inversul evolu¡iei existen¡ei sale
ini¡iale, ceea ce nu înseamnå cå ar involua neapårat, fiindcå de fapt
merge înainte, chiar dacå prive¿te înapoi cu mânie ¿i, o så vedem mai
târziu de ce”. Astfel cå, zice autorul, „så încercåm så descâlcim i¡ele,
dacå nu cumva le vom încurca mai tare; a¿adar så vedem de ce lucrurile
merg a¿a ¿i-a¿a, dar mai mult a¿a.” În primul rând „înainteazå înapoi
spre tinere¡e, cå, de, cui nu-i place så fie tânår” ¿i, apoi, „pentru cå – în
mod paradoxal, vre¡i, nu vre¡i – înainteazå înainte, dacå-mi permite¡i
folosirea acestui dezonorant pleonasm obraznic.” Pe scurt zis, „mergem
înapoi, înaintând înså”, un scenariu inedit pe care nara¡iunea îl tot
exorcizeazå pânå la sfâr¿it, în acest stil „înaintând parc-ar sta”, în care
absurdul ¿i luarea aparent serioaså în derâdere coloreazå un limbaj de
mare for¡å expresivå, contaminându-ne cu maniera unei jovialitå¡i ironice
întoarså din condeiul unui coseur autentic, izvor inepuizabil de
inventivitå¡i ¿i oralitå¡i spontane.

Dacå vi se pare cam încurcat acest „scenariu”, autorul („adicå Moi,
care uneori må råsfå¡ cu pluralul Majestå¡ii Mele”) ne asigurå cå nu are
nicio obliga¡ie så se explice „mergând în zig-zag pe linia continuå rectilinie
¿i uniformå (¿colarå), caracterul bå¿cålios al celor spuse într-o frazå sau
alta”. Chiar dacå „anumite gânduri sau referiri par cå ori nu sunt logice,
ori cå nu au nicio legåturå unele cu altele”, „folosirea succesivå sau
concomitentå fie a contrastelor stridente, fie a repeti¡iilor inten¡ionate, a
termenilor pleonastici, are în accep¡ia noastrå un justificat temei, unul
strict urmårit ¿i asumat”. E o explica¡ie poate „prea detaliatå” ¿i „extinså”
care are menirea – suntem preveni¡i – „de a capta aten¡ia ¿i interesul
cititorilor”, exact ca reclamele acelea „idioate” care, de-a dreptul absurde,
„sunt mai lesne de re¡inut”...

Autorul î¿i ia de asemenea permisiunea „de a face adevårate volte în
timp, dus-întors, iar unele peste timp ¿i låsate acolo ca anticipa¡ie a
celor care chiar se vor (pot) întâmpla, cå doar de-aia ne numim scriitori,
ce mama naibii! (...) ªi fiindcå modestia nu må / ne då afarå din caså,
avem vanitoasa preten¡ie cå o astfel de lecturå, care la prima vedere (a
se citi råsfoire måcar!) pare u¿uricå sau neserioaså, se adreseazå acelor
care nu citesc cu lejeritatea specificå gospodinelor (scuze, doamnelor!).”

Dupå asemenea precizåri protocolare ¿i måsuri de precau¡ie, în
registrul poeticii destructurantului metaroman postmodern, autorul î¿i
urmåre¿te personajul („mortul-viu”) care, între timp, „a devenit cetå¡ean
european ¿i ¿tie cå are drepturi”, dar totodatå „are în vedere ¿i nuan¡a
româneascå, anume cå nu are obliga¡ii”, de aceea refuzå så-¿i plåteascå
taxele ¿i impozitele la Stat. Devenit brusc „fire voluntarå ¿i nåvalnicå”,
Scurtu Trandafir merge la baia comunalå din zona Grivi¡ei (este vorba de
Bucure¿tiul vremii noastre), dupå care „bine îmbåiat, masat, tasat ¿i
concasat” ¿i cu sângele „bine pus în mi¿care”, î¿i propune så plece la
mare, „la marea lui Poseidon-Teacå.” Patriot ¿i na¡ionalist, plimbându-se
pe malul mårii, la Mamaia, de la un capåt la altul, îi vine în gând dorin¡a
de a deveni, la 61 de ani, „chiar el, în locul lui Cicero Cåcåråu, pre¿edinte
al României”...

„Bietul copil båtrân”, „în mod sigur båtrân, dar ceva mai tânår decât
Båtrânul ¿i marea”, scrie autorul, „avea lacrimi în ochi ¿i din cauza
durerilor de din¡i, care påreau a fi de lapte”... Va sta la mare toatå Vacan¡a
Mare, „în totalitate pe cheltuiala statului, de¿i nu era încå elev al
cosmosului educa¡iei na¡ionale, dar nici prea pensionar al påmântului”.
Viziteazå Delfinariul ¿i, „dupå ce s-a îmbrå¡i¿at ¿i s-a pupat cu delfinul,
în semn de råmas bun, a ie¿it având lacrimi de delfin în ochi, în timp ce
delfinul a råmas ¿i el trist, având la rândul såu lacrimi de crocodil...”

În acest spirit de umor ironic ¿i mucalit înainteazå „biografia” lui
Scurtu Trandafir, într-o prozå de mare dispozi¡ie ludicå, jocularå, autorul
având un talent neståvilit de a scoate ironii ¿i umor fin din asocia¡ii
surprinzåtoare de idei ¿i cuvinte. „Avem totale drepturi de proprietate
(intelectualå, e prea preten¡ios?) asupra sa, pentru cå noi suntem Dum-
nezeul lui, noi l-am nåscut, ca så zicem a¿a (...) ¿i ca atare avem toatå
larghe¡ea så-i butonåm existen¡a. Iar acea existen¡å inverså – repetåm
exasperant acest cuvânt, ¿tim – ne aminte¿te jenant de mult, de asemå-
nåtor, de propria noastrå existen¡å, care n-ar fi trebuit så fie inverså, dar
aproape e.”
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Trandafir Scurtu este, la urma urmei, „un om cât se poate de nor-
mal, de¿i nu pare”, „un om cu tråiri fire¿ti, chiar dacå în ordine nefireascå”,
„cu dorin¡e ¿i idealuri ca ale celorlal¡i oameni”, „cu idei, cu ini¡iative ¿i
ac¡iuni care uneori se pot dovedi a fi alegeri gre¿ite, a¿a cum ni se întâmplå
tuturor”. Este hotårât „så facå tot ce depinde de el spre a nu fi nevoit så
repete gre¿elile din cealaltå via¡å, când, ca un proletar pârlit ce a fost, a
muncit mult ¿i a avut pu¡in.” Murise fiind „pensionar”, nefiind înså „niciun
temei legal så poatå fi depensionat”...

De la o vreme „omul nostru începuse så dea dovadå de în¡elepciune”,
„så filosofeze”: „se gândea så câ¿tige mult fårå mare efort, så tråiascå
altfel decât în cealaltå via¡å, iar singura posibilitate era så intre în politicå,
chiar dacå pe la ie¿ire. Care deocamdatå nu era påzitå.” Acest ins „cu
cap de copil ¿i cur de båtrân” viseazå a deveni ministrul Turismului „fie
¿i local, chiar dacå ar fi doar pe perioada vacan¡ei de varå.”

Plåcerea statului la mare o împarte cu „sfåtuitorul såu de tainå,
încå neoficial”, Severus Ciudatu, care-i propune „så-i devinå mentor ¿i
sfåtuitor – intelectual ¿i politic, deocamdatå, iar apoi în orice domeniu
era nevoie”. ªi astfel Trandafir va participa la dezbateri interesante,
råmânând profund impresionat de varietatea ideilor ¿i låsându-se consiliat
de Severus Ciudatu, apropiat ca vârstå de el (se apropia de 60 de ani). În
stilul lui „aiuristic”, Ciudatu, înzestrat cu elocven¡å ¿i farmec, prezintå
auditoriului „titluri de cår¡i ¿i autori” ¿i alte aspecte de divertisment,
unele referiri pline de ironie ¿i umor fåcându-se la adresa unor binecu-
noscu¡i scriitori („finul coseur” Zaharia Stancu, „råspopitul” Tudor
Arghezi, „finul intelectual dr. Petru Groza”, Liviu Rebreanu, Lucian Blaga,
Mihai Sadoveanu, Camil ¿i Cezar Petrescu, Gib Mihåescu, Lauren¡iu
Fulga, pânå la Cioran ¿i Petre ºu¡ea ¿i mai aproape de noi la Marin Preda,
Nicolae Breban, Mircea Dinescu, Ion Caramitru ¿.a.). Autorul dovede¿te
o bunå orientare în domeniul istoriei literare, spiritul såu eseistic
înflore¿te în aceastå largå parte a scrierii dedicatå discu¡iilor cu Ciudatu
¿i dezbaterilor organizate de acesta pe varii teme, privind via¡a socialå,
lumea puterii, a scriitorilor, existen¡a, via¡a, moartea, chiar unele idei
mai abrupte („Omul-lup”, „Ova¡ionarea mor¡ii”, „Spitalul de buni” ¿.a.),
evocând relieful medita¡iilor acute din ultima parte, precum la pag. 334:

„Ca pelerin singuratic, aflat pe drumul croit de propria-mi imagina¡ie,
gândesc cå suferin¡a pe care o tråim cu to¡ii, în propor¡ie diferitå desigur,
ar putea fi consideratå un exerci¡iu necesar, ba chiar obligatoriu, în
vederea desprinderii de ceea ce a fost înainte de aceastå stare, iar, pe de
altå parte, în acela¿i timp, de a netezi calea spre ce va fi, spre un viitor
care oricum nu vom ¿ti dacå ¿i în ce måsurå ne apar¡ine. / Dar iscodin-
du-mi imagina¡ia, am dorit så aflu ce este de fapt acest drum. Este o
cålåtorie sau o råtåcire, o introspec¡ie sau o refulare, o pedeapså sau o
renun¡are? Ce voi primi în acest timp? Energie, iertare, smerenie? Voi
reu¿i så må eliberez din închisoarea gândurilor zåbrelite de nevoia mea
de autopeniten¡å? Bå¡ul, de care må voi împiedica la un moment dat, îl
voi ridica oare ca så-mi fie înso¡itor, apåråtor ¿i sfetnic? Prea multe
întrebåri, oare ce cred eu cå sunt, ma¿inå de pus întrebåri?”

Astfel de nelini¿ti frizând un relief spiritual/ intelectual disforic (vorba
lui Ciudatu: „cine suntem ¿i cine pretindem cå suntem?”) sunt înso¡ite
de fragmente din anumite poezii, eseistul dându-¿i aici mâna cu poetul,
reliefarea unor con¡inuturi de idei amintind de marile întrebåri dos-
toievschiene...

În fine, revenind la Scurtu Trandafir, ajuns persoanå de vazå a ora-
¿ului (notorietate câ¿tigatå „la masa verde acoperitå politic cu o cârpå
ro¿ie”), mai apoi Secretar de Stat, aflåm cå autorul l-a proiectat „drept
umbra inverså a lui Ciudatu”, ambii având în mod cert „vie¡i interesante,
nefericite”, care, de¿i paralele, „s-au intersectat în unele, chiar dacå pu-
¡ine, momente, uneori, pânå la suprapunere.”

„Eu, ca autor, - precizeazå în final romancierul – spre ru¿inea mea,
am promis la începutul acestor rânduri cå voi urmåri via¡a ¿i activitatea
lui Trandafir pas cu pas ¿i nu må voi låsa pânå nu-l voi trimite înapoi în
locul de unde a pornit.” Astfel, autorul a reu¿it „så-l facå så nu mai fie,
trimi¡ându-l în neant.” Îi rezervase un sfâr¿it sibilinic, epifanic chiar:
„parcå se evaporase, låsând totu¿i dupå sine (o altå glumå neavenitå) o
dârå de parfum de ...trandafir.”: „Trandafir se ofili ca orice altå floare
care nu tråie¿te mai mult decât îi permite albina care, polenizând-o, o
¡ine în via¡å.” Så fie aici o finå alegorie politicå, nu ne îndoim, având în
vedere ¿i onomastica personajului. Iar cât îl prive¿te pe celålalt personaj,
Sever Ciudatu, un fel de alter ego, „så speråm cå-¿i va gåsi pacea, a¿a
cum ar trebui, dacå s-ar merita, så ¿i-o gåseascå orice om, ¿i cå la un
moment dat ¿i pentru el Adevårul ¿i Lumina vor råzbate la suprafa¡å din
stråfundurile întunecate ale råtåcirii ¿i deznådejdii care au pus ståpânire
pe sufletul såu. Va fi oare prea târziu?”

Sub acest semn retoric-interogativ, romanul cuplului Trandafir-Ciu-
datu (unul „Scurt” ca duratå!, celålalt „Sever” cum se cuvine a fi o emi-
nen¡å formatoare) î¿i arde ultimele flåcåri, în miresme de medita¡ii ¿i
poezie, parcå inten¡ionând cå devoaleze profunzimea fantezistului ironist
urmårindu-¿i cu obstina¡ie jocularå personajul, intrarea în politicå a
„mortului-viu” care-¿i dorise o altå via¡å...

 Silvan G. Escu se dovede¿te, de-a lungul acestor sute de pagini, un
adevårat spectacol de narativitate, talentul d-sale este indiscutabil, inven-
tivitatea ¿i sim¡ul limbii prin asocieri de cuvinte, expresii ¿i situa¡ii
func¡ioneazå oarecum instant, dupå un firesc exerci¡iu al rostirii. Înså
loc de måiestrie mai este în organizarea textului, în gåsirea unor formule
mai sprintene, mai flexibile, care så atragå pe cititor ¿i nu så-l îndepårteze,
mai ales în conjunctura bugetului de timp din societatea de azi. Acest
talent structurat pe naturale¡e ¿i autenticitate nu este unul anume
prelucrat, ostentativ, tezist, dupå cum stau mårturie sutele de pagini ale
romanului.

Înzestrat cu acest dar al viziunii comice, al fantazårilor ironice,
autorul dovede¿te cå, la nivelul scrisului, ståpâne¿te mijloacele de ex-
primare într-un mod original ¿i cu vervå spontanå. Este, cu alte cuvinte,
un „comediant” al triste¡ii, nu un autor de umor u¿or, de divertisment ¿i
de circumstan¡å. Ceea ce ne îndrituie¿te a crede cå, înzestrat cu a¿a
talent, Silvan G. Escu poate så ne dea marea sa scriere despre „comedia
triste¡ii”, însemnele dramaticului jucându-¿i må¿tile în psihomentalul
unui scriitor de mari disponibilitå¡i creatoare.

Noul volum de poezii ale scriitorului Dumitru Tâlvescu este triadic ¿i
cuprinde ciclurile Ancestralia, Universalia, Fractalia. În cartea-mi „Ars poe-
tica transversalia” am trasat deci noi cåråri ce-au putut fi salutar exploatate
¿i de comilitoni evident talenta¡i ¿i inteligen¡i.

Cele trei sec¡iuni transversalice sunt prefa¡ate de „Tictissima”. Organi-
zarea noii cår¡i se reclamå din nevoia de ordine ¿i aventurå semanticå.

Poetul se laså din nou sedus de binomul simplitate-profunditate. Pur-
cede, cu program ancorat, hermeneutic, în „gluma anticå”, în cea mai tipicå
manierå postmodernistå, bazatå – dupå cum se ¿tie – pe reciclarea unor
toposuri vechi, încetå¡enite în poeticitatea cea mai avansatå azi.

În câte un „Psalm”, evident izbutit ¿i autentic, se simte înså adierea
unui aer de homo transreligiosus (ca la ªtefan Augustin Doina¿, Ion Horea
¿i Paul Aretzu) ce-l scoate pe autor din prizonieratul epocii sale ¿i-l proiecteazå
în viitorul model transmodernist. Cåci, dacå transmodernism nu e, nimic nu
e. Îmi asum acest enun¡ fårå ezitare, ¿i prin el transgresez orice orizont al
oricårui comentariu (cum e ¿i cel de fa¡å – n.m., I.P.B.) de prin preajmå.

Dumitru Tâlvescu devine, cu inten¡ie doctrinarå retro. Versul curge
melodios, se moduleazå muzical, se elibereazå de prejudecå¡ile precon-
cepute. În câte-o „Dorin¡å” cuteazå a rescrie o cunoscutå poem Stånescianå
¿i nu-i iese deloc calp ¿i nu poate fi acuzat decât de „arhitextualitate”.

Dar ¿i, când îndråzne¿te o replicå la poema capodoperialå a lui Bacovia
„Lacustrå”, må dezmeticesc ¿i realizez cå poetul î¿i aratå aderen¡a la meta-
modernismul „aplicat” a lui Lazår Popescu. Prin urmare întregul ciclu „An-
cestralia” e realmente încununat de stileme ¿lefuite poliedric, brâncu¿ian ¿i
ludic. În „Susur de ape”, ni se sugereazå recopilårirea limbajului poetic. În
„Start în destin” ideea consunå cu tema în superbe caden¡e ritmice ¿i rimate
interior. Folclorizând – ca ¿i mai to¡i interbelicii –, nu se pierde în reverii
gratuite, ci le (re)motiveazå „lucråtorilor din vie” gustul pentru dionisiace
ritualuri. „Joc” se vrea – ¿i chiar este – o splendidå «ars poetica», întrucât ni
se aratå cå poemul e „cercul magic ¿i rotund” ¿i „såla¿ pentru somn adânc”,

iar poetul e un „hoinar nåuc” printre umbre a¿teptând så-i iaså iar la fereastrå
doamna cea plinå de har.

În ciclul „Fractalia”, Dumitru Tâlvescu se resimte, pare-se, de marea
poezie europeanå (Montale, Kavafis, Pessoa) ¿i americanå de ieri ¿i de azi
(Bob Dylan de pildå ori Eliot – n.m.).

Poemotextele au substan¡å magneticå ¿i curgere înspre emo¡ie ¿i
contempla¡ie, în lecturi succesive. Metapoeticul bråzdeazå suprafe¡ele tran-
saparente låsând „urme” distincte u¿or de depistat. Poemul e „un ¿arpe råu,
prelung, bolborosind neutru vorbe într-o doarå”.

Într-o „toamnå nostalgicå” po(i)etul (pendinte de poiein ¿i de poesis) are
kairotic revela¡ia capodoperei (pe cuvânt de onoare -n.m.). Sigur cå unora
dintre cei de azi n-o så le convinå considera¡iile mele. Ei, ªi? Så citeascå ¿i
så se autosesizeze în/pe cont propriu. Întrucât „frumoasa” pe care poetul o
descrie cu atâta inspira¡ie ¿i patimå de îndrågostit e starea de poezie, e
chipul ei drept între vise „descifrând tainele ¿i graiurile naturii” etc. Fire¿te la
întrebårile au(c)torului, „råspunsurile stau în adânc, ascunse” iar „drumul
în¡elegerii ¿erpuie¿te spre necunoscut”. „Iluziile plutesc ca ni¿te fantasme
aurii” iar „vorbele î¿i cautå sensuri noi” în „lumea întoarså spre absolut”.
Oximoronizând cu voca¡ie aletheicå, Dumitru Tâlvescu afirmå cå „simfonia
zåpezii e dirijatå de viscol”, „noaptea ascunde stelele-n arpegii” vântul
„ascunde orele-n tåcere”… etc.

Poetul - în fine - „taie felii din via¡å flåmând”, „din cioburi reclåde¿te
amintiri/ plânge în sine uitat de lume/ din lacrimi îi cresc flori de argint”. „Se
joacå-n metafore ¿i cântå/ glasul påsårilor îl pune în vers” (trubaduresc –
n.m.)/ „iar lumii mai dåruie gratis poema”.

„Defini¡iile” îmi plac cel mai mult din noua apari¡ie editorialå (vezi ¿i
„Nedumiriri”, „El, nenorocul”, „Urme în zåpadå”, „Frica”). Fiindcå anterior
am invocat „urmele” lui Derrida, iatå-le acum drept „urme pe zåpada” scriiturii
ca „ordo amoris” – întrucât e limpede cå poetul joacå rolul unui „îndrågostit
lulea”, ¿i-l interpreteazå cu o autenticitate „înfioråtoare”, adicå sacralizatå

¿i sacrificialå. „Privirea” pare så fie toposul/instrumentul cåutårii urmelor
(originare) ale facerii dintâi, iar mirarea e mai degrabå rågaz estetic decât
zågaz gnoseologic.

Stilemele se råsfrâng în „clarobscurul din jur” în care „cuvinte buimace
cautå întrebåri fårå råspuns” (adicå cu codurile nesparte – n.m.); ¿i asta în
pofida aspectului cå întrebårile înse¿i „î¿i cautå råspunsuri” care „stau ca la
cinema, în rânduri dese”. „Cåutarea e lungå, adunå temeri. / La numåråtoare
sunt la fel. / Un råspuns na¿te altå-ntrebare… / În goana cåutårii nu-i timp de
stat” cåci imperativele paideice a¿teaptå suspendate în aer så ac¡ioneze
scåpate de nedumeriri ¿i de ezitåri. De altfel timpul „e o ancorå ce se scufun-
då-n ocean”. Acolo „lumina” hermeneuticå soarbe „întrebåri cu duiumul./
Råspunsurile stau în adâncuri ¿i tac”.

În fine, Dumitru Tâlvescu evitå abstrac¡iunile vide ¿i promoveazå dezin-
volt, sigur pe sine ¿i pe op¡iunile sale sintagmatice – dar ¿i pe viziunile-i
paradigmatice –, poezia concretå, materialå, mustind în vârtejul apelor apa-
rent adormite deasupra cårora se våd „stânci îmbrå¡i¿ate-n spumå”.

„În vecinåtatea îngerilor” poetomului i-e dor de sine, însu¿i, fiindcå sinele
e regentat de eul creator al „cuvintelor izvor de nesecate sensuri” pe care
„cititorii de semne” le ¡es ca pe „mårgelele timpului” (vezi romanul lui Hesse
– n.m., I.P.B.) sau le scot din mårile grele ca pe scoici urlând de suferin¡a
perlelor pe care le nasc. În „Universalia”, Dumitru Tâlvescu se laså sedus de
forma fixå a sonetului, de „dulcele stil clasicoromanticomodernist” înscriin-
du-se într-o tradiie respectabilå, pe alocuri chiar glorioaså. Recurge la rime
rare (så risipeascå/ iascå; se-aga¡å/ spre diminea¡å; ogråzii/ stråzii; în cioc/
tainic loc; umed/ ¿ubred; ajutor/actor; så-i învie/ în sclavie; måre¡e/ tandre¡e;
singur/ nesigur; Ulisse/ culise ¿.a.m.d.) ceea ce probeazå suplimentar ¿tiin¡a
literaturii, însu¿itå de poet atent la detalii ¿i la asemenea nuan¡e infinite-
zimale.

Drept consecin¡å – din punctul meu de vedere –, ciclul „Universalia”
reprezintå sec¡iunea cea mai plåcutå auditiv ¿i vizual. Ce vre¡i? Continuu
încå så cred cå poezia e „spuma” unei culturi la purtåtor. Unor îndelungi
învå¡åturi mo¿tenite de la ilu¿tri înainta¿i, mereu regenerate în contexte
diferite/diferante, „arheologiile” devenind „ontologii” de frontierå.

Ion Popescu-Brådiceni

Ontologiile de frontierå ale lui Dumitru Tâlvescu
– un comentariu de Ion Popescu-Brådiceni –
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„Nu cred în moarte”
Am 91 de ani ¿i, dacå o fi så fie, la 14 octombrie

a.c. voi împlini 92. Prea mult, de-ar fi så socotesc
bunele ¿i relele tråite. Nu må victimizez de fel, de-ar
fi så socotesc zilele apucate de tata, la vârsta mea
de acum, dupå måre¡ul 1944, ocupa¡i de Armata
Ro¿ie ¿i vându¡i de anglo-americani pe 50 de ani, la
un pahar-douå de whisky, cu trabuc ¿i tabacioc, de
camarazii Churchill, Roosevelt ¿i Stalin, primii doi
în contul bombardamentelor cu care ne pisaserå în
numele viitoarei „eliberåri”. Må numår printre pu¡inii
råma¿i în via¡å care, la Bucure¿ti, pe Colentina, îi
întâmpinau pe ru¿i, veni¡i în camioane ¿i tancuri
americane, cu turelele ridicate, onorate cu flori –
cei mai mul¡i români sosi¡i cu gândul de a-i îm-
blânzi. Învingåtori, ru¿ii veneau într-o capitalå eli-
beratå de riposta escadrilelor germane de la Båneasa,
cu „Stuka Junkers” care, în picaj, ¡inteau Palatul
Regal ¿i Palatul Telefoanelor, victima bombardamen-
telor fiind clådirea Teatrului Na¡ional, aflat atunci
între ambele obiective. Dupå blindate, o blenoragie
de cåru¡e cu mâr¡oage puse la jug de mo¿negi pe
måsurå, întrebându-ne dacå Berlinu-i departe, iar
noi råspunzându-le în muscåleasca noastrå, ruptå
de la birjarii fixa¡i în Târgul Mo¿ilor:

– Gde Berlin?
–Vecerom, vecerom!, låsându-i så spere cå le-a

mai råmas o ¡ârå de chin.
De¿i nu împlinisem 14 ani, la 24 august am

fost luat de val, dupå proclama¡ia regelui, mai de-
grabå cu mintea lui Leonida: „Hai, Mi¡ule, ¿i noi pe
la revolu¡ie”.

Må luase cu el Solomon Marcovici, båiat de 15-
16 ani, låsat acaså de evreii maturi, mobiliza¡i în
pår, cå-n joc le era propria piele, revenirea nem¡ilor
fiind totuna cu o condamnare la moarte.

M-a convins cu un argument greu de respins:
„Aud cå la Arcul de Triumf se dau arme. Poate ne
alegem ¿i noi cu câte un pistol”, dorin¡a oricårui
cititor al sfin¡ilor Dumas, Karl May, Jules Verne,
precum ¿i a oricårui devorator de „Dox-uri”.

Cum så lipseascå Martie din Post?
Acolo, Manole Bodnåra¿, fratele lui Emil – parcå

plutonier, atunci civil, în ni¿te cizme Bürger – co-
manda: „Românii de o parte, evreii de alta”.

M-am dus cu evreii, cu ei venisem, råmânând
de atunci în „Uniunea Patrio¡ilor” – conduså de nea
Marin cârciumarul, fost socialist –, înainte de apari-
¡ia altor firme politice în mahala.

Dar må las furat de cuvinte, amenin¡at så repet
ce-am povestit în volumul „Târgul Mo¿ilor”, din te-
tralogia „Arta de a fi påguba¿” ¿i nu de asta era vorba,
ci de negarea mor¡ii.

Un grafician - evit så-l etichetez ¡icnit sau spe-
riat de foc ¿i parå – a desenat cândva simbolul mor¡ii
printr-o babå hârcå, într-o pelerinå peste oseminte,
cu o coaså în mânå, imagine schi¡atå, presupun, în
Evul Mediu.

Totalmente la antipodul credin¡elor noastre reli-
gioase, de la Zamolxis încoace, de nu chiar ¿i de
mai de mult.

De ce babå ¿i nu o superbå femeie, într-o her-
minå, goalå-golu¡å pe dedesubt, ve¿mânt fårå nasturi
¿i cordon, ca atunci când ridicå un bra¡ så te cheme
så alergi mâncând påmântul?

Sau un sublim cavaler, fa¡å de care Fåt Frumos
så fie doar un biet copilandru ce ¡ine cåpåstrul ca-
lului nåråva¿.

Aflat la grani¡a dintre a fi sau a nu a fi påmân-
tean, eu a¿a am privit Marea Trecere, rugându-l seara
pe Dumnezeu så-mi lase mintea clarå, så nu-mi pa-
ralizeze pa¿ii, ¿-a¿a firavi, ¿i så må primeascå în
împårå¡ia Lui, în luminå eternå, ferit de lumea întu-
nericului, la fel de ve¿nic. Dacå se poate fårå dureri,
cu zile låsate så trag obloanele la ora închiderii, så
pot fi drept cu urma¿ii råma¿i în griji ¿i så fac cât
mai mult bine în jur. Poate d-aia moartea, våzutå
idilic, sim¡itå cå se apropie pe furi¿, se simte deran-
jatå de bonomia gândului lumesc, îmi întoarce spa-
tele ¿i se retrage. Dar sunt sigur cå pânå la urmå
cedeazå ¿i-o voi înso¡i „unde nu este durere, nici
întristare, nici suspin”.

Nu-i o perspectivå popeascå, cu atât mai mult
cu cât am fugit ¿i fug de barierele religioase ce fac

pânå dådea peste noi Anita, fiicå-sa.
– Tatå, iar bei? – de¿i nu exageram deloc, uneori

¿i cu chirurgul ce-l mai cioplea, fostul so¡ al Maiei
Morgenstern.

– Eu, nu, å¿tia…
– N-ar fi stricat ca ¿i la Bellu så ne regåsim

compania, pe aceea¿i ulicioarå, dar, de când s-a urcat
scroafa-n copac, ce mai conteazå?

Dar, nimic nu se pierde, totul se transformå.
Brusc, intervine îngerul care tace ¿i face ¿i, pe valu-
rile internetului, apare oferta magicå: „Vând loc de
veci în cimitirul Bellu, pe Aleea Scriitorilor, la 6
metri de capelå”. Greu de crezut, peste amintirile
mele, dupå care arondismentul ale¿ilor confra¡i ¿i
al „Nemuritorilor” no¿tri sunt plasate mai la margini.
La telefon, mi se confirmå plasamentul ¿i câteva date
importante: 5 sau 6 metri în lungime (nu påtra¡i) ¿i
pre¡ul de 5.000 de euro. Dai un ban, dar face, nu
råmâi la cheremul nimånui.

– Nu pute¡i så-mi vinde¡i un loc din douå?
– Nu!
Cum n-aflu cu cine ar urma så împart eterni-

tatea de la mo¿tenitorul ce vindea în acela¿i pre¡ ¿i
osemintele mo¿ilor sau stråmo¿ilor såi, o rog pe
Nedeea Burcå så se deplaseze la ¡intirim, curios så-mi
cunosc vecinii, mai mult sau mai pu¡ini sociabili.

Råspunsul îmi stârne¿te râsul, firesc, cât – am
spus – nu cred în moartea lumeascå:

– În stânga îl ai pe Duiliu Zamfirescu – aten¡ie:
tot a¿a îl chema ¿i pe båiatul lui, de-i ziceam Duilå
–, iar vizavi pe Iulia Hasdeu.

Hopa!!! Gluma-i glumå, la nevoie ¿i funerarå,
dar niciodatå batjocoritoare. A¿a cå m-am îndepårtat
de aglomera¡ia din Bellu, împroprietårindu-må la
Ghencea 2, margine a Bucure¿tilor, cu mul¡i pomi
¿i verdea¡å, såpându-se adânc, la trei nivele, adåpos-
turi rezistente la frig ¿i cåldurå, departe de covid ¿i
Deveselu.

Pe monument, un nume simplu, fårå data na¿-
terii ¿i a decesului – fiindcå nici azi nu-s dumerit de
må voi fi nåscut prea devreme sau prea târziu –, iar
ca epitaf:

Fere¿te-må, Doamne, de mai råu!
Regret cå balamucul în care tråim mi-a anulat

repeti¡ia generalå a „premierei”, programatå, cu
guståri ¿i båuturi alese, ca inaugurare a monumen-
tului, cu vreo 20 de invita¡i, to¡i unul ¿-unul, con-
voca¡i ca la terminarea facultå¡ii, zvârlind pålåriile,
¿epcile, bascurile în aer, fotografiat cu ei împreunå,
dar nu terminând cu „Gaudeamus igitur”, ci cân-
tând, solo voce: „Uite-a¿a a¿ vrea så mor/ Într-o
crâ¿må din Obor/ Så-mi scriu când va fi momentul/
Cu vin ro¿u testamentul/ Uite-a¿a a¿ vrea så mor”.

D-aia am låsat bani pentru cele modeste ¿i
tradi¡ionale din ¡intirim – nicidecum bigote –, plus
o sumå binevenitå pentru o paranghelie de pominå
ca, dupå „eveniment”, bunii prieteni – dovedi¡i la
bine ¿i la råu –, så fie invita¡i, ca la nuntå, într-o
locantå anume, dotatå cu låutari, så le zicå de foc
¿i inimå albastrå, maså bogatå, de la guståri la ciorbå
de potroace. Cu voie bunå så ne aducem aminte ¿i
så râdem de multele ¿i måruntele petrecute în via¡å,
care zboarå ca fulgerul, fårå så bågåm de seamå.

Breaza, 31.08.2021Breaza, 31.08.2021Breaza, 31.08.2021Breaza, 31.08.2021Breaza, 31.08.2021

pråpåd în jurul nostru, impuse de credin¡e extre-
miste, sådite de oameni, nu de Dumnezeu, oricum
ar fi numit de semenii no¿tri. Un fapt, ca så nu-i
spun miracol, må obligå så gândesc a¿a.

Cu peste 33 de ani în urmå, dupå na¿terea bå-
iatului, botezat cu prenumele meu ¿i Liviu pe dea-
supra (de ce ¿i Liviu, „¿tiu ¿i civilii”, vorba lui Bacal-
ba¿a), ne învå¡aserå pediatrii ca, våzut pe picioarele
sale, copilul så nu fie ¡inut prea mult în bra¡e.

– O så plângå!
– O zi-douå, dar apoi se va obi¿nui.
Zis ¿i fåcut, cu rezultate excelente. Pe la un an

¿i jumåtate, scos din griji, îl auzim râzând în hoho-
te. Bånuim cå am låsat deschiså u¿a apartamentului
¿i cineva se hârjone¿te cu el. Nici vorbå. Cu fa¡a
scåldatå în lacrimi, oarecum deranjat de prezen¡a
noastrå, se uita ¡intå pe un perete nou våruit, pe
care nu era nici måcar o muscå.

– De ce râzi, må? îl întreabå må-sa, cu care se
mai în¡elegea în påsåreasca lui.

– Nenea cu utulari (totuna cu ochelari).
Plecåm lini¿ti¡i din camera lui, fårå så cobo-

râm la mintea sa, el hohotind mai departe. Peste
vreo såptåmânå, to¡i trei pe divanul din dormitor,
mama într-o rânå, la marginea patului, ca ¿i mine,
el în fund, la picioarele noastre, ne petreceam vremea
consultând un vraf de fotografii, înghesuite într-o
cutie de pantofi, majoritatea de format mic. El, dând
så le mototoleascå, am convenit ca fiecare pozå så
i-o prezint mai întâi lui, cu precizarea pe cine repre-
zintå. Mul¡umit tace, pânå când, brusc, izbucne¿te
în râs la vederea unei poze a tatålui meu:

– Nenea cu utulari!
Coinciden¡å – îmi spun – ¿i merg mai departe.

Fenomenul, înså, se repetå, independent de vârsta
tatålui, de la tinere¡e, pân-la båtrâne¡e. Cu stupe-
fac¡ie må uit la o pozå de grup, unde, pe la 80 de
ani, tata, fårå ochelari, cu un cap minuscul, e în-
conjurat de copii ¿inepo¡i. Cum så nu råmân tråsnit,
când tata -devenit bunic ¿i recunoscut de nepo¡el-,
murise cu 30 de ani în urmå?

Citesc într-o carte de parapsihologie: „clar imag-
ine, apårutå la copiii de 2-3 ani, ce provin din aceea¿i
lume, fårå timp ¿i spa¡iu, rareori peste aceastå vârs-
tå”. Afirma¡ie confirmatå pozitiv de un conferen¡iar
universitar de psihologie.

Ce så mai cred, în fa¡a eviden¡ei cå tråim în
lumi paralele, aparent independente, având deasupra
o realitate peste putin¡a noastrå de în¡elegere? Cui
så må supun, decât unei supreme, unice, ståpâniri
Divine?

De 33 de ani må închin în exclusivitate acestei
Puteri, unui atotputernic Dumnezeu, ca biet chiria¿
pe Terra, håråzit så tråiesc continuu în luminå sau
întuneric, în func¡ie de cele bune sau relele predomi-
nante din via¡å.

De aici ¿i degajarea mea fa¡å de „moarte”. Que
sera, sera! Ceea ce må doare mai mult e cå acei cu
care împår¡eam traiul la bune ¿i rele tac, chipurile
ca så nu må gheranjeze. Ca ¿i cum Marea Tåcere,
care „vine, vine, vine, calcå totul în picioare”, n-ar
fi suficientå.

Nu a¿a am procedat eu cu Fånu¿ Neagu sau,
mai recent, cu bunul Andrei Moldovan.

Cu primul, m-am revåzut la Elias, dupå ce, din
întâmplare, må întâlnisem cu Stela, so¡ia lui: „Spu-
ne-i lui Fånu¿ så nu se mai vaite cu beleaua lui, cå
primii pe lista plecårilor suntem noi, cardiacii. Mâine
îi fac o vizitå, cå vin la bolni¡å så predau ceasornicele
ce mi le-au legat de gât, så-mi dea verdictul.”

Lamentabil, c-aveau så-mi vorbeascå de nevoia
unor ¿ocuri electrice, pentru ie¿irea din fibrila¡ii.
Voi fi intrat mâhnit în rezerva lui, cum nu mi-e firea,
de-am sim¡it nevoia unor explica¡ii:

– Eu a¿a ceva nu fac, Fånu¿, cu pre¡ul vie¡ii –
dupå care a urmat o clipå de medita¡ie ¿i o replicå
scurtå:

– Bei un whisky? Vezi jos în frigider, în lådi¡å,
unde ¡in pe blat o sticlå de „Ballantines”.

De atunci, împreunå cu Grigore Traian Pop -
acum ¿i el în gåleatå - îl vizitam sistematic, râzând
cu voluptate de ce puteam face împreunå la Craiova,

Nicolae Nicolae Nicolae Nicolae Nicolae GHERANGHERANGHERANGHERANGHERAN
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Tot mai prezent în revistele literare, îndeosebi
cele din Ardeal, cu publicisticå, eseuri, cronici
literare, poezii ¿i prozå, Francisc-Mihai Lorinczi (n.
18 oct. 1976, Bârghi¿, Sibiu), geograf de forma¡ie ¿i
profesor secundar la Sibiu, are la activ, pe lângå
cele zece volume de poezii, ¿i douå cår¡i de eseuri:
„Popas pe malul gândurilor”, eseuri (2013) ¿i, recent,

„Nåvoade” (Editura Crono Logia, Sibiu, 2021, 208 p.)
„Nåvoade” este o culegere de eseuri ¿i comentarii literare, „pescuirea”

d-sale în ape literare fiind „un exerci¡iu de admira¡ie” pentru autorul
care surprinde cu „ochi critic”, cu „migalå” ¿i „efort creator” aspecte im-
portante ale operelor abordate, potrivit precizårii formulate de scriitoarea
Maria-Daniela Pånåzan în Prefa¡a intitulatå „Nelini¿tea cuvintelor”, pe
considerentul cå acest tip de scriere ar fi „o formå a nelini¿tii” (Alina
Pamfil). Sub aceastå vrajå a cuvintelor, eseurile d-lui Lorinczi  inten¡io-
neazå a fi, într-un demers programatic, ni¿te „nåvoade” iscusit ¡esute,
menite a aduce din lumea profundå a operelor mårturii ale unor elemente
compozi¡ionale, de viziune ¿i gând, specifice fiecårui autor comentat în
parte. „Truditor al încårcåturilor afective – îl recomandå prefa¡atoarea –
autorul se regåse¿te pe sine, ståpân al geosfericitå¡ii literare, al nåvoa-
delor care adunå rodul artistic.”

Nåvodarul în cauzå, nefåcând criticå de întâmpinare, î¿i alege scrii-
torii ¿i operele, deja validate, fapt pentru care nu are niciun sentiment
de complexare, dimpotrivå, cautå unghiul potrivit de a arunca plasa, de
a accesa lumea imaginarå a operei ¿i a se pronun¡a într-o deplinå legiti-
mitate a gustului estetic. Scriind despre anumite structuri ¿i „figuri” ale
operelor, eseistul observå nu numai anumite aspecte particulare ale ope-
relor, dar face diferite corela¡ii ¿i sugereazå afinitå¡i literare, interesat
totodatå de ceea ce el nume¿te, undeva, „reologie” (titlu unei antologii
poetice, „Reologice”, 2021), o realitate imperativå la care se raporteazå
scriitorul ¿i din care scrierea izvorå¿te, tematic, ideatic, spiritual.

Sub acest aspect, titlul exprimå ¿i un semantism bivalent, cåci, din-
colo de „artisticitatea” sugeratå de pescuitorul „de perle” în ape literare,
„nåvoadele” implicå ¿i semnifica¡ia unui demers critic în måsura în care
el este ¿i „polemic”, de redefinire curajoaså a unor „specificitå¡i” ¿i „dife-
ren¡ieri”, de¿i eseurile de fa¡å au o ¡inutå deferentå, empaticå ¿i de o
remarcabilå rezonan¡å hermeneuticå, relevând o exersatå reflec¡ie, o
insidioaså apropiere de texte în sensul revelårii unor originale desene de
teme ¿i idei, în general o cartografiere „in rem”, evenimen¡ialå, dar ¿i una
„in personam”, mai aplicatå autorilor, în interpretarea universurilor
artistice respective, fie cå este vorba de poezie, prozå, gazetårie.

Comentariile adunate în paginile „Nåvoadelor” privesc un numår de
15 scriitori de origine ardeleni (mai pu¡in buzoianca Daniela ªonticå,
båcåuanul D. Ichim aflat în Canada ¿i regretatul poet O. Doclin, bånå-
¡ean), prozatori ¿i poe¡i, de la ¿aizeci¿ti la optzeci¿ti ¿i chiar nouåzeci¿ti,
câ¡iva fåcând parte din diaspora, cårora li se dedicå unul sau mai multe
texte: Ana Blandiana (2), Ladislau Daradici (2), Ioan Mårginean (2), Ioan
Popa (2), Constantin Stancu (2), Leti¡ia Vladislav (2), Liliana Ursu (1),
Daniela ªonticå (1), Nicolae Crepcia (3), Dumitru Ichim (1), Valentin Marica
(1), Ioan Pintea (1), Elisabeta Bogå¡an (1), Nicolae Suciu (4), Octavian
Doclin (1). Sunt, oarecum, valori consacrate sau confirmate în timp, vali-
date profesional (membri ai Uniunii Scriitorilor din România).

Ana BlandianaAna BlandianaAna BlandianaAna BlandianaAna Blandiana este prezentå prin comentariile „Simplitate subver-
sivå” ¿i „Sub imperiul libertå¡ii ¿i al compasiunii”, primul text, circumstan-
¡ial, evocând prezen¡a autoarei la Festivalul Interna¡ional „Lucian Blaga”
de la Sebe¿-Lancråm (9-12 mai 2019), când poetei i s-a acordat, la Casa
memorialå - în prezen¡a oficialitå¡ilor jude¡ene, municipale ¿i a pre¿e-
dintelui Uniunii Scriitorilor din România, Nicolae Manolescu, - Premiul
Interna¡ional „Lucian Blaga”, discursul de elogiere (un laudatio „bine
închegat, substan¡ial ¿i argumentat”) fiind rostit de criticul literar Irina
Petra¿. Prilej pentru dl Lorinczi de a reîntâlni „scriitori de care må leagå
o prietenie frumoaså”, precum Virgil Todeaså, Ioan Popa, Ioan Mårginean,
Constantin Stancu, Monica Grosu. Celålalt text, „Sub imperiul libertå¡ii
¿i al compasiunii”, raportabil la recenta carte a Anei Blandiana, „Sorå
lume”, încearcå så surprindå „portretul unei lumi în mi¿care”, a¿a cum
î¿i define¿te autoarea lucrarea memorialisticå, „o carte – scrie dl F.M.
Lorinczi – pe care ar trebi s-o citeascå orice om”, cåci „atingerea paginilor
ei este un act de rugåciune”, reverie, contempla¡ie, sentiment de nostalgie,
dar mai ales de compasiune ca treaptå superioarå a în¡elegerii,  „într-o
cålåtorie a vie¡ii, având ca grani¡å momentul schimbårii din decembrie
‘89", nu moment-frontierå, ci unul al discontinuitå¡ii cu „prezenturi
succesive, o carte de prozå cu personaje”.  ªi de data aceasta, autorul
men¡ioneazå acel propriu „senzorium inefabil” ce ascunde câteva titluri
esen¡iale din „biblioteca de acaså”, între care se gåsea ¿i volumul de „Poezii”
al Anei Blandiana, alåturi de altele semnate de Eminescu, Agârbiceanu,
George Co¿buc, Ioanid Romanescu, ultimul („poet al uria¿ilor” – Nichita
Daniov) fiind un prieten de-al tatålui ¿i coleg de pescuit în satul såu
natal din sudul Transilvaniei. Cartea Blandianei „Sorå lume”, lansatå
on-line la 26 noiembrie 2020, într-o searå de joi, i-a resuscitat recen-
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zentului un mai vechi sentiment
de pre¡uire, de unde ¿i aprecierea
recentei apari¡ii drept „o carte
mårturie despre emo¡ie ¿i tråiri,
despre vremuri de ieri ¿i de azi,
despre sensibilitate ¿i bucurie,
despre negråit ¿i tandre¡e, despre
oameni, locuri ¿i limbaje (...), într-o
manierå fascinantå de epopee a
unei vie¡i, devenitå ¿i sublimatå,
iatå, în literaturå”. Pe scurt, un
„échange de tendresses”, cum ar
zice Caragiale... Personalitate
„marcantå” a culturii române, pre-
¿edinte al PEN Clubului Român, di-
rector fondator al memorialului vic-
timelor comunismului de la Sighet,
pre¿edinte al funda¡iei „Academia civicå”, „ambasador al culturii”, Ana
Blandiana evocå lumea cålåtoriilor ¿i întâlnirilor mirabile, pe multe
meridiane ale globului, cu prilejul unor festivaluri de poezie (bunåoarå,
la Vene¡ia, Barcelona, Trieste, Ohrid, Delfi, Londra etc.), dar ¿i evenimente
indimenticabile precum mi¿cårile pariziene din 1968, despre care Milan
Kundera spunea cå, în compara¡ie cu revolu¡ia bunului-sim¡ numitå
„primåvara de la Praga”, ar friza „o revolu¡ie a prostiei ¿i a barbariei îm-
potriva normalitå¡ii”... Ne-ar interesa ¿i atitudinea poetei fa¡å de mi¿cårile
¿tampilate PC/  Political Correctness, care tind så cuprindå lumea, cu
absurdele lor preten¡ii de restaurare a „normalitå¡ii” într-o societate a
egalitå¡ilor de gen, pe care noi le vede e¿uate din capul locului ca „extre-
mism” minoritar de îndoctrinare îndobitocitå prin universitå¡ile americane
¿i nu numai...

Alte roade ale „nåvodarului” se referå la Ladislau DaradiciLadislau DaradiciLadislau DaradiciLadislau DaradiciLadislau Daradici, nume
ca „o ninsoare curatå în Transilvania”, autor al unei trilogii prozastice,
scriitor fantastic viguros ¿i original, apreciat la maxim ¿i înseriat „în linia
Boccacio (Boccaccio), Pirandello, Eliade, Kafka, Eminescu, Sadoveanu,
Voiculescu, Doina Ru¿ti...

Tot un portret prietenesc este cel dedicat poetului albaiulian IoanIoanIoanIoanIoan
MMMMMååååårginean, rginean, rginean, rginean, rginean, care „scrie o poezie cu un con¡inut condensat, gâlgâind de
metafore, ca cire¿ul plin de floare în mai”, invitând la „un regal de poezie”
cu recentul volum „Fântânile din curcubeu”... Prieten ¿i al nostru mai
vechi, poetul Ioan Mårginean, autor a peste o sutå de cår¡i de poezie,
prozå, teatru ¿i folclor, ¿i-a definitivat universul liric prin câteva teme de
o mirabilå recuren¡å, precum: alodiul natalitå¡ii cu toate elementele
structurante de mitologie liricå transilvanå, încrederea în Cuvântul mân-
tuitor, în Limba Românå (de¡inåtoare a tezaurului spiritual) ¿i în Poezia
atotsalvatoare, obsesia trecerii, spiritul absolvirii prin credin¡å, al re-
demp¡iunii, decåderea lumii nu numai în fa¡a Timpului devorator, dar ¿i
a nimicniciei ¿i ticålo¿iilor contemporane, elogiul tradi¡iei, valorilor ¿i
irepresivului patriotism...

Comentându-i lui Ioan PopaIoan PopaIoan PopaIoan PopaIoan Popa o carte de povestiri cu problematici
real-fic¡ionale din lumea satului „Între surâs ¿i aguridå” (2019), - dar ¿i
alta mai recentå din vremea vaccinului anti-Covid 19, cu toate crudele
adevåruri ¿i fake news-urile sale, „Miracolul de la Sf. Spiridon” (2021), -
eseistul constatå cå textele, grefate pe o toponimie ¿i onomasticå locale,
„înfoliazå un câmp afectiv-emo¡ional larg” cu intrigi diverse ¿i un filon de
adâncime atingând „matricea arhetipalå”, „albia tråirilor epice ale per-
sonajelor” fiind „mai meandratå decât apa Seca¿ului care ¿erpuie¿te spre
avale.” Scrisul povestitorului este „o distilare a con¿tiin¡ei”, iar „tumultul
interior care umple cuvintele cu o liricitate topofilicå conferå scriiturii
autenticitate”. Neputând sta deoparte, scriitorul „trebuie så scrie, fiindcå
tråie¿te prin povestire, se mântuie¿te dåruind ¿i, augustinian vorbind,
nu vrea så lase nici måcar uitarea så piardå din memorie.” ªi încå ceva
despre scriitorul care, „cu luciditate påtrunzåtoare ¿i un senzorium abun-
dent”, „radiografiazå destine, realizeazå portrete ¿i cartografiazå spa¡iul
(geografic) natal ¿i orizontul acestuia, ºara Seca¿elor, cu prelungiri pânå
în zona Sibiului într-o dinamicå a evocårii plinå de candoare ¿i înmires-
matå de un ludic sånåtos ¿i fecund”: „Dupå firea povestitorului, blândå
¿i seninå, îngåduitoare ¿i adânc cumpånitoare se håråzesc ¿i personajele
sale ¿i se contureazå ¿i spa¡iul rural autentic al Purpurei, loc neasemuit
¿i izvor nesfâr¿it de povestiri.”

Povestea incitantå a „unei altfel de întoarcerii Acaså” o vizeazå pe
scriitoarea cu itinerantå biografie euro-sud-americanå, LetiLetiLetiLetiLeti¡¡¡¡¡ia Via Via Via Via Vodislav,odislav,odislav,odislav,odislav,
autoarea unui roman „viu, dinamic, efervescent”,  de excep¡ie, „Lockdown”,
„despre oameni ¿i umanitate, despre via¡å ¿i moarte, despre dragoste ¿i
durere, milå, iertare, despre meandrele destinului, toate grefate pe firul
evolutiv al pandemiei, care ne remodeleazå fiin¡a, dar ¿i despre for¡a omu-
lui de a rezista în orice condi¡ii, de a face fa¡å stårilor ¿i încercårilor
enigmatice sau care frizeazå de-a dreptul ridicolul.”

O „scufundåtoare priceputå în reologia sanguinå a cuvântului”
realizând „o cartografiere subtilå a geomorfologiilor interioare”, LilianaLilianaLilianaLilianaLiliana
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Ursu,Ursu,Ursu,Ursu,Ursu, scrie o poezie „cu un senzorium tumultuos, care invadeazå straturile
profunde ale fiin¡ei, o poezie a luminii care u(r)ne¿te”. (Poezia – rodie), în
vreme ce Elisabeta Bogå¡an reu¿e¿te o „fascinantå aventurå în substan¡a
cuvântului cu volumul «Idile»”, prin tråire autenticå, muzicalitate ¿i ritm.
O altå autoare este talentata scriitoare ¿i jurnalistå Daniela Daniela Daniela Daniela Daniela ªªªªªonticonticonticonticonticååååå,
care surprinde printr-un „Caleidoscop literar – chipuri din satul româ-
nesc”, carte realizatå dintr-o serie de emisiuni avute la postul de radio
„Trinitas”. De actualitate este, în acest „caleidoscop literar”, amintirea
gazetåriei eminesciene, a satului humule¿tean, a convingerilor lui Lucian
Blaga despre satul românesc ¿i spiritualitatea lui, dar ¿i a lui Co¿buc,
Slavici, Goga, Vlahu¡å, Pillat, Agârbiceanu, Gala Galaction, Rebreanu,
Marin Preda ¿i ªtefan Bånulescu, cu „geografia (lui) imaginarå despre
Câmpia Românå” (tezå de doctorat a scriitorului sibian Ioan Radu Våcå-
rescu).

Interesante sunt ¿i eseurile în care dl Loriczi urmåre¿te fie „Motivul
zborului în basmul lui Nicolae CrepciaNicolae CrepciaNicolae CrepciaNicolae CrepciaNicolae Crepcia, „În cåutarea speran¡ei”, cu o
sumedenie de implica¡ii filosofice ¿i religioase, problematici ¿i nelini¿ti
metafizice, „ascunse în ¡esåtura simplå ¿i incitantå a basmului” (Crepcia
fiind un „poet al tumultului ¿i al abunden¡ei tråirii, cu un suflu liric
sfredelitor ca o cascadå sårutând pragul glaciar”), fie acea „Georeferen-
¡iere låuntricå” pe care o cite¿te în poezia lui Ioan PinteaIoan PinteaIoan PinteaIoan PinteaIoan Pintea, melancolicå ¿i
cu „mireasmå baudelairianå”, poeticå originalå ¿i bine individualizatå
„în peisajul liric transilvan”, cu melancolii, meandråri, nelini¿ti metafizice
¿i urgentå – zicem noi – în efortul de spiritualizare pe latura unei filosofii
cre¿tine, precum în volumul antologic „Fa¡å cåtre fa¡å”, fie „Amiaza orficå”
descifratå în poezia lui VVVVValentin Maricaalentin Maricaalentin Maricaalentin Maricaalentin Marica, „sculptor de cristaluri fragede în
ninsorile lirice”.

Scriitorului ha¡egan Constantin StancuConstantin StancuConstantin StancuConstantin StancuConstantin Stancu îi sunt dedicate douå
comentarii, la romanul „Migra¡ii fårå sezon” (2019) ¿i la volumul de poeme
„Breaking news pentru absen¡i” (2019), prima, o „radiografiere a societå¡ii
actuale, cu ¿arjele ¿i derapajele ei, cu manevrele politice ¿i ¿arlatania
mediaticå, juridicå, toatå devålmå¿ia unei tranzi¡ii prelungite”, altfel spus
un roman „despre tranzi¡ie, despre metamorfozele ¿i fa¡etele ultimului
deceniu,  emigra¡ie ¿i globalizare”, desigur într-o localizare a ac¡iunii la
Vadu Ars, cu profil monoindustrial u¿or de recunoscut. Cealaltå carte
este apreciatå drept „un pamflet liric, cizelat cu sârg, o revoltå virulentå,
scåldatå în ironie ¿i sarcasm, dar totu¿i temperatå ¿i voalatå prin metaforå
¿i parabolå, cu efecte noninvazive pe termen lung.”

Se poate vedea u¿or dorin¡a ¿i capacitatea comentatorului de a sur-
prinde, epuizant, în faze unice, specificul tematic, ideatic ¿i artistic al
operei, identitatea diferen¡ialå în cadrul crea¡iei dar ¿i capacitatea referen-
¡ialå într-un plan mai larg, chiar de incitåri personale, „Breaking news”-ul
cu pricina, - apreciat ca „poezie a luciditå¡ii, a elegan¡ei intelectuale, o
aristocra¡ie a cuvântului cu o cârmå orientatå christianic”,- reu¿ind a
defini „realitå¡i pe care fiecare le tråim prin experien¡a diurnå ¿i sunt un
fel de plângeri låmuritoare pe care le decantåm noi în¿ine sub formå de
întrebare”.

Un caz foarte interesant este cel al polivalentului scriitor optzecist
Nicolae SuciuNicolae SuciuNicolae SuciuNicolae SuciuNicolae Suciu (prozator, dramaturg, publicist, eseist), desigur viitor mem-
bru al breslei scriitorice¿ti, cu toate îndreptå¡irile pe care unii confra¡i
întârzie så le ia în seamå, cåruia dl F. M. Lorinczi îi dedicå nu mai pu¡in
de 4 comentarii, la cår¡i evocând o lume „cu raita-n sus”, pe care le cu-
noa¿tem ¿i noi destul de bine (unele comentarii au fost publicate în revista
„Portal-MÅIASTRA” de la Tg.-Jiu). Încå dintr-un prim eseu, „Oglindiri su-
biective în vitrina realitå¡ii”, N. Suciu este apreciat drept un „observator
fidel ¿i lucid, cu ochii a¡inti¡i asupra zilei, asupra unui cotidian autohton
¿i spectacular, balcano-mioritic, spa¡iu mereu surprinzåtor, umplut de
fascina¡ie, niciodatå cåzut în monotonie”, aducând în paginå „personaje
dintre cele mai pitore¿ti (¿i autentice, n.n.), în situa¡ii care frizeazå absur-
dul”. Sprintene, pline de vervå ¿i umor, asemånåtoare unor „proiec¡ii pam-
fletare despre lentoarea maladivå a tranzi¡iei”, prozele acestea scurte din
volumul „Un selfi pentru U. E.” (2019) evocå o lume de predilec¡ie perife-
ricå („parcul cu cioate al ora¿ului, cu arbori ciungi”, topos predilec¡ial
„radiografiind un teritoriu larg al diformului, al informelor interioare, o
lume sufocantå, paradoxalå «...», insistând pe senzoriumul personajelor,
pe fizionomii ¿i fiziologii dintre cele mai diverse”), care se descompune
încet, „o degradare umanå ¿i o strujire, o ruinare convulsivå pe un fun-
dal de nepåsare fireascå a liderilor statului, o ¿aradå, o devålmå¿ie, peisaj
uman dezolant, în descompunere, care nu mai are repere (...), o tendin¡å
spre deluvial, de alunecare spre subuman”. Aceea¿i lume „cu raita-n
sus” o întâlnim în trilogia „Sindromul de exaltare în Sud-Estul Noii Eu-
rope” (I-III, 2016-2018; 2020), roman scris în „tehnica narativå a romanu-
lui etajat, cu o preferin¡å pentru expunere ¿i acuarele eseistice” ¿i evocând
cu mult umor ¿i finå ironie „devålmå¿ia unei perioade de tranzi¡ie în tot
pitorescul ¿i neorânduiala ei, o societate mutilatå ¿i dezbinatå, cu vacar-
mul, surogatul ¿i må¿tile ei”, anormalitatea devenind normå în panorama
mundanå dintre ºipenia ¿i Izbeli¿tea „alcåtuind un Nou Macondo, redus
la marginea mioriticului, ¡igånimea, «modest cartier, într-o banalå vale...»,
în jurul cåruia graviteazå ideile-satelit ale naratorului”. Criticul re¡ine
„abilitatea teatralå”, „tonusul fortifiant” al satirei, „mali¡iozitatea subtilå”,
„umorul contagios”, aranjamentul fragmentar al unui „puzzle contem-
poran” raportabil în mod substan¡ial la ultimele decenii cu prefaceri majore
ale „peisajului na¡ional ¿i european”, cu „metamorfozele de la nivelul
mentalului colectiv” („«Sindromul de exaltare în Sud-Estul Noii Europe»,
frescå autohtonå postdecembristå”). Acelea¿i aprecieri optime privind
viziunea ¿i stilul scriitorului în analiza a trei proze scurte, „Povestind vei

dobândi” din volumul omonim (2018), „Burgul din vitrinå” din „Un selfie
pentru U.E.” (v. eseul „Reverbera¡ii ¿i deferlåri în con¿tiin¡å”) ¿i „Totu¿i,
cine sunt eu?”,  prozå care se înscrie într-un „proiect  mai vast al unor
exerci¡ii dramatice pe tema Covid-19". Ultima povestire men¡ionatå,
inspiratå din imediata apropiere temporalå, inculcå ideea sorescianå a
spa¡iului închis din „Iona” lui Marin Sorescu (ideea de acvariu din cam-
era dinainte, în care personajul Filu dialogheazå cu sine însu¿i, într-un
solilocviu dezvåluitor de sine, ce aminte¿te de fiul lui Amitai, eroul biblic,
în rela¡ie cu „metafora” cetaceului, ca ¿i în drama sorescianå a tragicului
existen¡ial, „o radiografie o acestei spaime ontologice fiind realizatå mag-
istral de personajul Soledad al Leti¡iei Vladislav în recentul roman
«Lockdown»”. Febril ¿i lucid, ludic ¿i ironic, vizionar ¿i aplicat, mårturi-
sindu-¿i apeten¡a pentru literatura lui Matei Vi¿niec, dar în ni¿te eseuri
mai vechi ¿i pentru dramaturgia lui Marin Sorescu („Obsesia arhetipului”,
2012),  „cu un flux mental-afectiv covâr¿itor, conectat la mereu surprin-
zåtoarea derulare cinematograficå a vie¡ii din peisajul autohton”, scrii-
torul cårturar Nicolae Suciu este „un jucåtor plin de patos care sfâ¿ie
verbul ¿i påtrunde în aventurile din sfera subteranå a omului care gân-
de¿te cu mintea lui, la nivelurile esteticii fiin¡iale, cu aluviuni metafizice
care colmateazå, dar provoacå în acela¿i timp ra¡iunea”.

Un eseu monografic aprofundat este acela ce prive¿te poezia unui
mai vechi amic, Dumitru Ichim, Dumitru Ichim, Dumitru Ichim, Dumitru Ichim, Dumitru Ichim, „Imprevizibilul artistic ¿i elemente de
hermeneuticå în lirica lui Dumitru Ichim”, un nume „deja consacrat în
peisajul literar românesc, prin vigoarea limbajului poeziei, prin creati-
vitate, talentul izvoditor ¿i for¡a intelectualå, un magician liric, tot ceea
ce atinge se transformå în poezie, metamorfoze noi umplu cu mister, mi-
resmele acestora fiind îmbåtåtoare, purtåtoare de miracol ¿i transfi-
gurare.” A¿ observa cå, a¿a cum duhovnicul oficiazå sfânta liturghie, tot
a¿a ¿i poetul, transportat în lumea de virtu¡i ¿i profunzimi a cuvântului,
nu face decât så insufle aurå poeticå tuturor celor gândite ¿i scrise cu o
mare percep¡ie a senzorialului impalpabil ¿i transcendentalului, în re-
vela¡ii de ecouri biblice, dincolo de orice „determinante geografice”. A¿adar,
„så cite¿ti poezia lui Dumitru Ichim este un dar ¿i un privilegiu”, o poezie
„care te înal¡å, care te umple”, „o poezie scriså cu luminå haricå, ce trece
în celålalt, lumen re-creator, vråjit.” Sunt identificate câteva metafo-
re-simbol revelatorii, structurante în poetica acestui „atlet spiritual”, ce
presupune o întreagå bibliotecå subteranå de cår¡i alese  (cuvântul fân-
tânå, viziunea scårii, simbolul ochiului atotvåzåtor ¿i al oglinzii, cercul
tautologic, ideea mormântului gol („fagur de miere”), a învierii ¿i mântuirii
prin suferin¡å, tåria credin¡ei ¿i a iubirii, mielul, melcul, spirala de aur,
Cuvântul viu, nuntirea, fractalul, cercul thanatic, crucea, apa, altoiul
vrednic de butuc, taina ¿i rela¡ia cu Dumnezeu care este una esen¡ialå,
onto-fiin¡ialå. „Poetul – scrie eseistul - georeferen¡ializeazå un teritoriu
vast, un spa¡iu ferit de o curå¡ie liturgicå, un drum spre mântuire prin
calea amirositoare a miresmei, de aceea aplecare asupra lumii vegetale,
cu blândul dor de urcare, de suire cåtre cer, treaptå cu treaptå, spiralå
cu spiralå...” (în volumul „Tu ¿tii cå te iubesc”, de 150 de sonete, dl Lorinczi
identificå „o deltå liricå în care se întâlnesc toate fluviile cugetårii unui
poet truditor în crinul cuvântului, în spirala sui¿ului, o sintezå
filosofico-religioaså, o întâlnire în nuntire a unor gânduri profunde tåinuite
în pasta liricå a volumelor publicate de-a lungul timpului”.

Ultimul articol, „Poezia lui Octavian Doclin”, este un fel de „In memo-
riam” succint, dar care re¡ine câteva din elementele de cadru tematic ¿i
laitmotivic ale mitologiei lirice în discu¡ie precum „Subterana” (ca „matrice
doclinianå cu amprentå unicå”), elogiul „poemului minim” (a cårui distilare
s-ar petrece în „subterana profundå”), piatra Eben-Ezer, Scribul,
Domeniul, Grådinarul, Pivnicerul, Marele Domn, Cortul Poemului, Sår-
båtorile, Råsadurile, Fluviul Tavi etc. L-am cunoscut foarte bine pe poetul
re¿i¡ean, unul din cei mai înzestra¡i poe¡i din Banatul Montan, care tråia
cu adevårat poezia, resetându-se periodic prin retragerea într-o „subtera-
nå” imaginarå, de uitare ¿i vindecare... I-am alcåtuit prefa¡a la antologia
„O sutå ¿i una de poezii” (Editura Academiei Române, 2020), care a ajuns
la Re¿i¡a chiar în ziua înmormântårii poetului, decedat surprinzåtor prin
infarct, la 11 februarie 2020, în preziua ie¿irii din Spitalul Jude¡ean de
Urgen¡å  (unde fusese internat cu „picior diabetic”)...

În totul, „Nåvoadele” dlui Francisc-Mihai Lorinczi este o carte ce
recomandå un condei eseistic exersat, un gust critic verificat ¿i, totodatå,
un spirit activ al literelor sibiene de azi, cåruia, se pare, îi va fi menit a se
axa pe valorificarea, în lucråri asemånåtoare, a literaturii din acea partea
de ¡arå în care tråie¿te. Eseistul ¿i-a creat un limbaj oarecum elaborat,
inclusiv lexeme operative (precum „a georeferen¡ializa”, „a cartografia”,
„geomorfologii interioare” etc.) ¿i are o metodå de abordare a textului literar,
mergând de la descriptiv la identificarea contemplativ-activå, printr-o
hermeneuticå de profunzime, a a¿a-ziselor „figuri literare” ce amprenteazå
universurile imaginare ale scriitorilor comenta¡i. Forma¡ia geograficå a
dlui Lorinczi se reflectå, deseori, în viziunea de ansamblu a reliefurilor
poetice sau prozastice cutreierate, ba chiar ¿i în anumite lexeme stilistice
opera¡ionale, „cartografiind” ¿i „catagrafiind” lumea operelor, indiferent
cå aceasta trimite la Sibiul ¿i Apoldul din rememorårile poetice ale Lilianei
Ursu, la Ro¿ia de Seca¿ a lui Ioan Popa din ºara Seca¿elor („spa¡iul geo-
grafic natal ¿i orizontul apropiat al acestuia”), la cursul Mure¿ului Mijlociu
de la Poalele Apusenilor de regåsit în proza Leti¡iei Vodislav, la ºara Ha-
¡egului cu mirifica ei geografie istoricå sau de azi din operele lui Constantin
Stancu („un teritoriu cu rådåcini istorice profunde, taine care sculpteazå
o siluetå de verticalitate spiralicå, din ceresc, subceresc pânå în sub-
terane”), la Zoreniul natal din poezia lui Valentin Marica, la „harta poves-
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tirilor” din proza lui Ladislau Daradici ce i se înfå¡i¿eazå precum „o nin-
soare curatå în Transilvania”, la „lumea cu raita-n suc” din Dumbråvenii
de Sibiu ai lui NIcolae Suciuetc. (precizåm cå ¿i în poezia dlui Lorinczi se
poate gåsi un bogat material lexical referitor la eviden¡e a¿a-zis „reologice”,
geografice, geologice ori de amprentå localå...). Dar, existå ¿i un demers
de interiorizare cartograficå, de sublimare celestå a reliefului, precum
aflåm din analiza poeziei lui Dumitru Ichim:  „Poetul georeferen¡ializeazå
un teritoriu vast, un spa¡iu ferit de o curå¡ie liturgicå, un drum spre
mântuire prin calea amirositoare a miresmei, de aceea aplecare asupra
lumii vegetale, cu blândul dor de urcare, de suire cåtre cer, treaptå cu

Un articol de: Ziarul Lumina - 15 Iul, 2018
Francisc-Mihai LorincziFrancisc-Mihai LorincziFrancisc-Mihai LorincziFrancisc-Mihai LorincziFrancisc-Mihai Lorinczi s-a nåscut la 18 octombrie 1976, în comuna Bârghiº, jude¡ul Sibiu. -Absolvent al Universitåþii „Babe¿-Bolyai” din

Cluj-Napoca, Facultatea de Geografie, în prezent fiind profesor de geografie la Colegiul Tehnic de Industrie Alimentarå „Terezianum” din Sibiu. A
debutat în revista „Foaia poporului” nr. 1/2008 din Sibiu cu un grupaj de versuri, iar editorial, cu „Preludii, Sonete”, Editura Napoca Star, Cluj-Napoca,
2011. Cårþi publicate (selectiv): Michelangelice (coautor), (2008) ¿i Preludii, Sonete, ambele la Editura Napoca Star, Cluj-Napoca (2011); Cu metafore
în rai. Poeme fårå margini (2013), Popas pe malul gândurilor, eseuri (2013), Zåbavå pe chaise-longue, haiku-uri (2014), În fagure de rodii. Sonete
(2014), Pe vremea seceri¿ului, poezii (2014), Condeiul de trestie (2016), Brazda de acaså. Confesiuni ¿i prozå scurtå (2016), Fizionomiile pietrei,
poezii (2017) - toate fiind apårute la Editura CronoLogia, Sibiu. Are o intenså activitate publicisticå, fiind prezent cu versuri, studii, eseuri ¿i recenzii
în multe reviste culturale importante.

treaptå, spiralå cu spiralå...”
Dl Francisc-Mihai Lorinczi, atât de generos în aceste registre eseis-

tice ¿i prea pu¡in vizibil ca eminen¡å criticå „cernind” materialul dat în
carierele magistraturii, „nåvode¿te” artistic, având cursivitate în idei, ton
sus¡inut în abordåri, originalitate în descifrarea hermeneuticå a con-
¡inuturilor, eseurile d-sale exprimând, deopotrivå cu unele rezonåri ¿i
empatii, reflec¡ii ¿i intui¡ii de profunzime, gra¡ie cårora scriitorii în cauzå
sunt decanta¡i în retortele judecå¡ilor de valoare, tinzându-se la ob¡inerea
unui rod/fruct/ ipostaz „curat, luminat, ca argintul strecurat”...

Z.C.Z.C.Z.C.Z.C.Z.C.

SILUETA PIETREI
så sfâ¿ii piatra cu din¡ii

¿i în spårtura ei så îi adulmeci mireasma
gustul de lebådå

nu te întreba dacå e pâine întåritå
ori coastå desprinså
când smaraldul ideii
a sårutat-o pe aripå

tu så cân¡i mineralelor cu harfa ta
pânå când piatra va plânge de dragoste
la fel cum ne-am unit buzele
într-un paradis de sårut
când cai fabulo¿i
sfårâmau rocile cu copitele lor ascu¡ite
printre rhododendroni

Ce må nedumere¿te uneori cumplit este duritatea cu care
diver¿i adep¡i ai mondializårii o sus¡in frenetic, de¿i ideea,
neverificatå pe deplin în timp –, cândva impuså ¿i invers, cu acela¿i
zel, de pårin¡ii lor, în favoarea interna¡ionalismului proletar, -
s-a dovedit funerarå. Desigur, nu-i obligatoriu ca odraslele så  preia
biblic ¿i convingerile ta¡ilor sau stråmo¿ilor din care se trag. Pe unul
din genera¡ia mea l-am avut profesor de marxism la facultate, notat
în carnetul meu de student cu 9, spre deosebire de colegul Mircea
Dånciulescu, ini¡ial absolvent la „Sorbona” - cum îi ziceam noi fa-
cultå¡ii de trei ani pentru învå¡åtori - continuatå de el cu al¡i doi de
cursuri filologice, ca så ob¡inå o  diplomå universitarå.

Frumu¿el ¿i extravagant, îi spun înaintea unei examinåri orale,
în fac´a  sålii unde urma så tragem bile¡elul cu trei subiecte:

– Amice, ai dat de dracu cu Radu Florian, când te-o vedea în¡olit
dupå ultimul jurnal, papi¡oi ideologic de raså purå.

– Adicå?
– Adicåtelea dandy la vestimenta¡ie, ca så nu zic occidentalå,

victimå burghezo-mo¿iereascå, dupå colonia ce-o emani, cå nu
pute a parfum rusesc, vândut cu chila la tutungerii.

N-au trebuit explica¡ii suplimentare, fiindcå a dispårut ca la co-
mandå, s-aparå într-o blanå lå¡oaså, puturoaså foc - cum poartå
vara ciobanii la stânå -, luatå de la un ins de pe culoarele univer-
sitå¡ii. Neîn¡elegând nimic din întrebårile de pe biletul examinårii,
când i-a venit rândul så råspundå, avea så miorlåie supus:

– Tovarå¿e profesor, eu cu teoria o duc  mai råu, cå - vorba
ceea - practica ne omoarå, dar må laud cå-n douå sate, unde am
fost repartizat ca învå¡åtor, am format douå gospodårii colective,
mergând din caså în caså ¿i vorbind cu ¡åranii, de unde, nu o datå,
am plecat ¿i båtut. A¿a cå seara, la lampa de gaz ¿i cu grija lec¡iilor
de diminea¡å, greu la deal cu boii mici.

Bietul Florian, ca så scape de putoarea ce-o råspândea blana
studentului, s-o care ¿-acaså, i-a dat  nota 5, scåpând unul de altul,
nu ¿i gândacii din locuin¡ele lor.

Mereu pe luminå, pentru cå niciodatå aprigul constructor al
transformårii socialiste a agriculturii nu l-a avut de client - fiind un
umil responsabil de cinematograf mårgina¿ ¿i, mult mai târziu, se-
cretar de redac¡ie la „Revista Bibliotecarilor”. În facultate, „tufå de
Vene¡ia”, împu¿ca un 5 la toate examenele, suduind pe dascålii ce
fåceau impruden¡a så-i dea peste minima de trecere. Nu-i ocåra
degeaba:

– Cine crede¡i, de¿tep¡ilor, cå peste ani î¿i v-aduce aminte
careva cå-ntr-o vreme nota 5 ¡inea loc de 10? S-a gåsit profa de
ruså, cu literele ei încârligate - imposibil de citit ¿i de-a-ndoaselea,
så-mi dea 6, dupå ce naiba m-a pus s-o complimentez cå tot ce ¿tiu
din limba lui Pu¿kin este Ialiubliutebia, pe române¿te „te iubesc”,
cu palma în dreptul inimii. Altminteri, nimic de repro¿at – fatå de
nota 10 - n-o fi auzit de mult o declara¡ie de amor, cå ¿i vorbele
dragostei de început se tocesc (N.B. personaj hazos, pe care ca
autor nu-l puteam ignora, a¿ac å l-am distribuit în fresca „Arta de a
fi påguba¿”, cu amintiri de acela¿i gen.)

De mi¿cat, totul se mi¿cå în jurul nostru. Odatå cu vârsta, se
schimbå ¿i a¿ezårile, oamenii, ba ¿i legisla¡ia –, iar de cromatica
lor politicå, så nu vorbim; ieri, din tatå-n fiu, rudå cu papa Marx, –
nu cu Plåpumaru din 1921-, azi concurând cu spectrul curcubeului
–, a¿a cå nu ¿tii niciodatå unde dai ¿i unde crapå!

De mult programele de stânga, de dreapta, de centru sau
råsucite nu mai au valoare, de când un salam, un cârnat ¿i doi mici,
o halbå, douå ¿-un sutic par så sfideze cele mai elementare norme
ale democra¡iei, ca „domnie a poporului”.

Ca mul¡i al¡ii, dreptul la replicå l-am în¡eles de mult, privind

fundarea justi¡iei de cåtre romani, cu acel principiu obligatoriu de
a asculta ¿i cealaltå parte a unui conflict, la nevoie ¿i confruntarea
cu al¡i martori, în stare så elucideze adevårul-adevårat, nu fardat,
delict penal, în virtutea „libertå¡ii de expresie”. Se uitå mult prea
u¿or cå libertatea este deplinå în måsura în care nu lezeazå
libertatea celui de alåturi, dacå ambii nu-s certa¡i cu legea.

În virtutea cårei legiuiri, cuvinte sacre din istoria unor popoare
– aflate cândva sub cålcâiul unor ståpânitori stråini –, precum neam,
na¡ie, patrie, patriotism, unire, autonomie, ståpânire totalå pe bo-
gå¡iile ¡årii ¿i tot ce ¡ine de statutul de membrå a unei uniuni terito-
riale, au devenit peiorative?

– Ca-n SUA – îmi zice un vorbåre¡, altminteri  de bunå credin¡å
–; spui american ¿i gata, nu e¿ti obligat så-i zici, „neam¡, german
sau teutonic”, så-i define¿ti na¡ia, cu 50 de state în componen¡a lor.

– Ce spui, Frantz? Ui¡i cå vorbe¿ti de o democra¡ie cu veche
tradi¡ie, în care un pre¿edinte ca Bill Clinton a fost scuturat public,
så-i cadå ¿i plombele din gurå, pânå când bluza unei func¡ionare
de la Pre¿edin¡ie, Monica Lewinsky - påstratå ca amintire - l-a obli-
gat så constate cå în Biroul Oval fumul unui trabuc de soi laså urme
mai aparte. Compari un elefant c-o vietate din regnuri diferite, ce-n
båtrâna Europa se zbate så-¿i gåseascå locul, cu istorii deosebite,
- mai ieri pierzåtoare, azi câ¿tigåtoare (sau invers), în func¡ie de
starea lor economicå (de aici ¿i propunerea unor for¡e dominante
de a adopta måsuri pentru o „Uniune cu douå viteze”). Iar noi, ¡arå
frumoaså, cu relief bogat, ¿es roditor, cu râuri, ape minerale, mun¡i,
påduri ¿i mare, ¡arå destinatå turismului, cândva grânar al Europei,
cu subsol aurifer ¿i metale rare, minereuri ¿i gaze naturale – în
stare så înzestreze industrii adecvate solului, – s-ajungem în sapå
de lemn?! De râsul lumii, ¡arå la cheremul båncilor stråine, cu eterne
împrumuturi, ca så putem achita dobânzi la dobânzi, milogi ca nivel
de via¡å, dar alinia¡i la pre¡uri mari ¿i distan¡a¡i ca ciuma¡ii la venituri,
urmare a multor privatizåri frauduloase ¿i dezechilibrårii balan¡ei
dintre import ¿i export. „Democra¡ie originalå”, cu o politicå econo-
micå falimentarå – slugi la ståpâni, de aproape sau de departe –,
cu peste patru milioane de români pleca¡i peste hotare¿i cu o maså
de sårmani sub nivelul asprei såråcii. Involuntar implicac´i când
c´iiseama de situac´ia prosperå a statelor americane, unde libera
concuren¡å domne¿te, niciodatå în favoarea unei ¡åri sau alteia.

– ªi unde nici vorbå de na¡ionalism, la ei politica rasialå dând
de furcå poli¡iei federale.

– Så nu încurcåm lucrurile, pentru cå de la na¿terea statului
american diferen¡ierea na¡ionalå nu s-a pus, la noi ¿i la al¡ii stårile
fiind totalmente diferite. Despre ce na¡ionalism vorbim, când stin-
dardul ideii n-a fost ¿i nu este acela¿i?! Pe zi ce trece, în mintea
unora e un ideal care ¿i-a tråit traiul ¿i ¿i-a mâncat målaiul. Ba mai
mult, în urechile lor ar fi sinonim cu „otravå”. Ca ¿i cum niciodatå
n-ar fi avut ¿i valoarea de „eliberator”. Nåscut într-un Bucure¿ti,
redus ca dimensiune, pe o ramifica¡ie a Cåii Mo¿ilor - ce lega Oborul
mårgina¿ cu centrul Capitalei - tråiam ca la Organiza¡ia Na¡iunilor
Unite, mai ales copiii, odrasle de români, evrei, armeni, greci ¿i
albanezi, strigându-ne între noi ¿i pe na¡ii, cu cea mai purå inten¡ie
apelativå. Ne bucuram de sårbåtorile religioase ¿i istorice, precum
crearea statului Israel, când, în 1948, datoritå luptei sioniste, evreii
¿i-au dobândit independen¡a. Credin¡a na¡ionalistå le-a înflåcårat
spiritul, unirea lor meritând, ca ¿i în cazul ¡årilor despovårate de
colonialism, så fie în¡eleaså corect. Pentru abnega¡ia de a-¿i apåra
demnitatea ¿i unitatea sunt de invidiat.

Precizarea e utilå, fiindcå adesea staulul e confundat cu cocina
de porci, doar dupå numele comun al a¿ezårii lor. Pu¡ini, prea pu¡ini
¿tiu cå „anii de dezghec´” - cum se mai zice scurtei perioade de

Nicolae GHERAN:  GÂNDURI RÅZLEºE
tråire suportabilå - au fost patronac¡i -in-
credibil - de Gheorghe Gheorghiu-Dej,
afirma¡ie ce va impune dezvåluiri aparte.
Dupå demascarea crimelor staliniste de
cåtre Hru¿ciov - în plenara de pominå, la
care au fost convoca¡i în capitala mosco-
vitå to¡i conducåtorii partidelor  „frå¡e¿ti”
- urmatå cu modificåri în via¡a interioarå
a sistemului comunist -, era de a¿teptat
ca primul condamnat la pieire så fie el, do-
vedit a fi fost, îndeosebi spre sfâr¿itul
domniei, cea mai docilå slugå a Tåtucului, dispuså så execute orice
i s-a cerut, puså cândva så prezinte ¿i rezolu¡ia Biroului Informativ
împotriva „cålåului Tito”. Vulpe ¿ireatå, izbutise så lichideze ¿i
cuibul de nåpârci, consecvente ¿i teritorial împotriva românilor -
dovedibil ¿i azi, nominal, prin politica de cadre duså dupå venirea
lor la putere, ulterioarå „eliberårii” din 23 august 1944. Så nu se
în¡eleagå cå Dej ar fi ac¡ionat sub impulsul unor sentimente na¡io-
nale, atâta timp cât, cu ajutorul altei lichele, Alexandru Dråghici,
¿i-a mânjit mâinile pânå la coate cu sângele lui Lucre¡iu Påtrå¿-
canu, vechi militant de stânga, arestat ¿i båtut cu sålbåticie pânå la
cangrenå, så recunoascå neadevårul c-ar fi agent englez. Motivul?
Un minim bun-sim¡ l-ar fi îndemnat ca, întors de la Moscova, så-i
cedeze conducerea partidului.

A¿a se face cå aflând târzior de mai noile mi¿cula¡ii moscovite,
turbat cå fusese radiat tocmai de iubi¡ii confra¡i de la Råsårit, a vrut
så moarå ca mare patriot ¿i så întoarcå roata istoriei, o imposibili-
tate. Despre evolu¡ia unor måsuri de relativå liberalizare ¿tiam din
surse credibile, cå nici membri ai Comitetului Executiv nu-¿i expli-
cau dacå decizia „fratelui mai mare” se explica prin unele hotårâri
na¡ionale, ori, dimpotrivå, consecin¡a unor presiuni ale unor con-
fra¡i externi (nu se poate uita cå dacå sovieticii s-au spålat pe mâini
de condamnarea  lui Påtrå¿canu, considerat „na¡ionalist”, ori a par-
tenerilor interna¡ionali¿ti din afarå, de mare influen¡å (altminteri
nu putem în¡elege de ce un Vasile Luca ¿i al¡ii putrezeau în închisori
- cu u¿i indiferente la na¡ia condamna¡ilor -, iar Ana Pauker, bol¿e-
vicå de marcå, acuzatå cu aceea¿i asprime, låsatå la casa ei,
figurând pe statul de platå al Editurii Politice, cu ini¡ialele A.P.).

Cå era bolnav grav, Dej ¿tia mai de mult. Aflasem, ca mare se-
cret, de la acad. Teodor Burghelea, într-o discu¡ie cu prof. Vivi
Neagu - ce avea så-l înlocuiascå la conducerea spitalului Panduri.
Ne spunea cå ªeful îl chemase så-i mul¡umeascå pentru serviciile
medicale anterioare, datoritå cårora tråie¿te. (Am tåcut ¿i-mi våd
de treabå.). Îl citez pe chirurg: „Poate cå în sinea lui spera så må
ofer så-l operez din nou, ceea ce ar fi fost o nebunie, fiindcå dupå
câteva luni, maximum ¿ase, înflorea cancerul ¿i-n groapå”. Cred
cå discu¡ia a fost prin toamna anului 1964, când va fi aflat de ira-
dierea ce-i provocase cancerul pulmonar, dupå måsurile luate în
acela¿i an, de ochii românilor ¿i stråinåtå¡ii - precum decretul de
eliberare a de¡inu¡ilor politici, schimbåri în structurile de stat ¿i de
partid când membrii Biroului Politic îi ascultau dispozi¡iile, fårå så
le ¿i execute („Tu te descotorose¿ti de ru¿i, dar ne la¿i cu ei în spina-
re”), a¿a cå mai tot ce a izbutit så realizeze prin Ceau¿escu - ¿eful
sec¡iei organizatorice - care cumula råspunderi operative de mare
importan¡å, precum cadre, via¡a de partid, resorturi speciale mili-
tare - activist ce nu fåcea parte din Biroul Politic -, a putut så ini¡ie-
ze, paradoxal, „anii de dezghe¡”, înainte de a-l trezi pe patriarhul
Iustinian Marina - ini¡ial popå de mir din Episcopia Râmnicului -
så-¿i punå un patrafir peste cåma¿a de noapte ¿i potcapul pe cap,
s-alerge så se spovedeascå la cerere.

PIETRELE
mi-ai zburat în inimå

¿i ¡i-ai fåcut cuib
pietrele de pe fundul lacului glaciar

parcå sunt vii,
stromatolite
ori inimi de balene
acoperite cu nori ¿i rhododendroni

nop¡i lângå Mija,
pe grohoti¿uri îngeri în picioare
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Rela¡ia cu DumnRela¡ia cu DumnRela¡ia cu DumnRela¡ia cu DumnRela¡ia cu Dumnezeu aezeu aezeu aezeu aezeu a
unununununui poui poui poui poui poeeeeet de “linie înat de “linie înat de “linie înat de “linie înat de “linie înaltå”:ltå”:ltå”:ltå”:ltå”:

I.I.I.I.I. „Mi-e dor de Creatorul meu. Abyssus Abys-
sum invocat. Domnul e Duh, dar e prezent, încep
så-L zåresc pe Hristos în fiecare fåpturå ome-
neascå. Atunci via¡a redevine demnå de tråit,
ba chiar frumoaså./ Ne revedem dupå Apoca-
lipså?” scria poetul Eugen Dorcescu, sub data
„13 noiembrie 1998", în volumul întâi al Jurna-
lului, „Îngerul adâncului” (Ed. Mirton, 2020, p.
527). În poemul-uverturå, cu semn heraldic, care
deschide cartea mårturisirilor profunde, „Tem-
plierul”, datat „5 februarie 2020", poetul se de-
clara fårå înconjur drept cavaler din o¿tile ce-
re¿ti pornit pe calea redemp¡iunii: „Pe drum, eu,
brav o¿tean al lui Hristos,/ Eu, lângå Crucea
Domnului stråjer,/ Am fost trecut prin sabie ¿i
fier/ De oamenii lui Filip cel Frumos.” (Templie-
rul).

Structura triadicå a jurnalului, purtând ti-
tluri cu semnifica¡ii din ebraica veterotestamen-
tarå („Month tamuth”, „Abaddon”, „Havel hava-
lin”), sugera, în ordinea nåzuin¡ei spirituale, un
parcurs sufletesc în perspectiva mântuirii bi-
blice, de la asumarea implacabilului imperativ,
la cåutarea ¿i revela¡ia tråitå în sens vizionar
apocaliptic ¿i creator, pânå la reflec¡ia panora-
micå a Lumii în¡eleaså ca „de¿ertåciune a
de¿ertåciunii”/Havel havalin...

„Spovedania” de acest fel are resorturi de
filosofie intimå, comunicând urgent nevoia unei
mårturisiri „de sine”, un fel de despovårare su-
fleteascå ¿i spiritualå, de mântuire sub semnul
mårturisirii în intimitate isihastå, un mesaj in
posteritate dintr-o perspectivå soteriologicå:
„Las altora ambi¡ii, agita¡ie, goana dupå avere
¿i glorie. Eu må retrag în intimitatea fiin¡ei ¿i a
obsesiilor mele, în chilia mea, în suferin¡a, dis-
perarea ¿i insomniile mele. Må spovedesc jurna-
lului.”(13 noiembrie 1994).

Ce cuprinde, înså, acest „scris” ¿i care este
rela¡ia dintre „fapte” ¿i „gânduri”, ne låmure¿te
secven¡a din 15 iunie 1991, o medita¡ie de „sâm-
båtå” din care rezultå dualitatea registrului
diaristic (ea est: evocarea de fapte ¿i ilustrarea
de gânduri/ medita¡ii/ reflec¡ii), autorul dorin-
du-se cât mai departe de oameni ¿i cât mai
aproape de Dumnezeu:

„Ce e mai important? Faptele ca atare sau
gândurile mele? Cel care va citi vreodatå aceste
însemnåri se va opri la materia stafiditå a vie¡ii
sau la parfumul evanescent al ideii? Chiar la
acela al ideii mai mult sau mai pu¡in lipsite de
originalitate? Greu de spus. Poate, a¿a cum
mi-am propus, voi scrie, cândva, asemenea lui
Rousseau (¿i, desigur, aidoma altora), o carte
de Confesiuni. Atunci, voi relua notele de acum
¿i voi re¡ine ceea ce se va dovedi, în raport cu
identitatea mea profundå, adevårat ¿i imperi-
sabil. Deocamdatå vorbesc cu mine însumi, cât
mai departe de oameni ¿i cât mai aproape de
Dumnezeu.”

Poetul, de¿i tråind cu gustul amar al
„vânzolelii” din editura la care lucra, pe fondul
disforic mai general al perioadei postdecembriste
(„materia stafiditå” a vie¡ii), se dedicå cu totul
crea¡iei, preferând „parfumul evanescent al
ideii”, reu¿ind, astfel, în primåvara lui 1991, o
carte de excep¡ie, Psalmii în versuri (profesorul
G. I. Tohåneanu realizase repede ineditul de
excep¡ie al tålmåcirii psalmilor ¿i-l felicitase).
Poetul tråia în mistica psalmilor, uitând de
lumea dezgustului în care tråia: „Eu sunt
stihuitorul Psalmilor ¿i atât. M-am conectat la
acea imenså energie spiritualå ¿i am încercat
så reproduc ceea ce era, este ¿i va råmâne spus.
Trecând totul prin fiin¡a mea”.

Mar¡i, 9 aprilie 1991, diaristul consem-
neazå: „Am încheiat cel de-al 50-lea Psalm. Cel
cu numårul 57/58 (pe cei din cår¡ile 2-5 nu i-am
abordat în ordinea strictå a succesiunii lor).
A¿adar, acum må pot opri o vreme, dupå care
voi reveni ¿i voi începe munca de finisare. Mul-
¡umesc lui Dumnezeu cå mi-a dat putere så
stråbat, versificând, cincizeci dintre minuna¡ii
Psalmi ai lui David. Mâine sunt exact douå såp-
tåmâni de când am pornit la drum. Am lucrat
intens. Acum, voi låsa textul så se a¿eze, oferin-
du-mi ¿i mie rågazul de a lua distan¡a cuvenitå
unei scrutåri critice a rezultatului. Voi relua,
odihnit ¿i atent, vers de vers ¿i verset de verset.”

Joi, 18 aprilie 1991, o nouå mårturisire rele-
vantå, dincolo de refuzul categoric de a face
parte din vreo „ga¿cå”, fie ea ¿i de grup scriito-
ricesc, ¿i de a face politicå: „Dar, deocamdatå,
sunt încå plin de ecoul Psalmilor. Dupå ce am
fost conectat la o asemenea surså de energie
spiritualå, îmi este imposibil så scriu despre
ambian¡å, îmi este cu neputin¡å så scriu altfel
decât tinzând spre ce e mai profund, mai lumi-
nos ¿i mai adevårat în mine însumi... Sufletul
îmi e nelini¿tit, tânjitor. Guéris mon âme! Sim¡å-
mântul nimicniciei, al inutilitå¡ii, derizoriul
tabloului social, råtåcirea ridicolå ¿i, totu¿i,
aproape tragicå a semenilor – toate acestea î¡i
stârnesc, necontenit, luciditatea ¿i, ca atare,
alungå optimismul. ªi diminueazå, chiar dacå
temporar, frenezia crea¡iei.»

La 2 mai 1991, este men¡ionatå bucuria de
a-¿i vedea edita¡i psalmii stihui¡i: „Slavå Dom-
nului! Iatå, se pare cå vor apårea, totu¿i, Psalmii
stihui¡i de mine, exact cei pe care consilierul
cultural al Mitropoliei, Petru Doroban¡u, i-a re-
fuzat, motivând cå Mitropolia nu are bani, iar
eu, stihuitorul, nu sunt teolog...” Deopotrivå cu
imensa bucurie de a tråi în, în metafizica solitu-
dinii sale, în isihia sufletului såu, „comuniunea
cu Divinitatea”: „Sunt perfect satisfåcut de
aceastå ne-evenimen¡ialitate. Må simt întreg,
nerisipit, încercând o comunicare cu esen¡a. O,
Doamne, Tu e¿ti prezent oricând ¿i oriunde, dar
noi te descoperim numai atunci când ne
dåruie¿ti pacea. Duhul lui Dumnezeu umple lu-
mea, El cuprinde toate ¿i ¿tie orice ¿oaptå! Cea
mai mare fericire a zilei, a vie¡ii, aceasta trebuie
så fie: comuniunea cu totul. Singuråtatea omu-
lui metafizic e comuniunea cu Divinitatea. Soli-
tudinea lui e, de fapt, libertate.”

La toatå aceastå nea¿ezare: „E necesarå o
metanoia ziditoare, nu demolatoare, cum se tot
cere de cåtre tot felul de analfabe¡i. ªi selectivå,
blândå, cre¿tineascå. O ie¿ire din nerozia zbiere-
telor stradale, a derutei, din confuzia «fragilei
noastre democra¡ii…»” (12 septembrie 1991).

Lucrând, institu¡ional, la redactarea „Enci-
clopediei misticilor” (cca 2000 pag., 13 traducå-
tori), poetul Eugen Dorcescu începe, în primåva-
ra lui 1997, så versifice ¿i „Ecclesiastul”, spiritul
såu deschizându-se cât mai mult isihiei athonite
¿i medita¡iei ortodoxe: „Pe mine nu må atrage
nici Vestul, nici Estul. Mi-ar plåcea, de pildå, îi
spuneam chiar ei, så ajung la Muntele Athos ¿i
så råmân acolo toatå via¡a. Dar Dumnezeu a
vrut altfel. Mi-a håråzit o altå soartå. Mi-a fixat
chilia aici, aici mi-e sihåstria. ªi sunt poet, nu
monah. Poet mistic, care, prin voia Marelui
Autor, a versificat o parte din Psalmi ¿i Eccle-
siastul. Îmi asum cu împåcare, cu serenitate,
soarta. Mi-am con¿tientizat harul, îl pun în
lucrare ¿i, în afarå de ajutorul lui Dumnezeu,
n-am nevoie de nimic.”

„Nu sunt simpatizat, necum cultivat, de
mediul literar local sau na¡ional. ªi ¿tiu de ce.
Fiindcå nu må aliez, fiindcå nu accept locul pe
care vrea så mi-l rezerve unul sau altul. Locul
meu nu mi-l rezervå decât Dumnezeu. (22 mai
1997)

Versificarea Psalmilor ¿i a Ecclesiastului
sunt, crede poetul, „adåpostul meu în furtunå,
sunt corabia în care må feresc de asaltul va-
lurilor ¿i de rafalele ploii, sunt, în cele de pe
urmå, scândura de care må prind, în a¿teptarea
naufragiului. Asearå, luna plinå, de august, era
sângerie, ca în Apocalipså. (16 august 1997).

La 17 august 1997, poetul î¿i radiografiazå
astfel realizårile: „De aceea, Cronicå este sinte-
za, încununarea întregului meu traseu liric în
vers clasic. Iar Abaddon e încununarea, locul
de întâlnire al celor douå trasee: în vers alb ¿i
în vers clasic. Deasupra ambelor, se aflå Psalmii
în versuri ¿i Ecclesiastul în versuri, scrieri în
care se contopesc toate datele personalitå¡ii
mele ¿i toate propå¿irile mele låuntrice. Aici
sufletul ¿i-a gåsit împåcarea cu sine ¿i cu lumea,
impulsurile sale adânci ¿i-au aflat obiectul ¿i
¡inta. Acestea ar fi, cred, piramida (imaginea e,
mai ales, vizualå), edificiul ¿i dinamica operei
mele. Cât e de durabilå construc¡ia se va vedea
în viitor. Eu am vrut doar, pentru mine însumi,
så clarific în¡elesul de¿ertåciunii ce-mi poartå
numele.”

Dupå „Eccleziast”, poetul începe, la sugestia
unui monah, versificarea „Pildelor lui Solomon”.

La 13 mai 1998, poetul face un bilan¡ al
crea¡iei sale din ultimii ani, care-l reprezintå cu
adevårat: „Nu-mi imaginez cum s-ar putea tråi
altfel. Psalmii în versuri sunt cartea Paradisului
meu låuntric. Cronicå ¿i Abaddon – cår¡ile Infer-
nului meu interior. Ecclesiastul în versuri e
concluzia existen¡ial-artisticå la care am ajuns.
Dar Pildele în versuri ce reprezintå? Råmâne så
reflectez... Råmâne så mi se descopere rolul,
tâlcul ¿i locul lor în existen¡a, voca¡ia ¿i cariera
mea de om ¿i scriitor, în traiectoria mea de poet.”

Momentul acesta al „împlinirii” ¿i consa-
crårii sale – dincolo de orice suspectare de narci-
sism, cum u¿or s-ar putea crede de necunoscå-
torii Operei poetice - nu mai trebuie întinat nici
måcar cu referin¡e la mizerii de tot felul ¿i poli-
ticå, spectacolul „dement” al vie¡ii politice este
o plagå în care „micu¡ii trepådu¿i ai vie¡ii
literare” se bålåcesc.

La 12 martie 1994, Eugen Dorcescu glo-
seazå despre înnåscutul såu spirit poetic ¿i doct,
un misticism prin care comunicå electiv cu divi-
nul, refuzând ideea de „poeta artifex”:

Eugen DORCESCU: „B I B L I C E”
(Edi¡ie îngrijitå de Mirela-Ioana Dorcescu)(Edi¡ie îngrijitå de Mirela-Ioana Dorcescu)(Edi¡ie îngrijitå de Mirela-Ioana Dorcescu)(Edi¡ie îngrijitå de Mirela-Ioana Dorcescu)(Edi¡ie îngrijitå de Mirela-Ioana Dorcescu)

(Eur(Eur(Eur(Eur(Eurostampa, Tostampa, Tostampa, Tostampa, Tostampa, Timi¿oara, 2021, 306 p.)imi¿oara, 2021, 306 p.)imi¿oara, 2021, 306 p.)imi¿oara, 2021, 306 p.)imi¿oara, 2021, 306 p.)
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„Eu sunt poeta genuinus ¿i poeta doctus,
prea pu¡in poeta artifex. Eu sunt poet, nu acro-
bat. ªi, deasupra tuturor distinc¡iilor, pentru a
defini, cât de cât clar, fondul Cronicii, nu sunt
poet religios. Pur ¿i simplu, eu tråiesc ¿i scriu
într-o lume, pentru care, ¿i în care, Dumnezeu
existå.”

„Pentru mine scrisul, poemul sunt un mod
de a fi (de a supravie¡ui), nu unul de comunica-
re. Tema mea este fiin¡a, nu literatura. Ca urma-
re, n-am de gând så-i asigur cititorului niciun
fel de confort, nu-i încurajez lenea, nu-l flatez,
cum nu må flatez nici pe mine. Suntem, da, pul-
bere ¿i cenu¿å. Suntem nimic, ni¿te câini mor¡i,
câtå vreme nu ne salveazå Duhul. A¿a cå artå,
poezie, Uniunea Scriitorilor etc. pot impresiona,
poate, pe al¡ii, dar nu pe mine. Eu nu må fålesc
cu poezia, e un har pe care l-am primit. Încerc
doar så pun în lucrare acest har. ªi atât.” (Luni,
12 decembrie 1994). De unde ¿i multitudinea
de „artes poeticae” în lirica dorcescianå, cu ac-
cent pe „fiin¡å”, „idea¡ie”, „mântuire” ¿i nu pe
ispite ale imunditå¡ii ori reificåri prozaice...

Citind acest crez poetic, mi-am amintit de
disocierile similare fåcute de Lucian Blaga în
romanul postum, „Luntrea lui Caron”, editat în
1990. De fapt, între cei doi poe¡i eu våd o afinitate
structuralå de cuget ¿i sim¡ire, de gând ¿i senti-
ment, în planul voca¡iei transcendente ¿i în
regimul imaginar al metafizicului. Nu de Arghezi
se apropie poezia lui Eugen Dorcescu, deza-
vuând epidermicul, chonicul, imunditatea, ci de
un Blaga în poezia cåruia transcendentul „co-
boarå” ca în Hagia Triada, cu men¡iunea cå
autorului Psalmilor, Eccleziastului ¿i Pildelor
versificate îi lipse¿te acea îndoialå/ re¡inere
„tomistå” a gânditorului din albastrul Lancråm
transilvan. Pentru spiritul poetic al lui Eugen
Dorcescu ¿i filosofia soteoriologiei sale nu existå
„cenzurå transcendentå”, cåci ea tinde la
comuniunea cu divinitatea, cu „pleroma”
zalmoxianå (ca så ne exprimåm în termenii
zalmoxismului nostru antic, între doctrina
solarå dacicå ¿i „Împårå¡ia luminii” din eclezia
cre¿tinå fiind o translare lentå, o fuziune
imperceptibilå, fireascå, organicå, vizibilå în
mo¿tenirea ¿i spiritualitatea ethno-folcloricå)...

Jurnalul „Îngerul adâncului” – apreciam
noi într-un mai amplu comentariu - este fårå
doar ¿i poate o carte de excep¡ie, care vine så
redimensioneze unele laturi ale cunoscutului
profil scriitoricesc. Carte absolut obligatorie în
în¡elegerea Omului ¿i Artistului, „strania conco-
miten¡å” a acestor entitå¡i, aversul ¿i reversul,
recomandând culturii române una din cele mai
de pre¡ medalii.

Poet de „înaltå linie”, ca så ne exprimåm
dupå clasificarea lui Blaga, dar nu al unei goale
transcenden¡e ci al idealitå¡ii încununate de o
filosofie a mântuirii cre¿tine, deci un demers spi-
ritual-ideatic în perspectivå soteriologicå, Eugen
Dorcescu e unul din pu¡inii no¿tri scriitori de
azi care, dezavuând experimentalismele ¿i ingi-
neriile filologice postmoderniste de tot soiul, de
oriunde ar veni ele, a råmas credincios PoezieiPoezieiPoezieiPoezieiPoeziei
¿i marelui drum împåråtesc al acesteia, pe care,
iatå, Templierul în armurå pe Ducipalu-i mân-
dru se întoarce victorios, Om ¿i Pegas înaintând
prin colbul celest al unui sfâr¿it de veac ¿i
început de mileniu.

*
Al doilea volum al Jurnalului, „ADAM.

Pagini de jurnal, 2000-2010" (Editura Mirton,
Timi¿oara, 2020, 550 p.) påstreazå, structural,
o continuitate gråitor ideaticå, în sensul cå,
dacå primul volum era precedat de programa-
ticul poem „Templierul”, al doilea se deschide
cu poemul „Adam”, un elogiu al „omului de på-
mânt” (în ebraicå „ha’ adham”), con¿tient de pri-
mordialitatea paradisiacå a existen¡ei sale ar-

cheice, de harul dumnezeirii insuflat substan¡ei
sale, în fine, de consubstan¡ialitatea propriului
„eu” cu „El”: „Sunt singur. Sunt cåzut. Sunt
ha’adham./ ªi lângå mine stå femeia mea./ Ca
ins primordial în Paradis,/ N-am ascenden¡å.
Cât despre urma¿i,/ Vråjma¿i î¿i sunt. ªi mie-mi
sunt vråjma¿i.// Urma¿ii mei trupe¿ti m-au
compromis./ Iar Eva, dåruitå de Acel/ Ce m-a
creat, e-un dram din trupul meu.// Un singur
trup clådim în Dumnezeu./ În lume, deci,
suntém doar eu ¿i El.”

Don nou observåm, dincolo de tonul solemn
al versurilor, care calcå aproape ritual treptele
unui ritm înalt ¿i dezvåluitor de sine, o medita¡ie
foarte aplicatå la miracolul biblic. Ceea ce unora
le-ar putea pårea o referin¡å livrescå este, de
fapt, o realitate între¡esutå organic cu poetica
dorcescianå. Eugen Dorcescu, Cavalerul din fan-
tasmaticele viziuni lirice ale medievalitå¡ii, este,
totodatå, un vrednic înduhovnicit, påtruns de
lumina misterialå a dumnezeirii. Jurnalele sale
re¡in, în unele situa¡ii secven¡iale diaristice,
anumite senten¡e evanghelice, citatul biblic ve-
nind så rotunjeascå o medita¡ie, så accentueze
o stare de spirit, så punå un sens ¿i så sugereze
o rezonan¡å, o referin¡å, o situa¡ie, un aspect.
„Omul de påmânt” (a se vedea ¿i antologia liricå
„Omul de cenu¿å” din 2002) din medita¡ia au-
torului, prin îndelungatul exerci¡iu al cercetårii
„celor de Sus”, ajunge så fie o „fiin¡å duhovni-
ceascå”, nåzuind la un loc în „poporul lui Dum-
nezeu”. Este nåzuin¡a supremå a acestui spirit,
care, negând imanen¡a, imunditatea, contin-
gen¡ialul, î¿i îndreaptå toate antenele fiin¡ei sale
cåtre Dumnezeire, o deschidere în zari¿tea unei
pacificåri de idealitate ¿i transcenden¡å.

 ªi aceasta nu e nicidecum o „pozå” livres-
cå, ci adâncul crez, înalta profesiune de suflet
a poetului, care va transpune în versuri låuda-
bile (¿i receptate ca atare chiar de ierarhii ¿i
prela¡ii bisericii lui Dumnezeu) o parte din cår-
¡ile sfinte, precum: Psalmii în versuri (1993,
1997); Ecclesiastul în versuri (1997); Pildele în
versuri (1998); antologia Biblice („Psalmii”,
„Ecclesiastul”, „Pildele ¿i Rugåciunea regelui
Manase”, cu o recomandare de Valeriu Anania),
2003, ed a II-a 2021...

În acest sens, concluzionam în comentariul
la al doilea volum al jurnalului, nu este deloc
gre¿it a-l considera pe Eugen Dorcescu drept
un poet mistic, de alonjå metafizicå (poet de „li-
nie înaltå”, cum zicea Blaga), dupå cum ni se
aratå liricul însu¿i în acele „cår¡i ale infernului
personal”, „aversul” a ceea ce se va constitui ca
ideaticå misticå tråitå efectiv în litera ¿i spiritul
Bibliei: Cronicå (1993), Abaddon (1995) ¿i Exodul
(2001). Altfel zis, Eugen Dorcescu este unul din
cei mai ferven¡i poe¡i ai transcenden¡ei, nu ai
unei goale transcenden¡e, ci al uneia pline de
misterul luminii dumnezeie¿ti, al idealitå¡ii în-
cununate de o filosofie a mântuirii cre¿tine. Nu
o poezie egolatrå, ci una „adevåratå”, care „în-
deamnå la trezire” („Poezia e un vajnic luptåtor
împotriva egoului ¿i a construc¡iei sale
delirante. Du¿manul poeziei este egoul. Ea tinde
cåtre Realitate, iar fantasmele egoului i se opun”
– Vineri, 27 aprilie 2001). Un demers
spiritual-ideatic în perspectivå soteriologicå, de
unde ¿i situarea poeziei sale pe marele drum
împåråtesc, pe care, iatå, Templierul în armurå
¿i pe Ducipalu-i mândru, se întoarce victorios,
aureolat de acea luminå mântuitoare ziditor
cre¿tinå, un luptåtor în numele lui Hristos, de
fantasmaticå archeitate spectralå... Un poet cu
acel „sim¡åmânt eteric, ce må apropie ¿i mai tare
de Creator ¿i de Cartea unde sunt prezentate
cuvintele Sale. Singura nådejde. Sigur, mi s-a
dat un talant ¿i eu trebuie så-l valorific. Ceea
ce må ¿i stråduiesc så fac. Dar nu eu fac, ci
Acela care pe toate le-a fåcut ¿i le face”

(Duminicå, 3 martie 2002).
Autorul se înscrie pe linia poe¡ilor mistici

¿i încearcå så ob¡inå izbåvirea existen¡ialå prin
captarea mesajului transcendent ¿i convertirea
lui într-un cântec („firul adânc al liricii mele” –
Vineri, 18 ianuarie 2002).

Altfel zis, poezia lui Eugen Dorcescu intrå
într-o reverbera¡ie de cuget ¿i sim¡ire cu textele
biblice, constela¡ia cardinalå a ideaticii sale.
Teme, motive, laitmotive, obsesii, tråiri, convin-
geri, în general o întreagå lume de „sim¡iri” ¿i
„imagini” freamåtå în poezia sa, astfel cå o abor-
dare a acesteia fårå o raportare la spirituali-
tatea cre¿tinå ar secåtui-o de sensul ei major.
Numai de-am aminti câteva titluri de cår¡i,
precum ¿i o antologie de felul celei intitulate
„Abyssus abyssum invocat” (2009) - motiv reluat
frecvent în Jurnal - ¿i tot am realiza cå referen-
¡ialitatea liturgicå oferå poeziei dorcesciene pli-
nåtatea transcenden¡ei, sentimentul siguran¡ei
¿i împlinirii rostului såu påmântean, bucuria
iluminårii întru Dumnezeire...

Mai amintim ¿i colaborarea la BIBLIA din
2001, diortositå timp de peste douå decenii de
Valeriu Anania, la care ¿i-a adus o realå contri-
bu¡ie, primind de la înaltul ierarh mul¡umirile
cuvenite ¿i indeniabile semne de pre¡uire, dupå
cum rezultå din Jurnal. A comunicat îndeaproa-
pe cu arhiepiscopul Vadului, Feleacului ¿i Clu-
jului, devenit în 2006 mitropolit al Clujului,
Albei, Cri¿anei ¿i Maramure¿ului, iar în 2007
principalul contracandidat al mitropolitului
Daniel Ciobotea la scaunul patriarhal al B.O.R.

La 25 ianuarie 2001 diaristul consemna:
„Acum înså, bunul cel mai de pre¡ este munca
la definitivarea textului biblic. Îl a¿tept”. La 6
februarie 2001 termina de recitit Noul Testament
(„versiunea Pårintelui Anania”), fåcând corectu-
ra „pe text” ¿i reluând, apoi, Psaltirea („în ace-
ea¿i versiune”): „De¿i o citesc pentru a nu ¿tiu
câta oarå, încå mai gåsesc scåpåri tipografice.
În plus, trebuie så pun în acord grafia (notele,
majusculele) din Psaltire cu cele din restul
Scripturii. Îmi place înså aceastå muncå, må
reconforteazå”.

„Chemarea neîntreruptå pe care am
sim¡it-o cåtre Cel Ve¿nic” este reiteratå frecvent
în paginile Jurnalului, de aceea citirea
Scripturilor „în versiunea Pårintelui
Bartolomeu” este ceva special, poetul dorind, la
13 ianuarie 2001, ca, pentru „bunul de tipar”
ce-i va fi trimis, „så nu las nicio gre¿ealå sau
inconsecven¡å în text”.

„N-am cultivat pe nimeni, n-am fåcut ceatå
cu nimeni, am råmas credincios scrisului meu.
Nu m-am închinat nimånui, niciunui om, fiind-
cå eu am un Ståpân, pe Dumnezeul nevåzut ¿i
atotputernic” (Mar¡i, 30 noiembrie 2004).

„Poetul Eugen Dorcescu – scria Valeriu Ana-
nia, text reprodus pe coperta a IV-a a volumului
„Biblice”, 2021 – este un scriitor familiarizat cu
Sfânta Scripturå ¿i, implicit, cu poezia ei. Dacå
multor condeieri ai literaturii noastre Biblia le-a
fost doar o surså de inspira¡ie sau le-a oferit
teme lirice, autorului de fa¡å îi stå ca o pecete
pe inimå – ca så-l citez pe Solomon -, ceea ce-i
conferå, pe lângå prestigiul literar, ¿i o aurå de
noble¡e spiritualå. (...) Am deschis cartea (Psal-
mii versifica¡i, n.n.), am citit primele pagini ¿i
de îndatå mi-am dat seama cå autorul – un mare
me¿te¿ugar al stihului învå¡at så zboare cu
aripile larg deschise – nu se mul¡ume¿te så ver-
sifice textele biblice, ci le re-creeazå la måsura
limbii române contemporane ¿i la dimensiunile
talentului autentic al unui scriitor modern.
Eugen Dorcescu a continuat så publice câteva
volume de acela¿i gen. Iatå, acum, ni le oferå pe
toate la un loc, în cartea de fa¡å, pe care le-o
recomand cititorilor cu bucurie ¿i încântare.”

Nu mai este niciun secret cå rela¡ia poe-
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tului Eugen Dorcescu cu Divinitatea, cu Dumnezeul veterotestamentar
amprenteazå profund întreaga sa operå, de la mårturisirile diaristului
pânå la mirobolanta sa operå liricå, atât de articulatå într-o ideaticå
misticå de sorginte cre¿tinå încât poetul se dovede¿te un atlet al medita-
¡iei în perspectiva mântuirii biblice, având ideal pe „Dumnezeul nevåzut
¿i atotputernic”.

Eugen Dorcescu este un poet mistic (mistica apelând „în mod necesar”
la limbajul poetic – M.-M. Davy, „Enciclopedia doctrinelor mistice”, I/ 293),
nu un poet religios în sens strict, deschiderile poeticii sale cåtre un mai
larg orizont cultural vorbind deopotrivå de un poeta natus dar ¿i de un
poeta doctus, de ce nu ¿i de un poeta artifex, dacå avem în vedere
dexteritatea de a struni ritmurile clasice ¿i moderne ale poeziei.

 II.     BIBLICEBIBLICEBIBLICEBIBLICEBIBLICE (Eurostampa, Timi¿oara, 2021, 306 p.) ne restituie, într-o
triadicå structurare, atât cunoscutele „Stihuiri din Sfintele Scripturi”
(PSALMII, ECCLESIASTUL, PILDELE, RUGÅCIUNEA REGELUI MANASE),
cât ¿i 27 de „Poeme originale” (27 texte), urmate de „Mårturia stihuito-
rului”. Din aceastå „mårturie” - ini¡ial o conferin¡å sus¡inutå la 13 mai
2000 la Muzeul Banatului, reluatå în Aula Universitå¡ii de Vest ¿i publicatå
la 13/ 20/ 27 iunie 2000 în „Paralela 45" ¿i, apoi, incluså în volumul
„Poetica non-imanen¡ei” (2009) -, aflåm pårerea poetului despre Psalmi,
Ecclesiast ¿i Pilde: „sunt poezie metafizicå, poezie sublimå, insuflatå,
nepieritoare”.

Dacå în ceea ce prive¿te Psalmii (ed. I, 1993, 41 de psalmi; ed. II,
1997, 71 de psalmi), sunt de amintit în sec XV-XVII Calvin, Clément Marot,
Théodore de Bèze ¿i Jan Kochanovski, iar la noi: Dosoftei - 1673, Ioan
Prale – 1827, Vasile Militaru – 1933, Ion Glon¡escu – 1934, Eugenia
Adams-Mure¿an - pref. de Vintilå Horia, Madrid, 1986, C. Popescu – 1993),
celelalte cår¡i versificate „Ecclesiastul” ¿i „Pildele” nu înregistreazå ver-
sificåri anterioare celor fåcute de poetul Dorcescu ¿i apårute tot la Editura
Marineasa, în 1997, respectiv în 1998.

Urmårind diferite traduceri ¿i lec¡iuni în românå, francezå, englezå,
germanå, poetul a purces la stihuirea textelor sacre respectând spiritul
revelat („imperativ duhovnicesc”), organizându-¿i textele conform impera-
tivului estetic, prin punerea de acord sub alte comandamente intrinseci
ale procesului de crea¡ie (asimilarea sensului „pe cât ne-a fost posibilå”
¿i prelucrarea stilisticå „în întreaga ei complexitate”). ªi pentru a în¡elege
exact despre ce este vorba, mårturisitorul ne dezvåluie direc¡iile în care
a exersat îndelung, la nivelurile: prozodic (ritm, rimå, måsurå, strofå),
lexical (de la asimilarea unor neologisme la fondul curent, pe alocuri arhaic
ori regional, cu explica¡ia infra-paginalå a termenilor ebraici) ¿i sintactic
(paralelisme cu deosebire antonimice ¿i stratul imagistic inovativ: epitet,
compara¡ie, metaforå etc., tropi meni¡i a exprima cât mai expresiv ¿i au-
tentic mesajul, stârnind sensibilitatea cititorului, dar totodatå exprimând
¿i „realizarea de sine a stihuitorului, dorin¡a sa de împlinire în duh”.
Cår¡ile acestea purtåtoare de stil înalt, realizând fuziunea dintre efemer
¿i eternitate, impunându-i-se ca „o necesitate existen¡ialå”, spune stihui-
torul, „nu au fost plånuite (...), ele s-au scris prin spiritul, prin sufletul ¿i
prin condeiul meu”. Fa¡å de cår¡ile „infernului personal”, Psalmii în versuri
ar reprezenta, conform unor repetate afirma¡ii, fa¡å de „Cronicå” ¿i „Abad-
don” („Infernul meu personal”), „Paradisul meu låuntric”. „Ecclesiastul
în versuri” constuitiund concluzia ¿i, probabil, „Limita de sus a traseului
meu empiric ¿i artistic”. Toate liniile de for¡å ale vie¡ii scribului/ stihui-
torului „se adunå aici”. În timp ce „Pildele în versuri” ar constitui „ghidul”,
„dreptarul în aceastå aventurå terestrå”...

III.III.III.III.III. În „Cuvântul înainte” al Biblicelor semnat de Mirela-Ioana Dor-
cescu se subliniazå cå „poezia pe teme spirituale, emanând serenitate ¿i
for¡å, mårturisind deschis credin¡a de neclintit în Dumnezeu, este defini-
torie pentru Eugen Dorcescu”. Noua edi¡ie, revizuitå ¿i adåugitå, este
motivatå atât de necesitatea revizuirii formei discursive, în conformitate
cu noile reguli ortografice impuse de DOOM 2 (2005), cât ¿i de „actualele
op¡iuni ale autorului”, precum ¿i, nu în ultimul rând, de a livra publicului,
la un loc, traducerile respective ¿i, implicit, de „aspira¡ia de a pregåti
responsabil posteritatea lui Eugen Dorcescu, prin dotarea fondului de
carte al bibliotecilor na¡ionale cu un florilegiu tematic de elevatå ¡inutå
intelectualå ¿i artisticå”.

Dupå 30 de ani de la primele stihuiri din textele sfinte, precizeazå
îngrijitoarea edi¡iei ¿i a celor douå volume de jurnal - poezia lui Eugen
Dorcescu este animatå de „aceea¿i vibra¡ie, deterinându-l så-¿i punå în
slåvirea Donului toatå måiestria condeiului, så înal¡e, în nume propriu,
spre Yan Elohim, sublime cântece de laudå în sonoritå¡ile cele mai rafinate
ale limbii române literare”. Religia, în sensul de rela¡ionare intimå a poetu-
lui cu Dumnezeirea, constituie „pilonul central al poeziei dorcesciene”,
poetul aråtându-ni-se „preocupat de statutul ontologic al unui poet
(mistico)-religios ¿i de tema genericå a poeziei acestuia”, dupå cum însu¿i
autorul Jurnalului mårturisea: „Un poet important scrie despre rela¡ia
(tainicå) dintre Dumnezeu ¿i om (ca fåpturå). Despre misterul acestei
rela¡ii, despre drama ¿i splendoarea ei. Astfel, poezia lui e adevåratå, ¿i
profundå, ¿i perenå.” (II. ADAM, 2020, p. 14).

Faptul este foarte vizibil în cele 27 de texte lirice selectate, în care se
regåsesc sugestii, trimiteri, sincronii literar-estetice cu cei 71 de Psalmi
tradu¿i, cu medita¡ia senten¡ioaså davidianå a Ecclesiastului, cu exhor-
tativele enun¡uri din Pildele lui Solomon sau cu empatia întru pocåin¡å
din Rugåciunea Regelui Manase.

„Må bucur – se mårturise¿te Templierul, cavaler invincibil din o¿tirile
Domnului - cå Dumnezeu mi-a dat harul ¿i puterea så stihuiesc Psalmii
(Tehillim), Ecclesiastul (Qoheleth) ¿i Pildele (Mishle). Mi-am împlinit, astfel,
rostul ¿i i-am dat vie¡ii mele sens, zbor, ¡el, luminå, duh, con¡inut. Dum-
nezeu-Tatål, Fiul (Jeshua Hanozri Wumelech Haiehudim) ¿i Duhul så
vegheze cu bunåvoin¡å asupra noastrå de acum încolo!”

De¿i ele sunt de gåsit în antologiile din 2015 (Nirvana. Cea mai
frumoaså poezie) ¿i 2017 (Sub cerul Genezei), dar ¿i în alte volume (Agonia
caniculei, 2019; Jurnal, I ¿i II, 2020), vom men¡iona câteva titluri de poeme
din sec¡iunea finalå, cu un bogat fond ideatic de referen¡ialitate biblicå:
Psalm, Obrazul Miriamei, O, Domnul meu!, Degetul lui Dumnezeu, Doam-
ne, ¿tiu bine, Hallelu Yan, În eternitatea bisericii, Duminica Tomii, Sub
cerul Genezei 1, Adam, Ioanitul, Montségur Templierul, Ecclesiast...

„Pe veci «diac tomnatic ¿i alumn»”, Scribul „hieratic ¿i celib (...)/ Pier-
dut în scriiturå ¿i-n Scripturå:/ A¿a î¿i poartå fragila fåpturå,/ Blindat,
zidit, în sihåstria lui.” (Scribul).

Sau aceastå referin¡å directå ¿i de o reflec¡ia a împåcårii cu ordinea
divinå din lume ¿i univers din poemul „O, Domnul meu!...”, în suitorii
iambi ai endecasilabului, metru poetic cultivat atât de frecventând poezia
de rigori clasiciste a lui Eugen Dorcescu:

„N-a fost ¿i nu va fi ¿i nici nu este
Decât substan¡a lumilor celeste;
Iar magma care suntem nu existå.
E-o glumå, o butadå alchimistå...
....................................................
Cåderi, ambi¡ii, glorii, vanitate.
Yan Elohim le rânduie¿te toate,
El ¿tie pânå când ¿i pânå unde.
Degeaba-ntrebi: råspunde, nu råspunde.
Degeaba speri: ¡i-aratå, nu ¡i-aratå...

O, Domnul meu, de s-ar sfâr¿i odatå!”

Am sfâr¿i cu un alt poem, „Degetul lui Dumnezeu...”, incitant în
referen¡ialitatea expreså la lumea noastrå påcåtoaså ¿i trufa¿å cåreia
Dumnezeu îi aratå degetul, un avertisment al Apocalipsei diluviene ¿i,
deopotrivå, o invita¡ie la o „doritå, cumplitå, mântuitoare mirungere”:

„Degetul lui Dumnezeu a lovit ora¿ul/ încårcat de blasfemii ¿i de
crime,/ l-a lovit cu vijelie ¿i apå,/ ¿i cu întunecime./ Într-o clipå am
devenit ni¿te umbre, ni¿te/ frunze, ni¿te a¿chii de ramuri,/ învålmå¿ite-n
mareea imenså,/ în norii låsa¡i, ca ni¿te storuri,/ la geamuri./ Unde-i
trufia? Unde-i puterea/ puterilor noastre?/ Iatå stejarii ¿i plopii se pråbu-
¿esc ¿i/ se frâng, aidoma unor lujere, aidoma/ plåpândelor flori råsådite
în glastre./ Apele gâlgâie. Apele negre,/ înapoi ¿i-nainte,/ ne cuprind în
bulboanele lor,/ în cumplite aduceri-aminte./ Aici e spårtura prin care/
Providen¡a inundå istoria,/ aici, unde sângele påteazå pavaje ¿i/ ziduri,
înro¿e¿te memoria./ Aici, unde sufletul contemplå/ cu spaimå tavanul
de fulgere,/ ca pe-o doritå, cumplitå, mântuitoare/ mirungere.”

ZENOVIE CÂRLUGEAZENOVIE CÂRLUGEAZENOVIE CÂRLUGEAZENOVIE CÂRLUGEAZENOVIE CÂRLUGEA

Tg.-Jiu, 10-12 iunie 2021Tg.-Jiu, 10-12 iunie 2021Tg.-Jiu, 10-12 iunie 2021Tg.-Jiu, 10-12 iunie 2021Tg.-Jiu, 10-12 iunie 2021



p. 40      Portal ~ Mãiastra - Anul XVII, nr. 3-4 (66-67)/2021

Fåcându-i-se dor de personajul
din „Conversa¡ie pe Titanic” (2001) pe
nume Caterina Savu, care avea a-
tunci 29 de ani, Dna Magda Ursache
î¿i propune så continuie povestea a-
cestei femei, într-un roman cu un titlu
care ar putea interesa: „Dragoste cu
gust de dragoste” (formularea apar-
¡ine medicului Onur, adresându-se
Caterinei: „Ai putia så sim¡i dragoste
cu gust de dragoste, Katherine.”, p.
43). Femeia are acum, în primul an
de pandemie Covid 19, 51 de ani ne-
împlini¡i, dar aråtând ca de 40, ¿i ac-
¡iunea se petrece la Ia¿i, unde pro-
tagonista este realizatoare de talk-
shaw-uri la postul Tele Next. Aici îl
invitå pe dr. Onur Arda, de 53 de ani,
un bårbat înalt, nu neapårat gras dar

corpolent, cu ochi negri ¿i rostirea specificå unui arab cu distinc¡ie de
„stranger”, dar „un bun român, cu drag de cei dispre¡ui¡i ¿i neglija¡i de
doctorii cu tarif”, care se afla la Ia¿i în interes medical (fåcea parte dintr-un
grup de lucru, de analizå a virusului ¿i måsuri, coordonat de la Bucure¿ti).

Întrebat câ¡i oameni a salvat de la moarte, medicul de origine persanå
– nu prea iubit pentru måsurile restrictive luate: starea de urgen¡å din
16 martie, apoi trecerea la starea de alertå, cu distan¡area socialå,
purtarea må¿tii, limitarea/ interzicerea deplasårilor ziua ¿i noaptea, în-
chiderea localurilor publice etc. – spune cå nu a ¡inut numårul, doar cå
„medicul te salviazå, sistemul te omoarå”, iar tot ce î¿i dore¿te este så
facå o schimbare în bine „în sistemul medical de urgen¡e” din România.
Suferind, în drum spre caså, o cådere de calciu, lipotimie, „bårbatul cât
Raråul”, care o înso¡ea, a intervenit imediat, ducând-o pe realizatoare
talk-show-ului acaså, unde o vegheazå toatå noaptea, låmurind-o în pri-
vin¡a stresului acumulat ¿i a modului de via¡å ce se impune. „Am intrat
în jocul dragostei ¿i al întâmplårii cu un nod dureros în stomac”, con-
semneazå Caterina Savu la 1 august 2020.

Nara¡iunea începe la 31 iulie ¿i se continuå pânå la 1 decembrie
2020, înså e mai complicatå, ca scriere, decât a¿a de cursiv cum ne-am
început noi prezentul comentariu.

Romanul înainteazå, paralel, pe douå registre (¿i în mai multe epi-
soade), unul apar¡inând Magdei U., începând din 30 iulie 2020 (care este
¿i nu este în totalitate autoarea Magda Ursache), celålalt reprezintå con-
semnarea Caterinei, începând cu episodul datat 1 august 2020 ¿i sfâr¿ind
cu cel din 1 decembrie 2020.

„Ars expectandi” este „o carte-antidot la vreme de stress”, dedicatå
„lui Petru, într-adins”, cum ne încredin¡eazå autoarea încå de pe pagina
de gardå, depå¿irea marelui impas fåcându-se prin acest „mic manual
de tehnica a¿teptårii”, materializat într-o interesantå ¿i pasionantå „po-
veste de dragoste” care, dacå nu e, nimic nu e, conform principiului paulin.

Dar a scrie azi un roman de dragoste ¿i, mai mult, readucând în
scenå protagonista dintr-un altul scris în urmå cu douå decenii, nu e
deloc u¿or, dimpotrivå problemele acestea ¿i le pune Magda U. încå din
primul episod al „Jurnalului de bord”. Dincolo de scrierile Magdei Ursache,
în care „eroul principal este România tranzi¡iei, cu relele ¿i bunele ei” ¿i
în care apar atâtea destine rupte, „prinse în cu¿ca obsedantelor decenii”,
în general „e¿ecul profesional, dar ¿i erotic” (ca în „Råu de România”,
„Astå varå n-a fost varå”, „Strigå acum” ori „Bursa de iluzii”), romanul
inten¡ionat va trebui så reconsidere raportul memorie-istorie-fic¡iune,
acel „mai-mult-ca-prezent” întâlnit în cele ¿ase romane de pânå acum,
construite cu un „discurs fic¡ional impur”. Totul poate intra într-un ro-
man (un pic din toate, cum zicea Barthes), scrie autoarea, ceea ce conteazå
înså este „montajul”. În „docu-roman” se amestecå produsele imaginarului
cu acelea ale „documentarului”, apoi elemente de eseu, de jurnalism, de
fapte evenimen¡iale. În acest fel al re-dårii realitå¡ii trecute prin suflet,
„non-fic¡iunile din proza mea sunt mai mult decât biografemele mele”
(a¿a cum se întâmplå în „Bursa de iluzii”). A¿adar, ca la Goma, nu „ve-
rosimil” ci „veridic”, cåci „literatura se na¿te din realitate (via¡å), dar ¿i
din raftul cu cår¡i de istorie”, precum face Stendhal cu oglinda lui purtatå
de-a lungul drumului („Oglinda o plimbi ¿i pe drum, ¿i de-a lungul ¿irului
de cår¡i”, scrie autoarea în acest prim episod al „Jurnalului (såu) de bord”).

Astfel, în romanul de fa¡å vom întâlni din plin „aluviuni de biogra-
feme” din via¡a Magdei U. ¿i „tehnica detaliului”, dar – suntem preveni¡i
- „naratorul nu sunt eu (confuzie voitå, poate)”. De¿i are rezerve fa¡å de
ironiile postmoderni¿tilor la adresa descriptologismului, Magda U. va
aprecia la ace¿tia acea recuzitå pe care o experimenteazå ¿i d-sa la rând
mai mult sau mai pu¡in (fragmentarismul, ambiguitatea, colajul cultural,
aluzia livrescå, ludicul „jocul de-a una ¿i de-a alta”, pasti¿a, autocitarea
ironicå etc.), deopotrivå „emo¡ie” ¿i „mult acid”, reducând decalogul scriito-
rului la doar trei „porunci”: råbdare, credin¡å, iubire.

La rândul ei, Catrina Savu, în episodul ini¡ial, remarcå la Magda U.,
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o triste¡e adâncå, la 7 august împlinindu-se „7 ani
de la plecarea Båtrânului” (se ¿tie cå e vorba de
universitarul ¿i etnosoful Petru Ursache, mort într-un
spital ia¿iot, prin eroare ¿i bâjbâialå medicalå, cåruia i s-au editat de
devotata so¡ie nu mai pu¡in de ¿ase cår¡i, mai multe decât ar fi tipårit el
fiind în via¡å, dupå cum se exprimå preotul duhovnic Ioan Cr. Te¿u de la
Facultatea de Teologie a Universitå¡ii cuzane).

„Am fost ¿i eu, mårturise¿te Caterina, pråbu¿itå, destråmatå, nimi-
citå interior dupå despår¡irea de Silver” medicul, primul iubit, ¿i el de
origine persanå precum dr. Onur din prezentul povestirii. Lui Silver i-a
urmat sensibilul poet Aurel Savu, într-o cåsnicie de patru ani, din care
ultimii doi în camere separate... Dacå la Aurel Savu, fostul coleg de la
catedra limba românå pentru studen¡i stråini, a ¡inut, spune Caterina,
pe celålalt, Silvestru Asan, l-a iubit, cu acesta cunoscând „jumåtatea sa
trupeascå”. Dar insensibil, afemeiat ¿i consumator de alcool, dr. Silver o
va dezamågi, femeia maturå dorindu-¿i, în sfâr¿it, o rela¡ie stabilå ¿i,
mai presus, una de adânci tråiri suflete¿ti („Doamne Dumnezeule, få så
am parte cu Onur nu numai de fior trupesc, ci de Fior. Cu majusculå.”).

Foarte bine reliefatå, personalitatea medicului Onur, care fåcea parte
dintr-un grup mare de analizå a virusului ¿i dintr-altul tot mai mare de
comunicåri, impresioneazå prin fermul devotament de „urgentist”, care,
pânå la vaccin, în pofida tuturor nega¡ioni¿tilor ¿i adversitå¡ilor (pe care
le-am våzut la adresa medicului Arafat, cu care personajul se aseamånå
foarte mult), recomandå påstrarea distan¡ei, protejarea cu mascå, dezin-
fec¡ia mâinilor: „Abia atunci lan¡ul åsta se rupe ¿i scåpåm.” Cå autoarea
preia în portretul doctorului Onur, care-¿i fåcuse liceul la Damasc ¿i
facultatea în România, activând aici mul¡i ani ca voluntar, fårå salariu,
multe din elementele portretistice ¿i de personalitate ale coordonatorului
SMURD, dr. Raed Arafat, inclusiv vorbirea în „românaaraba” acestuia,
este un fapt evident (de fapt, dr Onur a lucrat în echipa lui Arafat la
constituirea Smurdului: „L-am sus¡inut. Eu eram ¿i mai tânår decât el.”).
Musulman nepracticant, dr Onur declarå cå totdeauna „Coranul meu e
cartia de medicinå”. „Eu råmân altå parte decât Raed Arafat” – îi spune
Caterinei, nesus¡inând cå måsurile luate de ministrul Nelu Tåtaru sunt
impecabile, nici cå Guvernul ar ac¡iona perfect, cu atât mai pu¡in accep-
tând ideea altei „somitå¡i” ajunså în politicå, dr. Streinu-Cercel, dupå
care vârstnicii de peste 65 de ani ar trebui izola¡i în locuri special ame-
najate.... „Nu-i triaba mia så fiu avocatul guvernului, doctorul de urgen¡å
trebuie så fie numai avocatul bolnavului, tot ¿i tot, iar mediatizarea
negativå a medicilor nu ajutå”, declarå „doctorul de la Bucure¿ti”, Onur,
într-o emisiune TV cu Dan Radovan. Toatå degringolada produså în socie-
tatea româneascå din primul an de pandemie, cu vocile pro ¿i contra, cu
suspiciunile privind planul secret de asasinare în maså pus la cale de
oculta mondialå, cu întregul carusel de måsuri restrictive, inclusiv
carantinarea generalå sau par¡ialå, ¿i conteståri mitingiste sus¡inute de
anumite televiziuni ¿i de opozi¡ia politicå privind macabra izoletå (sicriu
de plastic plimbåtor), „neconformitatea” må¿tilor ¿i mai ales afacerile de
miliarde fåcute de guvernan¡i (ho¡ul strigå ho¡ii!), tot tam-tamul cu poli¡ia
¿i jandarmeria abuzând cetå¡enii, cu falimentarea HORECA, cu
închiderea ¿colilor ¿i interzicerea pelerinajelor religioase, cu munca de
acaså, cu încålcarea „dreptului la libertate”, - totul este de regåsit în
paginile romanului construit pe rela¡ia de cuplu ¿i prietenie dintre
Caterina ¿i medicul persan Onur.

Apropierea dintre Caterina ¿i Onur („atrac¡ie magneticå”), cu „orele
noastre de miere” ¿i plimbårile pe dealurile dimprejurul ora¿ului foarte
poetice, dezvåluie, înså, un sentiment puternic de gelozie din partea me-
dicului, care vrea så afle mai multe amånunte din via¡a femeii iubite
(citise romanul „Convorbire pe Titanic”, în casa acesteia, ea fiind chematå
la o ¿edin¡å de redac¡ie). „Dupå Magda U. tu e¿ti femeia care iube¿te ¿i
a¿teaptå”, îi spune dr. Onur, pe care Catrina îl vede „condamnat så fie
ve¿nic gelos”. „Gelozia e un infern”, este „stereotipå”, „o tensiune care
sufocå mai råu decât Covidul”, observå femeia, recomandându-i iubitului
så „inventeze altceva”. În schimb, îi apreciazå ideile ferme, mintea limpede,
ra¡ionalismul, ¡inuta moralå, gingå¿ia sufleteascå, cultura asimilatå
într-un timp relativ scurt.

Ea înså¿i fiicå de medic recåsåtorit, Katy încercase så se sinucidå la
15 ani din pricina mamei vitrege. Fusese, în timpul facultå¡ii, o lunå la
specializare în Fran¡a ¿i se stabilise la Ia¿i, fåcând preså, dar, dezamågitå
de fauna din televiziunea ia¿iotå, cu ¿efi ca Pavel Michitu¿ („mediocritatea
face audien¡a, iar prostia, una ¿i mai mare”), nutrea ideea de a-¿i deschide
„o cafenea-librårie cu galerie de artå, poate ¿i cu antichitå¡i” sau „måcar
anticariat”.

Ideea de a scrie un roman de dragoste inspirat din propriile-i expe-
rien¡e de via¡å este întâmpinatå de Magda U., buna ei prietenå, cu rezerve.
La rândul ei, Catrina se aratå fa¡å de partener nemul¡umitå de felul în
care Magda U. a zugråvit-o în romanul „Convorbire pe Titanic”: „Via¡a
mea nu e un roman de Magda U.” Printre altele obiecta cå prietena sa îl
preferase pe Aurel, hotårând pe deasupra faptelor ca partenerii så rå-
mânå împreunå, într-un final „sentimentalizat”. Înså Aurel nu putuse
så treacå peste „mica-marea mea infidelitate”, pedepsind-o pentru o „vinå
inexistentå” (o våzuse îmbrå¡i¿ându-se cu fostul iubit dr. Silver, într-o
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circumstan¡å care nu însemna decât ceva formal ¿i nu cå ar mai sim¡i
ceva fa¡å de fostul partener de via¡å infidel ¿i insensibil).

Încercarea de a-¿i duce iubita la Bucure¿ti e¿ueazå, Caterina sim¡in-
du-se claustratå într-un ora¿ cople¿itor, de aceea dupå o lunå de zile cei
doi revin la Ia¿i. Hotårât så råmânå în Ia¿i, cerând deta¿area la noul
spital, doctorul Onur (care råmâne ferm pe principiul „ca så punem viru-
sul în izolare, trebuie så ne izolåm, altfel nu scåpåm”) va trebui så plece
la Paris, timp în care Caterina cade bolnavå la pat ¿i se neglijeazå cu
disperare. Intervine prietena ei Magda U. care o interneazå în clinica
fostului amic, chirurgul Silvestru.

Într-un episod al „jurnalului de bord”, Magda U., inten¡ionând så
scrie o carte intitulatå „Love affaire”, ar dori så actualizeze via¡a protago-
nistei, în contextul celui de-al treilea mariaj: „Acum în romanul meu, ar
trebui så fie ultima noapte de dragoste ¿i prima de råzboi. El pleacå pentru
o lunå în Fran¡a, dar o så-i las så se iubeascå ¿i în ultima zi a verii.
Inclusiv pe 31 august. Îmi place så-i våd fåcând dragoste. Bårbatul impu-
nåtor, prea înalt ¿i prea corpolent, cu siluetå maiestuoaså, ¿i fårâma
asta de femeie (...) Este o dragoste în limitele normalului, dacå nu punem
la socotealå gelozia obsesivå a bårbatului”...(p. 96).

Råmaså singurå („dedulcitå la singuråtate”), Caterina – „o adoles-
centå deghizatå într-o femeie de 51 de ani neîmplini¡i” – intrå în reflec¡iile
Magdei U. cu o referen¡ialitate oarecum consim¡itå, pânå la suprapunerea
de biografeme ¿i portret sufletesc: „Am inventat chiar un personaj de
control: Magda U., pentru cå am nevoie de luciditatea ei, de ironia ei. Am
adus-o pe Magda U. în scenå, ca så nu se mai întrebe cititorul dacå
vorbe¿te autoarea sau personajul ei, Caterina. De¿i, câteodatå, nici eu
nu mai ¿tiu cine vorbe¿te: Caterina sau Magda U.?”

Magda U. e de pårere cå maniheismul islamic o så-i dea de furcå
vecinei sale de apartament ¿i cå Onur „o så dezlån¡uie mereu jihaduri
din gelozie, în loc så ducå jihadul interior cu gelozia lui. Da, cred cå e
greu så iube¿ti un persan...”, Nu un persan, ci pe un al doilea om din
via¡a ei de origine persanå...

Compasiunea Magdei U. este mi¿cåtoare ca a unei prietene
adevårate, care ar dori ca Onul, noul iubit al Caterinei, så nu fie „un
Silvester stilizat” ¿i ca råul fåcut de Silver „så fie ¿ters de Onur”: „Så dea
Dumnezeu så nu plåteascå scump pre¡ul acestei mici-mari fericiri târzii.
Mi-e milå de l’agnelle a mea. A intrat în vie¡uca ei, de fiin¡å fragilå cu
palmele roz (...) Må rog pentru ea så nu fie o iubire dureroaså, cu suferin¡å
(a suferit destul), vreau ca råul fåcut de Silver så fie ¿ters de Onur.”
„Iubirea-febrå” pentru medicul Silver ar trebui sublimatå în rela¡ia ei cu
Onur: „Mi-a spus cå împlinirea ei ca femeie a venit cu Onur.”

ªi ca så scrie aceastå poveste de dragoste, Magda U. se consultå cu
D.D. ¿i D.C., de la care prime¿te sfaturi precum: „O iubire fårå tragism e
mediocrå”; „Så nu abunde politica ¿i så nu faci caz de prea multå filosofie”.
Dar ¿i despre echilibrarea dialogului în cadrul nara¡iunii, despre evitarea
„vulgaritå¡ii ¿i vorbirii needucate”, a „derapajelor sexuale”, a evocårilor
„fiziologice” ori a „urletelor animalice din jungla dormitorului” (precum
face Ioana Bradea în „Bågåu”!). Cåci „femeia nu e doar carne, inima ¡ine
trupul”... Amendând toate acestea, Magda U. ¿tie ce are de fåcut, ideea e
de a nu face „via¡a ca literaturå”, ci „via¡a ca via¡å”. Ar fi dorit ca, în
cartea ei, prietena ei så råmânå cu Aurel, înså personajul îi cam fuge de
sub condei, cåci „Caterina nu-i pe de-a-ntregul plåsmuire a min¡ii mele.
Cea realå e când prea lucidå, când prea candidå.” „Da, Caterina din
roman nu-i chiar Caterina din via¡a realå, - scrie Magda U., - dar eu cred
cå adevårata via¡å e via¡a ca literaturå” (p. 116).

A¿a cum remarcase ªerban Denk (alias ªerban Codrin) într-o prezen-
tare a „Bursei de iluzii”, intitulatå „Magda Ursache ¿i personajul Magda
U.”, autoarea ¿i-a dorit un personaj în personaj, fapt atât de vizibil ¿i în
romanul pe care-l comentåm acum: „Jocul de-a Marga U. e mai vizibil în
romanul pe care-l scriu acum: Magda U. nu mai ¿tie dacå personajul ei,
Caterina, e real sau construit. Ambiguitå¡i de 7 feluri care mi se trag de
la postmoderni¿ti. Tråiesc la limitå amestecul de real/ nereal din romane,
pendulez între Magda U. ¿i Caterina, sunt când eu, când ea. Må las
«locuitå» de ea. Magda U., personajul, nu autorul, spune cå n-are cheie
romanul, cheia n-are cheie etc.”

A¿adar, nu este o carte à clef, drept care, aflându-se în exerci¡iul
fic¡iunii, autoarea cere „imunitate fic¡ionalå”. ªaptezecista Magda Ursache
va re-debuta în 1990 la „Cartea Româneascå” cu romanul „Astå varå n-a
fost varå...” ¿i-l încheia tot atunci pe al doilea, „Universitatea care ucide”.
În total are ¿ase cår¡i, în toate reflectându-¿i via¡a ca într-o mare, panora-
micå oglindå spartå. Concentratå în cioburile acestei epici devålma¿e,
via¡a fierbe ca într-un cazan sub presiune, fic¡iune ¿i realitate realizând
un produs artistic final ingenios, inteligent ¿i bine temperat, dar de mare
fråmânt sufletesc ¿i de largå respira¡ie spiritualå, ca nevoie urgentå de
eliberare, de redemp¡iune, de ie¿ire mântuitoare la liman... Fic¡iunea se
inspira din situa¡ii reale, iar Magda U. s-a vrut „alter-ego al meu”. În
romanele sale se pot identifica biografeme/ autobiografeme, mårci ale
livrescului: „Scrie romane cu de toate: bibliografie, glosare, note subsolice
¿i sperå så ob¡inå de la cititorii ei un trofeu. Trofeul prozatorului singur.”

„Eu m-am sim¡it atât de bine în cuibul albastru din ochii lui Petru,
vreme de cincizeci de ani”, mårturise¿te autoarea într-o convorbire cu
Caterina ei, din via¡a cåreia Magda U. vrea så facå un roman. Ea vedea
cum „fråtu¡a” tânje¿te dupå iubitul plecat, abia a¿teptând reîntoarcerea
acestuia din Fran¡a, ca så tråiascå din plin „vara de noiembrie” a Sfân-
tului Martin, dupå augustana lunå de miere sfâr¿itå cu despår¡irea de
la 1 noiembrie. „Durerea absen¡ei lui Onur a schimbat-o la fa¡å pe Cate-

rina”, Magda U. o gåse¿te având o paloare „bolnåvicioaså”, ba mai mult
va såri în ajutorul prietenei ducând-o în clinica lui Silvestru. Ciudå¡ica
prietenå (måritându-se cu Harap Alb, cum l-a poreclit Silver), care la
Bucure¿ti „în casa aceea somptuoaså, ca a califului din Bagdad”, s-a
våzut „dislocatå”, nu se simte bine decât la Ia¿i, în dulcele târg, de unde
acum îi duce dorul iubitului. Onur, unul din doctorii fårå de argin¡i, fiind
comparat cu Vasile Voiculescu, C. D. Zeletin, este iubit cu o patimå fårå
margini: „Habar n-ai, Magda U., cât de bine îmi este cu el. Îl iubesc în
întregime: de la zâmbetul råvå¿itor la scåpårile de limba românå.” De
aceea va trebui så a¿tepte, având „antrenament la singuråtate”.

Dincolo de unele referin¡e sau auto-biografeme reluate (precum as-
pecte din via¡a universitarå, cu tot felul de ipochimeni ¿i colabora¡ioni¿ti,
între care apar figuri luminoase precum eminescologul Mihai Drågan
sau Luca Pi¡u; ac¡iunea concertatå a lichelelor, în numele corectitudinii
politice, de atacare a valorilor na¡ionale consacrate, de la „Miori¡a” la
Eminescu, Sadoveanu, Cålinescu etc.), autoarea accentueazå ideea cå
în toate romanele Magdei U. cele mai nefericite sunt „femeile care a¿teap-
tå”, e o a¿teptare „în miez cu disperare”, o fericire „în miez cu disperare”,
o dragoste „în miez cu disperare”, cum scrie Caterina. Aceastå temå a
a¿teptårii ar dori s-o transpunå într-un „manual de tehnica a¿teptårii”
numit „Ars expectandi”, un mic sau mare tratat despre „expectare”.

„Mai e pu¡in a¿teptarea” o anun¡å Onur de la Paris, iar prietena
Magda U. o întåre¿te cu prezen¡a ¿i povestirile ei. Caterina, internatå cu
anemie gravå, se va recupera psihologic ¿i emo¡ional, dar ¿i cu perfuziile
administrate de dr. Silver, asigurând-o cå de întâi decembrie „ve¡i fi acaså
la voi, în Copou”. Onur sose¿te ¿i „i-a atins (bolnavei dormind) obrazul
alb ca varul cu buzele ¿i fe¡i¿oara Caterinei a prins culoare”. Bårbatul
refuzå cåruciorul, luând-o în bra¡e ¿i ducând-o acaså.

De ce ar låsa-o Magda U. så moarå, conform dictonului cå toate marile
iubiri sunt tragice?! Chiar dacå femeia are obsesia sinuciderii „ca mai
toate personajele dumneavoastrå”, observå Daniel R. A¿adar, potrivit ar
fi nu un final de telenovelå, ci unul „de basm”. Dacå Petrarca a pierdut-o
pe Laura din cauza Ciumei bubonice din sec. al XIV-lea, Magda U. nu
vrea s-o piardå pe Caterina, în sec. al XXI-lea, de altå ciumå, prin urmare
le ureazå personajelor sale „Spor la fericire, dragii mei, pânå când moartea
nu vå va despår¡i.”...

În romanul pe care ¿i l-a propus så-l scrie, numit „Ars expectandi”,
Magda U. mårturise¿te, în ultimul episod al Jurnalului (såu) de bord, cå
a procedat la combinarea amintirilor sale cu ale Caterinei, „personajul
meu, deci inven¡ie”, împrumutându-i câteva biografeme din „deceniile
personale”, copilåria ¿i adolescen¡a, una mai tristå decât alta, precum ¿i
„ceva minunat din drume¡iile mele cu tata prin mun¡ii Buzåului”. Comun
le este celor douå, Caterina ¿i Magda U., „eul ca ranå deschiså” (Cioran),
de dinainte de 1989 pânå azi, una a încercat 20 de ani så se tot schimbe,
cealaltå råmânând aceea¿i pânå azi. Alåturi de aceste „protagoniste”, au
fost aduse în scenå personajele cunoscute din Lupercalia scriitorincilor,
dar ¿i a telea¿tilor... Scriitorinci ¿i telea¿ti...

Povestea aceasta de dragoste nouå ni se pare una din cele mai impor-
tante „supravie¡uiri” în Post-Moralia (v. cartea de dialoguri cu Adrian
Alui Gheorghe „Supravie¡uiri în Post-Moralia”, 2018). Episodul acesta,
ultim, are submen¡ionarea „Be continuated”, ceea ce bånuim cå a¿a se
va cam termina o iubire mare!

Romanul în întregime, construit astfel pe paralelismul Magda U. –
Caterina Savu, ca douå oglinzi fa¡å în fa¡å în care imaginile se adâncesc
pânå la confundare, readucând astfel în discu¡ie problema construc¡iei
epice postmoderniste, chiar a metaromanului, este de o cursivitate deghi-
zatå în biografeme ¿i auto-biografeme, utilizând, cum deja men¡ionam,
procedee din arsenalul creativ de ultimå genera¡ie, ca så ne exprimåm
astfel. Agrementarea episoadelor care apar¡in Caterinei cu texte poetice
apar¡inând unor autori de azi (Ana Blandiana, Radu Ulmeanu, Gheorghe
Grigurcu, Ion Scorobete, Vladimir Udrescu, Adrian Alui Gheorghe, Mihai
Barbu, Dan Petru¿cå, ªerban Codrin, Valentin Talpalaru, Ioan S. Pop,
Claudiu Komartin, Nicolae Silade, Paula Romanescu, Remus-Valeriu,
Giorgione, Ion Lazu, Virgil Diaconu, Leo Butnaru, Adrian Munteanu,
Marin Ifrim ¿.a.) dezvåluie o apeten¡å specialå pentru poezie, cum multe
pagini freamåtå de poezia drume¡iilor ¿i peisajului românesc.

Re¡inem, de asemenea, în aceea¿i notå livrescå, numele unor
îndrågi¡i scriitori, care apar în auto-biografemele Magdei U., precum Mihai
Ursachi, Aura Christi, Lucia Negoi¡å, Luca Pi¡u, ªerban Codrin, Radu
Ulmeanu, Paula Romanescu, Val Gheorghiu, Cezar Ivånescu, Dan C.
Mihåilescu ¿i mul¡i al¡ii, fiecare re¡inut cu o amintire, cu o referin¡å, cu
un apel motiva¡ional.

Carte-antidot la vreme de crizå, „Ars expectandi” este ¿i un exerci¡iu
de eliberare, de redemp¡iune mårturisitoare, o carte-manual despre „teh-
nica” a¿teptårii raportatå la sufletul feminin. O carte despre „golul amâ-
nårii, al a¿teptårii”, a¿teptarea ca stare a sufletului fiind „mereu chinui-
toare”, a¿a cum o simte protagonista Catrina Savu, ipostazå de alter ego
al Magdei U., dar ¿i de avatar mai general aspirând la „dragoste cu gust
de dragoste”...

Inteligent scris, cu o alerte¡e cursiv-episodicå, prefirând/ cernind o
poveste de dragoste dintr-o „oglindå” în alta, totul fiind prezidat de poetica
postmodernistå a metaromanului, resim¡indu-se de stilul foiletonistic ¿i
de o mai acutå urgen¡å a diaristicii practicate, „Ars expectandi” întrune¿te
toate calitå¡ile unui roman de top care î¿i anun¡å deja continuarea. Vom
avea, probabil, urmarea din al doilea an al Pandemiei de Covid 19 /
SARS-CoV-2, ani de råscruce în istoria omenirii...
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Pentru diplomatul polonolog ¿i cårturarul de mare orizont cultural Nicolae Mare¿, - la rândul lui
autor de poeme ¿i cugetåri, dar ¿i realizator în 2014 al unui „Dic¡ionar de maxime ¿i aforisme din
cultura universalå / Cartea În¡elepciunii Universale”, grupând 14.000 de maxime ¿i aforisme în 1200
de teme -, personalitatea lui Nicolae Iorga este una exemplarå. Precum a unui Eugen Ionescu sau,
mult mai aplicat, a lui Lucian Blaga, redescoperit de cercetåtor în arhivele poloneze ¿i cele de la
Academia Românå. Autorul „Poemelor luminii” ¿i al „Pietrelor pentru templul meu” din 1919 a constituit
subiectul unor lucråri importante de documentare bio-bibliograficå ¿i de comentarii istorico-literare
(„Lucian Blaga – diplomat la Var¿ovia”, 2011; „Lucian Blaga – epistolarul de la Academia Românå”,
2012; „Lucian Blaga în limba polonå. Studiu ¿i antologie liricå bilingvå românå-polonå, 2014; „Lucian
Blaga – traducåtor, traductolog”, 2020).

Tot astfel, la împlinirea a 150 de ani de la na¿terea lui Nicolae Iorga (n. 5 iunie 1871, Boto¿ani),
editura Funda¡iei România de Mâine ne propunea, în colec¡ia Multilingvism ¿i culturi în dialog, lucrarea
dlui Nicolae Mare¿ – „Nicolae Iorga ¿i Polonia”, înmånunchind nu mai pu¡in de unsprezece studii-eseuri
evocând, pe coordonatele unei admirabile documentåri, atitudinea de în¡elegere, de simpatie ¿i
solidaritate pe care marele cårturar, foarte bun cunoscåtor al istoriei ¿i culturii poloneze, le-a avut fa¡å
de poporul polonez, tot mai prezent în diploma¡ia ¿i politica europeanå dupå Primul Råzboi Mondial.
Ilustrativå era cronologia vie¡ii ¿i operei istoricului savant Nicolae Iorga, implicat în ac¡iunea cultu-
ral-politicå ¿i diplomaticå a Statului român, atitudini pentru care a plåtit cu o via¡å de martir în fa¡a
extremismului legionar din anii 40 ai secolului trecut (asasinat la 27 noiembrie 1940, la Strejnic,
Prahova).

Considerat de cercetåtor „cel mai de seamå istoric, literat, cårturar ¿i savant român de la
Cantemir încoace” de care societatea româneascå de azi „ar avea o mare nevoie, mai mult decât
oricând”, Nicolae Iorga – cel denumit încå din timpul vie¡ii „Dascål al Neamului Românesc” sau „colos
al culturii române¿ti” (M. Eliade) – este readus în aten¡ie prin prezenta antologie de cugetåri cu prilejul
împlinirii a 150 de ani de la na¿tere: „O nouå lecturå a maximelor ¿i aforismelor istoricului – precizeazå
dl N. Mare¿ în prefa¡a „Iorga – cugetåtor de mare actualitate” – ne aratå cå întocmai ca via¡a pe care
a tråit-o la cea mai înaltå tensiune, acestea nu numai cå î¿i påstreazå actualitatea, dar au devenit lec¡ii
de mare profunzime intelectualå, moralå ¿i culturalå låsate mo¿tenire de înfåptuitorul unei opere
unice în cultura româneascå ¿i universalå, crea¡ie neîntrecutå pânå azi în lume.”

Timp de o jumåtate de secol, N. Iorga a scris o întreagå bibliotecå, în câteva limbi (peste 1000
de cår¡i ¿i cca 20.000 de studii, articole, recenzii), care, iatå, nici la 80 de ani de la moartea sa nu a fost
recuperatå într-o edi¡ie integralå ¿i criticå.

Prezenta antologie porne¿te de la volumul din 1911 tipårit la Vålenii de Munte de cel care împlinea
atunci doar 30 de ani ¿i cunoscuse multe ¡åri europene, îndeosebi Fran¡a ¿i Germania, unde î¿i
ob¡inuse doctoratul cu învå¡a¡i de seamå ai timpului. În efervescen¡a aceea de idei de la sfâr¿itul
secolului al XIX-lea (fin de siècle) ¿i începutul secolului al XX-lea pânå la Marea Unire, care încununa
eforturile de veacuri ale unui popor dornic de libertate ¿i independen¡å, într-un rost identitar istoric
¿i cultural, se vor ivi personalitå¡i de marjå europeanå atât în cultura (Arghezi, Blaga, Brâncu¿i) cât ¿i
în politica ¿i diploma¡ia româneascå (de la I. I. C. Bråtianu ¿i I. G. Duca, la Take Ionescu la Nicolae
Titulescu)...

Prin „apoftegmele” sale – observå antologatorul – „cårturarul a dat o nouå dimensiune aforisticii
române¿ti, urmatå fiind la scurt timp de opusul blagian Pietre pentru templul meu, tipårit imediat dupå
Marea Unire, ¿i care s-a bucurat de o receptare mult mai largå. Dând Cezarului ce este al Cezarului,
trebuie spus cå primatul în promovarea gândirii aforistice la români îl are bardul de la Vålenii de
Munte.”

De¿i cugetarea – ca specie senten¡ialå – are o veche tradi¡ie în cultura românå, de la
paremiologia prezentå în scrierile umanismului ¿i iluminismului românesc (Grigore Ureche, Miron
Costin, Dosoftei, D. Cantemir), la autorii din secolul romantismului pa¿optist, postpa¿optist ¿i matur
(adicå de la scriitorii „poporani” Anton Pann ¿i Ion Creangå, la Alecsandri, Eminescu, Slavici, Titu
Maiorescu ¿.a.), Iorga va sim¡i nevoia, ca recunoscut pedagog al neamului, så-¿i înnobileze
publicistica cu maxime ¿i aforisme constituind, în principal, îndemnuri la muncå neobositå ¿i cinstitå,
reînviind, paradoxal, „genul literar pe care îl va ridica pe noi trepte, în måsurå så exprime adevåruri
indubitabile ¿i perene. ªi nu într-o manierå plutind în abstractizåri, ci într-un limbaj limpede ¿i direct,
vizând realitå¡i imediate, avute în vedere de ziarist, de orator, de omul de culturå, acoperind aspecte
cât mai diverse din societate, de la politica ce se fåcea fie la Palatul Victoria, fie sus la Cotroceni. A¿a
cum rezultå nu numai din textele „Cugetårilor” din 1911, ci ¿i din alte scrieri ¿i pe care antologatorul
le re¡ine ca fiind ¿i acestea de „facturå tolstoianå” în sens stilistic:

*Sunt oameni, cari se hrånesc numai din jignirea altora. ªi ei sug sânge.
*Fug oamenii de cine sunt deprin¿i så fugå, nu de cine-i poate bate.
*Cei ce merg toatå via¡a lor în tråsura altora pentru a-¿i cru¡a picioarele, trebuie så ¿i plåteascå

pentru aceasta.
*Nu întoarce întotdeauna vorba înapoi, fiindcå se poate så te love¿ti tu însu¿i pe tine.
Sau cugetåri privind destinul poporului român în istoria europeanå, foarte actuale ¿i azi în

epoca globalismului ¿i tuturor amenin¡årilor:
*Suntem un stat de necesitate europeanå. Råzimatå pe cetatea carpaticå ¿i veghind asupra

Gurilor Dunårii, stråjuind aici în numele ¿i interesul întregii Europe din spatele ei, ba încå ¿i mai departe,
se cheamå cå România noastrå tråie¿te ¿i vorbe¿te aici nu numai pentru dânsa singurå. Statul nostru
este deci în aten¡ia estului ¿i vestului, nordului ¿i sudului deopotrivå ¿i în tot timpul.”

* Statul român de¡ine, cum s-a spus, o pozi¡iune cheie, iar aten¡ia aceasta a altuia pentru tine
poate fi grijå ¿i simpatie, poate fi ocrotire, dar poate fi ¿i apetit sau primejdie. Un stat cu o astfel de situa¡ie
în care te urmeazå în tot locul vânturile valurile, dator este cel dintâi så cunoascå aceastå situa¡ie, så-¿i
dea permanent seama de toate, bune ¿i rele, câte se ascund într-însa.”

* Boala ea mai gravå, care macinå societatea româneascå, este lipsa caracterelor.
*Independen¡a nu este un dar pe care ni-l face Europa, ci o recunoa¿tere a drepturilor stråbune

ale românilor, în conformitate cu sacrificiile lor.
*În vecii vecilor, cât va dåinui suflarea româneascå pe acest påmânt, så nu-i ierte Dumnezeu pe

netrebnicii ¿i fåcåtorii de rele.
Este indiscutabil cå maximele ¿i aforismele lui Nicolae Iorga – pe care autorul le considera

„scântei” ale gândirii - au un grad mare de perenitate, iatå de ce unele sunt considerate de antologator
drept „arzåtoare”, chiar „aviz Bruxelles-ului de azi”, precum: „Sunt popoare superioare legilor lor ¿i
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altele, inferioare. Cele dintâi le calcå cu neru¿i-
nare, celelalte cu pietate.”

Sau acest panseu cu adrese precise în
politica româneascå ¿i nu numai din timpul lui
Iorga: „Bårbat de Stat e unul care nu spune ce
¿tie, pânå ce, la urmå, nu ¿tie ce spune.”

Så reproducem unele din aceste „cuge-
tåri”, în care se reflectå spiritul intransigentului
savant atunci când e vorba de moralå, de carac-
tere, de culturå ¿i interesul na¡iunii române, por-
nind de la preceptul lui conform cåruia „Cugetå-
tor înseamnå acela care cugetå lucruri noi; în¡e-
lept acela care cugetå lucruri cumin¡i.”:

*Societatea cu o aristocra¡ie prea puter-
nicå seamånå cu macrocefalul, iar în capul prea
mare nu e sånåtate, nici inteligen¡å.

*Ce deosebe¿te diamantul de cårbune?
Nu cå prime¿te mai multå luminå, ci cå trimite mai
multå înapoi.

*A dezmin¡i minciuna e o datorie, de dezmin¡i pe mincinosul însu¿i, e cea mai mare prostie.
*E bine så ¿tii cå, atunci când dormi mai sigur, este un du¿man så te påzeascå.
*A fi în¡eles pe omul care nu te-a în¡eles då totdeauna o mare superioritate.
*Bårba¡ii de Stat sunt chimi¿ti, care au în vedere recunoa¿terea ¿i descoperirea; politicienii,

spi¡eri, care urmåresc numai câ¿tigul.
*Mul¡i se cred cumin¡i dând såmân¡a rea påmântului bun ¿i påmântului råu såmân¡a bunå. ªi

sunt de douå ori nebuni!
*Obraznicul desfå¿oarå steagul omului de geniu, ¿i de scârbå nu i-l ia nimeni din mânå.
*Coco¿ul e mai frumos ca vulturul; numai nu poate zbura!
*Sunt succese care te înjosesc ¿i înfrângeri ce te înal¡å.
*Så aju¡i cåtre glorie pe cineva care nu e chemat pentru aceasta, e så-l urci pe caså ¿i så-i dai

drumul în jos, când el n-are aripi.
*Sunt filantropi care au atâta bunåtate în ei ca evreul care îngra¿å gâsca pentru ca s-o taie.
*Båtrâne¡ea e vrednicå de respect, când a fost în urma ei o bårbå¡ie.
*Frumuse¡ea trebuie så fie legatå cu bunåtatea; altfel sufletul urât o învinge.
*Lesne-crezåtorul nu e un credincios.
*Pe få¡arnic roagå-l så påstreze masca. Numai a¿a poate fi cuviincios.
*Partidele politice sunt pentru ¡arå; bandele politice pentru ele.
*„Frate ca frate, dar brânza cu bani”. Da, pentru brânzari.
*Poe¡ii cei pro¿ti au ¿i un Pegas, din mågar.
*Oamenii au închis pe Dumnezeu în bisericå så fie mai slobozi în lume.
*Ordinea nouå se cheamå pentru ordinea veche totdeauna anarhie.
„Megie¿ al Vålenilor de Munte” – de unde am vorbit în vara aceasta la telefon -, dl Nicolae Mare¿

a avut fa¡å de marele polihistor Nicolae Iorga un anume sentiment de pre¡uire, considerându-l valoare
indimenticabilå „în Panteonul culturii române¿ti” ¿i atât de actual „prin premoni¡iile din cugetårile lui
patriotice”. Iar antologia realizatå, cu prefa¡a mi¿cåtoare ¿i notele låmuritoare, vine så readucå în
actualitate (cum de ani buni face, bunåoarå, cårturarul-editor Valeriu Râpeanu) gândirea unui titan
al culturii române care, în ciuda tuturor observa¡iilor privind ac¡iunea sa culturalå ¿i politicå, meritå o
mai dreaptå pre¡uire din partea posteritå¡ii, prea ingratå, vorba poetului, ¿i prea uitåtoare de „repere”
na¡ionale...
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Apreciat exeget ¿i comentator al unor cunoscu¡i scriitori
români (de la Eminescu, Creangå ¿i G. Co¿buc, la G. Cålinescu, Al.
Piru, Mircea Popa, Teofil Råchi¡eanu ¿.a.), criticul ¿i istoricul literar
MARIN IANCU (10.III.1950, Aluni¿u-Cluj) ¿i-a dedicat ani buni din
via¡å studierii operei lui Marin Preda: „Personajul în opera lui Marin
Preda” (1995), „Marin Preda. Amintiri, reflec¡ii, confesiuni” (2010),
„De la Sili¿tea-Gume¿ti la „Cheia” Rosetti. Dic¡ionarul personajelor
lui Marin Preda” (2013; 2019); „Marin Preda, el însu¿i. Antologie de
reflec¡ii, opinii literare, confesiuni ¿i pilde moral”e (2013; 2019).

„Lumea personajelor lui Marin Preda” (Editgraf, Buzåu,
2021, format academic, 555 p.) este o reluare a lucrårii amintite în
douå edi¡ii „Dic¡ionarul personajelor lui Marin Preda” (din 2013 ¿i
2019), cu o extindere a listei de personaje „cu mult peste cele din
edi¡ia anterioarå” (mai exact, 936 de fi¿e), catagrafiind astfel „o
cuprindere totalå a personajelor din opera literarå a scriitorului,
prezen¡e de toate felurile, de la personaje principale, secundare
sau episodice la personaje cu simplu rol de acoperire, doar aparent
pasagere, în måsurå så poarte înså în ele germeni ai unor structuri
ce nu pot fi ignorate.” Cercetåtorul, atât de scrupulos în strategiile
didactice uzitate (este autorul a nu mai pu¡in de 18 manuale ¿colare
de limba ¿i literatura românå pentru gimnaziu ¿i liceu, al unor lucråri
de metodicå ¿i auxiliare ¿colare recupereazå, de data aceasta, „un
numår considerabil de personaje” din toate nuvelele ¿i povestirile
lui Marin Preda, extinzându-¿i voca¡ia exploratorie asupra piesei
de teatru „Martin Borman” ¿i, în aceea¿i måsurå, asupra romanului
autobiografic „Via¡a ca o pradå” (inclusiv asupra publicisticii,
memoriilor, jurnalului, coresponden¡ei, conform bibliografiei
men¡ionate la pp. 553-554).

Fi¿ele de descriere sunt concepute sub forma unor redactåri
de facturå „explicativ-eseisticå”, mai dezvoltate (pânå la zeci de
pagini) sau mai concise (în doar câteva rânduri), în func¡ie de
statutul fiecårui personaj, sugerând în acest mod „itinerare eficiente
de lecturå, o strategie preciså de generare a unui complex de
interferen¡e ¿i de surprindere a pozi¡iei persoanei la nivelul textului
analizat.” De la regimul biografic ¿i social al personajului, articolele
merg spre „indicii privind direc¡iile sale de ac¡iune ¿i, în paralel,
rela¡iile cu alte personaje, proiectând astfel personajul respectiv
„pe pânza largå a conflictului epic” ¿i relevând, în acest fel, interesul
¿i atrac¡ia prozatorului fa¡å de „peisajul uman” ¿i, deopotrivå, fa¡å
de „problematica socialå”. Totul este înso¡it de note, ipoteze ¿i
considera¡ii vehiculate de critica literarå „cu accentul pus pe
diversele particularitå¡i în måsurå så lumineze portretul emblem-
atic pentru categoria umanå a personajului, pentru originea sa
socialå, semnifica¡ia numelui, dimpreunå cu o mul¡ime de comen-
tarii privind aspectul fizic ¿i moral, fapte, rela¡ii, limbaj ¿i compor-
tament specific naturii sale fic¡ionale”. Nu lipsesc din fi¿ele respec-
tive citate din textul predist, privind în general tråsåturile fizice ¿i
cele morale, atât cât acestea pot contura exact imaginea personaju-
lui catagrafiat.

Ordonate, în general, dupå criteriul alfabetic, unele perso-
naje sunt consemnate cu numele lor „strigate” în sat, în familie sau
printre prieteni ¿i cuno¿tin¡e (Achim al lui Achim, Cârstache al lui
Dumitrache, Ion al lui Ripitel din Cotoce¿ti, Secretara directorului
de combinat etc.).

De altfel, la pp. 525-532, autorul realizeazå o schi¡å orien-
tativå de încadrare tipologicå privind „lumea personajelor lui Marin
Preda”, conform cåreia sunt prezentate familii întregi precum
„Clanul Lemnaru”, Familia medicilor”, „Familia Sterian”, „Familia lui
Ilie Moromete. Morome¡ieni de planul întâi” (Achim, Catrina, Ilie,
Ilinca, Niculae, Nilå, Paraschiv, Tita, Veta), „Familia spiritualå moro-
me¡ianå. Morome¡ieni de planul al doilea” (Coco¿ilå, Iocan,
Bo¡oghinå, Dumitru lui Nae, Alboaica, Costicå al Joachii, Miule¡,
ºugurlan, Pascu, Din Vasilescu, Giugudel, Sandu Dogaru), „Lumea
universitarilor” (Petricå Nicolau, Ion Micu, Bularca, ªtefan Paul,
Victor Petrini, Ben Alexandru ¿.a.). Apoi galeria „Misterul feminin”
(întruchipând pe adolescenta naivå Paula, pe afectuoasa ¿i
echilibrata Doamnå Dumitrescu, pe autoritara Rodica Sterian, pe
femeile-victimå precum Cåprioara, Domni¿oara Nu¡i, Sanda
Bujor, Floarea Damian, pe frenetica demonicå Matilda, pe senzuala
Nineta Romulus, pe malefica Guica (alåturi de care este men¡ionatå
Catrina!) sau imaginea tenebroaså a femeii, precum Hanna
Hercker, pânå la cuplurile erotice de felul Polina-Biricå ¿.a.m.d.).

O altå încadrare tipologicå, având în vedere interesul pentru
reliefarea moralå al scriitorului, este aceea privind „Nivelul
existen¡ei abjecte”, ceea ce Marin Preda califica drept „spiritul
primar agresiv”, de la abrutizare pânå la animalitate (demonicii
Acojocåri¡ei, Anghel, Cazaciuc Ambrozie, Costache Bacaloglu),
de la „for¡a oarbå” a violen¡ei „la limita dezumanizårii” (Victor
Bålosu, Iancu Enache, Ganea lui Teican, Bâzna, Beju, Beldie) la

„mediocritate ¿i oportunism” (Ion Amåiculi¡ului, Calcan, Ro¿u
Decebal), la „neguro¿ii” abrutiza¡i ¿i duri (Bâlea, Beldie, Vlåsie,
Dan Bådåu¡å, Calistrat, Beleagå ¿.a.), „neadapta¡ii” precum
Alexandru/ Lixandru, „violen¡ii neståvili¡i” (Voicu al lui Cåinaru,
Didel Bådârcea, Victor Bålosu – inserat ¿i la „for¡a oarbå a violen¡ei”,
Marin Tâlvan, Hanna Necker – inseratå ¿i la „Imaginea tenebroaså
a femeii” etc.

Alte tipologii îi privesc pe „reprezentan¡ii noii puteri oficiale”
sau, mai interesant, personaje aflate „sub inciden¡a istoriei” (de la
Ion Antonescu, George Arge¿eanu, Colonel Zåvoianu, Grigore
Filipescu, Nicolae Mare¿, Radu Mironovici, Generalul Ru¿e¡eanu,
la Corneliu Zelea Codreanu, Horia Sima, Carol al II-lea, Hitler, Nae
Ionescu ¿.a.m.d.). Desigur, personajele respective cu distinc¡ii
tipologice precise, ilustrând „simboluri ale for¡ei politice”,
„manifeståri extremiste în politicå”, „ipostaza grotescå a
conducåtorului”, „ideologul legionar”, „politicieni, oameni ai
puterii”, dar ¿i tipologii ale rezisten¡ei situate „sub semnul
aristocra¡iei nobiliare” (Arhiducesa Ileana, Ana Kolda, Zizica
Negropontes, Principesa Ileana, Anny Hollinger, Domnul
Hollinger), „sub semnul reflec¡iei” (Victor Petrini) sau ilustrând pe
„supravie¡uitorul adaptabil” (Pantelimonescu, Gicå Moroianu, Dna
Moroianu), „triada ini¡iaticå” (Sorana ̂ opa, Dan Mihåilescu, Dna
Polihroniade), „victime ale regimului comunist” (Boca, Adriana S.,
Poetul-de¡inut, Proca, Gociman Cuble¿, Culala ¿.a.)...

Alte 55 de „încadråri tipologice” privesc diverse categorii:
dascåli ¿i colegi de la ˆcoala Normalå, „aristocratism ¿i noble¡e”
(aici este iar re¡inutå Zizica Negropontes), „arivism în spa¡iul ru-
ral” (Florea Toderici, Arghirescu, Aurel Bådilå, Cristache al lui
Cioacå ¿.a.), „buimaci” precum Vasile Catrina, Dida, „chiaburul
clasicizat” (Tudor Bålosu, Aristide Rådulescu, Valache, Costicå
Ro¿u, Nae Cizmarul, Prunoiu, Voicu Cotigioaia ¿.a.), „conformi¿ti
stupizi” (Gârboviceanu, Båcuie¡, Dan Bådåu¡å, Cristache al lui
Cioacå – inserat ¿i la „arivi¿ti”, Ilie Dånålache...), „demnitate în
såråcie” (Ion Biricå, Anghelina Bo¡oghinå, Tudor Cålåra¿u ¿.a.),
„dezinvolturå ¿i umor” (precum Vasile/ Vasia Lemnaru), „dorin¡a
de învå¡åturå ¿i de depå¿ire a condi¡iei sociale prin studiu” (Niculae
Moromete, Rafira Bålosu, Irina Bo¡oghinå, Fata Anei Ro¿cule¡),
„efigii ale satului vechi” (Bibina, Tudor Cålåra¿u – inserat ¿i la
„demnitate în såråcie”, Bårågan, Coliban ¿.a.), „imaginea
controversatå a scriitorului” (Prozatorul, Scriitorul notoriu, Dumitru
Bårbulescu, Dl Georgescu-Delafras), „Scriitori ¿i gazetari. Colegi
de genera¡ie” (Grigore Patriciu, Niki Dumitrescu, Adrian Popescu,
Titi Diaconescu, Båjenaru, Stelian Popescu, Cancea,
Constantinescu-Porcu, Paul Georgescu, Ion Caraion, Ion
Cålugåru, Al. Cerna-Rådulescu, Geo Dumitrescu, Virgil Ierunca,
Nicolae Moraru, ˆtefan Popescu, Dl Sachelarie, Strihan,
Teodorovici)... Nu este uitatå „Lumea medicilor”, alåturi de
„Politicienii satului”, personaje fie „pitore¿ti” ¿i „absente”, fie
„personaje-marionetå”, „råzvråti¡ii” (precum Directorl de la Oraca,
Nistor Diaconescu ¿.a.) ori „zelul dezumanizant” al altora ca Gae,
Mantaro¿ie, Brulon, Niculae Burcea...

Precum se vede, lumea personajelor lui Marin Preda este
una complexå, mult diversificatå, autorul stråduindu-se s-o
încadreze tipologic, în ciuda faptului cå unele personaje pot
func¡iona la mai multå încadråri, precum deja am men¡ionat...
Interesantå este, înså, apartenen¡a socialå ¿i relieful moral al
personajului, importan¡a acestuia în desfå¿urarea epicå, în
reliefarea conflictelor, în ilustrarea tipologicå, cåci, fiind vorba de
personaje principale, secundare ori episodice, interesul proza-
torului mergea în direc¡ia unui realism social cu reliefåri psi-
hologice, dincolo de mistificårile impuse de proza propagandisticå
a vremii („tribut plåtit proletcultismului” – Mircea Popa), prin care
însu¿i Marin Preda a trecut.

Autorul acestui dic¡ionar de personaje ¿tie, desigur, så le
priveascå „impar¡ial”, dar „atent la amånunte, detalii, contexte,
rela¡ii, semnifica¡ii”. „El vede personajele în contextul fiecårei
scrieri – remarcå istoricul ¿i criticul literar Stan V. Cristea, un alt
exeget de marcå al lui Marin Preda - , dar ¿i în contextul operei
prediste, insistând pe portretul fizic, pe starea socialå ¿i pe
psihologia fiecåruia, cu accent pe latura moralå, adeseori
intervenind contextul familial ¿i cel social, care ajutå la descifrarea
ac¡iunilor în care sunt implicate (...). Relevant este ¿i faptul cå,
pentru caracterizarea personajelor prediste, Marin Iancu ape-
leazå, aproape de fiecare datå, la citate din opera în care ele
figureazå, iar uneori la opiniile unor critici literari.” (Stan V. Cristea,
„Literaturå de ieri, literaturå de azi”, 2019; din textul de pe coperta
IV a cår¡ii).

În ampla prefa¡å semnatå de istoricul ¿i criticul literar Mircea
Popa (amintim cartea lui Marin Iancu, „Convorbiri cu Mircea Popa

¿i provincia sa”, 2013), gestul autorului
este considerat „un act de o exempla-
ritate criticå ¿i istoriograficå extremå”, într-adevår „nimeni pânå
la el nu a venit cu o listå de personaje mai bogatå ¿i mai atractivå”
din domeniul onomasticii populare (aproape o mie de personaje
catagrafiate, ilustrând „lumea operei lui Marin Preda”, caracte-
risticå pentru o anumitå epocå social-istoricå). Lucrarea în discu¡ie
este „un adevårat tratat de denomina¡ie literarå româneascå, iar
lui Marin Preda i se cuvine un spa¡iu prioritar în acest domeniu (...)
Aceasta cu atât mai mult cu cât atitudinea voit «morome¡ianå»,
u¿or dilematicå ¿i ambiguå, l-a urmårit toatå via¡a pe scriitor,
tråind, ca ¿i eroul såu Moromete, relativa ¿i iluzoria independen¡å
a libertå¡ii de exprimare, ¿i încercând, pe cât posibil så nu se
înregimenteze din punct de vedere politic.” Iar când a fåcut-o, era
târziu, „când rezisten¡a sa ajunsese la limitå”, de unde am putea
spune cå „a existat, pe tot parcursul jumåtå¡ii de veac de care vorbim,
o instan¡å Marin Preda, privitå ca reper fundamental, care nu a
putut fi ocolitå ¿i nici ignoratå de to¡i cei care au «fåcut» sau au
«tråit» literatura în aceastå vreme.

În parantezå fie spus, meritul de a fi descoperit debutul
absolut al prozatorului cu schi¡a „Nu spune¡i adevårul” în revista
„Tinere¡ea” din 20 ianuarie 1942 este al istoricului ¿i criticului literar
Stan V. Cristea, de¿i Marin Preda va declara într-un interviu cå a
debutat cu schi¡a „Pârlitu’ “ în „Timpul” din 15 ¿i 16 aprilie 1942,
datå preluatå pânå azi de manualele ¿colare.(v. Stan V. Cristea,
„Marin Preda. Repere biobibliografice”, Edi¡ia a II-a, Ed. Aius,
Craiova, 792 p. ¿i „Marin Preda. Anii formarii intelectuale
(1929-1948)”, Aius, 2019, 658 p.).

„Lumea personajelor lui Marin Preda” este o lucrare
temeinicå, meticulos realizatå, sagace ca informa¡ie, de un
academism didactic riguros ¿i prob, recomandând pe unul din cei
mai aviza¡i exege¡i ai operei prediste (autor deopotrivå al unui
interesant „dic¡ionar de idei” prin „Antologia de reflec¡ii, opinii
literare, confesiuni ¿i pilde morale”, ed. II, 2019), dupå cum Stan V.
Cristea råmâne neîntrecut în cercetårile din domeniul bio-biblio-
grafiei, al reperelor „biografiei”, „operei” ¿i „receptårii”, precum ¿i
al „formårii intelectuale”... La care am putea adåuga ¿i al¡i devota¡i
cercetåtori, comentatori ¿i exege¡i, cita¡i de fapt în lista de „Note
bibliografice”, precum Voicu Bugariu, Florin Mugur, George Gea-
cår, Mihai Cimpoi, Rodica Potoceanu Mati¿, Ion Bålu, Victor Atana-
siu, Monica Spiridon, Florin Manolescu, Eugen Simion, Nicolae
Manolescu, Ion Cristoiu, Mihai Ungheanu, Emil Manu, Rodica
Zane, Constantin Miu, Vasile Popovici, Nae Antonescu, Aureliu
Goci, Dobre I. Burcea, Ioana Diaconescu, Sorin Preda ¿.a.

Desigur, lumea operei lui Marin Preda putea fi catagrafiatå
¿i altfel, pe anumite secven¡e (nuvele, romane, teatru,
confesiuni-mårturisiri-interviuri), nu toatå la un loc, a¿a cum
procedeazå istoricul ¿i criticul literar Marin Iancu. Oricum,
fi¿ele-articole, ordonate alfabetic, ilustreazå o lume bogatå,
caracteristicå pentru aproape o jumåtate de secol, respirând aerul
unei societå¡i în care istoria ¿i prefacerile sunt foarte prezente,
sufocante chiar, surprinzând, în general, destinul ¡åranului
tradi¡ional în ultimele sale ipostaze, „spargerea” satului tradi¡ional
prin intruziunea politicului, dupå cum multe personaje din opera
cu temå citadinå au de suferit de pe urma aceleia¿i ideologii de
import, destabilizatoare ¿i carcerale.

„Romanul fårå istorie se asfixiazå”, mårturisise prozatorul
într-un interviu luat de Florin Mugur, de aceea în opera sa perso-
najele sunt vii, tråiesc în plinå  „revolu¡ie” ideologicå, se adapteazå
ca oportuni¿ti sau råpi¡i de iluziile comunizårii ori sunt victime ale
unei „împotriviri” în fa¡a sistemului opresor, precum mai cunoscu¡ii
Ilie Moromete sau Victor Petrini. Lumea operei lui Marin Preda
este una foarte bine cunoscutå de scriitor, contemporanå lui, de
unde un anumit spirit al oralitå¡ii, al contingen¡ei, al congruen¡ei,
cåci, dincolo de realismul obiectiv al scrierilor sale, putem constata
o anumitå empatie fa¡å de autentic ¿i moralitate, oriunde s-ar
manifesta acestea, de-a lungul marilor teme ale operei, în lumea
satului sau a ora¿ului, fiecare cu problemele ei în deceniile
råvå¿irilor socialist-ideologice, însu¿i autorul constituind, la un
moment dat, ¡inta urmåririi informative...

Prin contribu¡iile sale exegetice, dl Marin Iancu dovede¿te,
iatå, cå posteritatea lui Marin Preda (5 aug. 1922 – 16 mai 1980) a
ie¿it mai de mult din conul de umbrå ce i se rezervase,  autorul
„Morome¡ilor” ¿i „Celui mai iubit dintre påmânteni” fiind unul dintre
clasicii literaturii române contemporane, comparabil, prin
substan¡iala sa operå de dupå råzboi, cu dimensiunea valoricå a
unui Liviu Rebreanu din epoca interbelicå.
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Posteritatea lui Marin Preda – ie¿irea din conul de umbrå

 Marin IANCU: „LUMEA PERSONAJELOR LUI MARIN PREDA”
(Editgraph, Buzåu, 2021, 555 p.)(Editgraph, Buzåu, 2021, 555 p.)(Editgraph, Buzåu, 2021, 555 p.)(Editgraph, Buzåu, 2021, 555 p.)(Editgraph, Buzåu, 2021, 555 p.)
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Tudor Nedelcea :

„PRINTRE CÅRºI ªI OAMENI”
(Editura Sitech, Craiova, 2021, 328 p.)(Editura Sitech, Craiova, 2021, 328 p.)(Editura Sitech, Craiova, 2021, 328 p.)(Editura Sitech, Craiova, 2021, 328 p.)(Editura Sitech, Craiova, 2021, 328 p.)

Un împåtimit polihistor, poligraf, eminescolog:

Cine nu ¿tie sau n-a auzit de omul de culturå craiovean,
cetå¡ean de onoare, Tudor Nedelcea (n. 23 martie 1945, Valea
Ursului, Mehedin¡i), un polihistor ¿i eminescolog de renume,
råsplåtit cu distinc¡ii ¿i premii pentru activitatea de peste o
jumåtate de secol de Academia Românå, de Academia de
ªtiin¡e a Republicii Moldova, de Centrul Interna¡ional „Mihai
Eminescu” de la Chi¿inåu, de Uniunea Scriitorilor din
România, de Patriarhia Românå ¿i Mitropolia Olteniei, de
Muzeul Na¡ional al Literaturii Române, de Uniunea Ziari¿tilor
Profesioni¿ti din România ¿i de atâtea entitå¡i
cultural-¿tiin¡ifice ¿i administrative de pe întreg cuprinsul
¡årii, ¿i nu numai, dacå avem în vedere  presta¡ia sa literarå în
publica¡ii de limbå românå peste hotare (Novi Sad, New York,
Toronto, Cernåu¡i, Chi¿inåu etc.

Autor a peste 50 de lucråri, unele din ele cunoscând
edi¡ii succesive, revåzute ¿i augmentate, dar ¿i editor al altor
zeci ¿i zeci de lucråri ale unor scriitori români, prezent în
dic¡ionare, culegeri, crestoma¡ii etc., bucurându-se de nume-
roase ¿i importante referin¡e critice, Tudor Nedelcea este,
dupå cum îl caracteriza într-un articol omagial recent dl
Lascu Stoica „un cårturar atins de nimbul „eminescianitei”,
om al Credin¡ei ¿i al Cetå¡ii, poligraf oltean „ziditor” de cår¡i...”
(„Portal Måiastra, 16, nr. 3-4/ 2020, pp. 53-55).

Pe coperta recentului volum, al VII-lea din seria
PRINTRE CÅRºI ªI OAMENI (Editura Sitech, Craiova, 2021,
328 p.), istoricul ¿i criticul literar Mircea Popa îl considerå
drept unul din „oltenii cei mai de vazå ai spa¡iului cultural ¿i
¿tiin¡ific actual”, „un împåtimit al cuvântului scris, un cultu-
rolog care tråie¿te fenomenul Gutenberg ca un dat al propriei
existen¡e, a¿a cum au fåcut-o ¿i dascålii såi întru carte, Al.
Piru sau Dan Simionescu.” Referentul constatå cå „el a avut
¿ansa de a se forma temeinic într-un domeniu sau altul ¿i nu
pe apucate, cu scris foiletonistic ¿i comentariu tras de ure-
che”, fåcându-¿i ucenicia literarå „la marile izvoare ale culturii,
precum biblioteca ¿i arhivele, editura ¿i cercetarea e tip aca-
demic”.

Cine urmåre¿te scrierile lui Tudor Nedelcea va consta-
ta acea a¿ezatå rigoare ¿i limpiditate academicå izvorâte
dintr-o privire îndelungatå ¿i cumpånitå a fenomenelor
literar-istorice abordate, deopotrivå cu o atitudine empaticå
participativå, o cursivitate emergentå a ideilor, un stil sobru,
precis, fårå subterfugii eufemistice, având acea calitate a
urgen¡ei de a comunica lucruri esen¡iale, temeinice, alegând
grâul de neghinå ¿i dovedindu-se de atâtea ori un condeier
de atitudine, justi¡iar chiar fa¡å de unele aspecte
mistificant-råstålmåcitoare ori de „incorect politic” fa¡å de
mai noile ¿i fantasmaticele idei neomarxiste venite de aiurea
cu preten¡ii de restauråri cultural-sociale, o ideologie care
deja s-a dovedit profund gre¿itå, venind în urma nivelårilor
produse de fenomenul globalizårii, cu care ne-am cam
obi¿nuit cu atât mai mult cu cât nu are caracterul
insidios-politic ¿i imperativ-opresiv la nivel macrosocial,
¿tampilând cu opera¡ionalul concept „reformator”  de „Po-
litically Incorrect” ac¡iuni în fond discriminatoare care
contravin ordinii sociale mondiale, mentalitå¡ilor ¿i culturilor
na¡ionale, moralei cre¿tine ¿i educa¡ionale, bunelor moravuri
îndåtinate etc.

Atins de „boala frumoaså” pe care Noica o numea emi-
nescianitå, criticul ¿i istoricul literar Tudor Nedelcea, soco-
tind cå „salvarea noastrå” ar putea veni din Eminescu, a
dedicat poetului na¡ional, în ultimele trei decenii, o seamå de
lucråri importante, relevând ideile sociale ¿i politice, istorice,
literare ¿i estetice, recitind mereu cele 15.ooo de pagini,
Integrala Eminescu, ¿i de fiecare datå „redescoperindu-l” tot
mai viu, incitant, actual, fiind absurdå, din punct de vedere
intelectual, omenesc ¿i românesc, atitudinea unor „eliti¿ti”
crescu¡i cu ifose ¿i nutrimente de „politically incorrect”, dar
în fond incapabili de a rezona cu fiin¡ialitatea profundå ¿i
definitorie a ceea ce înseamnå eminescianism/ eminescia-
nitate...

„PRINTRE CÅRºI ªI OAMENI” este o culegere serialå,
în format academic, de studii ¿i articole publicate prin reviste
literare din ¡arå ¿i de peste hotare, începutå în 2014 ¿i con-
tinuând pânå azi, 2021, cu tomul de fa¡å, având structura
sumarelor astfel: I/440 p, II/610 p., III/ 336 p., IV/ 358 p., V/ 492
p., VI/ 328 p.

Tematic, con¡inutul este foarte bogat, variat, plin de

interes nu numai pentru cititorul specializat ci ¿i pentru un
public mai larg, bunåoarå tineretul studios care poate gåsi
aici multe informa¡ii ¿i låmuriri într-un domeniu atât de
dinamic cum este literatura, în special cercetarea literarå.
Criticul ¿i istoricul literar are o ¡inutå universitarå, vocea lui
se distinge u¿or în peisajul revuistic de azi, nu numai prin
marea cuprindere a subiectelor a¿a-zis mari ¿i de actualitate,
dar mai ales prin judiciosul comentariu în care pune mult
suflet, departajând ce este improbabil de ceea ce apar¡ine
eviden¡ei ¿i perenitå¡ii, cu un sim¡ estetic ¿i etic de veritabil
profesionist al condeiului.

Cum Eminescu este marea temå îndrågitå dintot-
deauna, criticul î¿i începe cartea cu o amplå cronicå la recent
apårutul Dic¡ionar monografic „Mihai Eminescu. Oameni din
via¡a lui” (Tipo Moldova, 2019) semnat de Zenovie Cârlugea,
amintind de Dic¡ionarul enciclopedic Mihai Eminescu ela-
borat de savantul basarabean Mihai Cimpoi, care merge pe
alte coordonate literar-estetice ¿i care însu¿i prezenta
dic¡ionarul în discu¡ie la Centrul Interna¡ional „Mihai Emines-
cu” de la Chi¿inåu, cu prilejul sårbåtoririi Zilei „Limbii Ro-
mâne” din 30 august, drept „o lucrare de referin¡å în emines-
cologie” (a se vedea ¿i cronica de întâmpinare din såptå-
mânalul scriitorilor moldoveni de la Chi¿inåu, din 6 iunie
2020). Trecând în revistå doar câteva zeci de nume din cele
180 de articole-eseu cu 217 nume („oameni din via¡a poetului”
de prim-plan ¿i de plan secund) orânduite alfabetic, criticul
remarcå „acribia ¿i documentarea profundå” de care då
dovadå autorul, un foarte bun cunoscåtor al epocii, vie¡ii ¿i
operei eminesciene (så precizåm cå materialul respectiv,
publicat ini¡ial în revista „Portal-MÅIASTRA” de la Tg.-Jiu, a
fost preluat de revistele „Lumina” din Novi Sad ¿i „Destine
literare” din Montreal, autorului decernându-i-se Premiul
EMINESCU, diplomå ¿i trofeu, în cadrul Festivalului Interna-
¡ional „Mihai Eminescu”, Drobeta Turnu-Severin-Or¿o-
va-Båile Herculane, 14-15 ianuarie 2021).

Urmåtorul articol „Eminescu ¿i manuscrisele sale” reia
problematica manuscriselor eminesciene, cu toatå istoria lor,
odiseea aceasta fiind încununatå, gra¡ie academicianului
Eugen Simion, cu facsimilarea celor 44 de caiete / peste 15.000
de pagini, în 38 de volume, apårute sub egida Academiei
Române ¿i Funda¡iei Na¡ionale pentru ªtiin¡å ¿i Artå, în doar
cinci ani (2004-2009). Nefiind un nume nou în eminescologie,
dl Tudor Nedelcea a început, de fapt, cu lucrarea din 1991
„Eminescu împotriva socialismului”, urmatå de alte ¿i alte
cår¡i privindu-l pe poet în rela¡ie cu „realsemitismul”, cu doc-
trina/ ideea na¡ionalå în contextul geopolitic de atunci, cu
„cugetarea sacrå”, ca „apåråtor al românilor de pretutindeni”
într-o vreme când imperiile vecine râvneau la asimilarea
acestora sau iubitor al unor valori universale (Shakespeare),
pânå la lucrarea de sintezå din 2013 de la Funda¡ia Na¡ionalå
pentru ªtiin¡å ¿i Artå, în care gåsim nu numai aspecte mai
pu¡in cunoscute sau chiar ignorate de eminescologi ci ¿i re-
vela¡ii de cercetare punctualå, pe deplin låmuritoare.
Considerându-l pe autorul „Luceafårului” drept coloanå
vertebralå a „românismului”, ca expresie a unei specificitå¡i
na¡ionale cu stråveche tradi¡ie într-o continuå stare de luptå
¿i afirmare  a spiritului daco-latin, volumul „Eminescu” al dlui
Tudor Nedelcea constituie „unul din cele mai documentate
¿i mai comprehensive scrieri exegetice din care au apårut în
ultimul timp despre opera poetului, ceea ce-l plaseazå pe
autorul såu în galeria de frunte a eminescologilor contem-
porani.” (Mircea Popa: „Tudor Nedelcea, Eminescu”, în
revista „Acaså”, 10, nr. 2, 2017, pp. 133-134).

„În opinia unor stråini, Eminescu este incorect politic”,
declara dl T. Nedelcea în interviul acordat lui Mihai Sultana
Vicol, continuând astfel: „Canonul eminescian înseamnå un
îndreptar moral, ¿tiin¡ific, cultural, Eminescu fiind un exeget
al românismului care, prin ideile sale, este ¿i acum deosebit
de periculos [v. ideea „Daciei Mari”, consideratå „iredentis-
tå”,  stârnind idiosincrazii politico-diplomatice europene,
n.n.]. Acesta este ¿i motivul pentru care fal¿ii intelectuali
încearcå så-l denigreze, dar Eminescu este stânca culturii
române¿ti ¿i oricâte valuri zbuciumate sau sparte se abat
asupra ei, stânca råmâne în picioare cu demnitate.” „Strin-
gent” ¿i mereu „actual”, de „mare impact” la vremea lui,
Eminescu – spune intervievatul, „a ridicat publicistica la cele
mai înalte standarde ¿tiin¡ifice”

În acest sens al pre¡uirii necondi¡ionate a lui Mihai

Eminescu, dl Nedelcea scrie pagini vibrante despre un alt
împåtimit eminescolog, Theodor Codreanu („Un cårturar dec
¡inutå academicå”), exprimându-¿i pe deplin ideile în inter-
viurile acordate Simonei Cîrlugea-Pîrvu (douå ample con-
vorbiri atingând problemele majore ale crea¡iei), lui Mihai Sul-
tana Vicol, Daniela ªonticå ¿.a.

Cårturarul se mi¿cå foarte u¿or pe teren istoric (¿i ca
specializare), scriind despre Mihai Viteazul ¿i Tudor Vladi-
mirescu (a avut ideea, împårtå¿itå de episcopul Nicodim, de
a se realiza câte un cenotaf acestor martiri ai neamului, la
Strehaia ¿i Cerne¡i), dar ¿i pe alte paliere ale vie¡ii
socio-culturale, restituind personalitatea unor vrednici de
amintire olteni, precum secretarul ¿i biograful lui Iorga,
profesorul såu Barbu Theodorescu, arhitectul Iancu
Athanasescu, colaborator al ilustrului istoric în cadrul
Comisiei Monumentelor Istorice, pårintele scriitor Mihalache
Tudoricå, dar ¿i Emanoil Gorju, Alexandru Macedonski,
Constantin Lecca, I. G. Bibicescu, Adrian Påunescu, acad.
Gh. Påun ¿.a. Nu sunt de uitat articolele în care evocå tradi¡ii
culturale craiovene („Parcul Filaret sau Parcul Carol I ?”,
„Craiova de altådatå”) ori prieteni mai apropia¡i, litera¡i sau
arti¿ti: de la Marin Sorescu, cåruia i-a dedicat în 2020 o carte
justi¡iarå, „Marin Sorescu sau voca¡ia identitå¡ii române¿ti”,
la Dumitru Velea, Nicolae A. Andrei, Tudor Gheorghe ¿.a.

Cu prilejul jubileului de 75 de ani, au apårut în presa
culturalå omagii care au subliniat profunda legåturå a cerce-
tåtorului Tudor Nedelcea cu Biserica Neamului, prin articolele
în care evocå aspecte biserice¿ti istorice dar ¿i personalitå¡i
ecleziastice, fiind råsplåtit de patriarhul Teoctist cu „Crucea
Patriarhalå”, ca membru în Adunarea Na¡ionalå Bisericeascå
¿i în Consiliul Na¡ional  Bisericesc al Patriarhiei Române
(1990-2008), de actualul patriarh, d-sa bucurându-se de
prietenia mitropoli¡ilor olteni Bartolomeu Anania, Nestor
Vornicescu ¿i Teofan, dar ¿i de pre¡uirea episcopului Nicodim
al Eparhiei Severinului ¿i Strehaei, ca membru în Adunarea
eparhialå. În recenzia noastrå la lucrarea d-sale „Biserica ¿i
societatea” (2020) subliniam interesul constant al autorului
fa¡å de via¡a noastrå bisericeascå ¿i în general ecumenice,
„consemnate într-un stil clar, precis, bine documentat, de o
evidentå cursivitate logicå, eviden¡iindu-se peste tot cå
legåtura dintre Bisericå ¿i Societate a fost ¿i råmâne una
inseparabilå, în ciuda unor tendin¡e secularizante, de pozi-
tivism ateu ¿i råtåcire sectarå a unora.”

Scrieri care, adåugate la cele a¿a-zis profesionale, îi
aureoleazå dlui Tudor Nedelcea fa¡eta enciclopedistå, spiritul
umanist de largå cuprindere ecumenicå, profilul de polihistor
a tot ce se leagå de cultura ¿i spiritualitatea Olteniei natale,
provincie-fanion a României moderne, propunând panteo-
nului nostru cultural un profil inconfundabil de cårturar ¿i
literat.

ZENOVIE CÂRLUGEA, Tg.-Jiu, 10-11 mai 2021
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Cårturarul craiovean de forma¡ie
academicå TUDOR NEDELCEA reune¿te
în lucrarea de fa¡å „compunerile ¿i crea¡iile

poetice” cuprinse în „Bibliografia Româneascå Veche” (B.R.V.),
ordonate cronologic, cu indicarea sursei ¿i a datårii. Antologia de
fa¡å se vrea o „completare a altor lucråri similare”, apårute de-a
lungul timpului, de la Moses Gaster (1891), Nicolae Manolescu
(1964), Dan Simonescu (1967), G. Mihåilå ¿i Dan Zamfirescu
(1969), Al. Piru ¿i I. ªerb (1970), I. Ghe¡ie (1982), I. C. Chi¡imia ¿i
Stela Toma (1984), Mircea Scarlat (1985), Al. Alexianu (1993). „A
venit vremea întocmirii unei edi¡ii critice a versurilor vechi ro-
mâne¿ti, precizeazå antologatorul, «Zilele de-au a scripturilor
române» meritå ¿i trebuie valorificate plenar.”

Låsând deoparte „falsul complex de inferioritate”, despre
care scria Mircea Eliade în 1937, autorul constatå cå acesta „ce-
deazå în fa¡a unei realitå¡i izbitoare, care a¿azå literatura românå,
¿i chiar începuturile ei, la paritate ideologicå cu literatura euro-
peanå”. Prin astfel de antologii se oferå cititorului contemporan
„o nouå perspectivå, o nouå concep¡ie privind periodizarea lite-
raturii române”. În cazul de fa¡å, avem a face cu primele compuneri
versificate originale din literatura românå, de la „Pripealele” logo-
fåtului Filos (Filotei) din timpul domniei lui Mircea cel Båtrân (cele
25 de copii cunoscute traduse pe la începutul sec al XVIII-lea au
circulat în lumea ortodoxå est ¿i sud-est europeanå, la ru¿i, bulgari,
sârbi), la Nicolaus Olahus, Udri¿te Nåsturel, Ioan Cåianul, Petru
Cercel (care-¿i scriu textele în latinå), apoi la cronicarul umanist
Miron Costin (Poema polonå), mitropolitul Dosoftei, Dimitrie
Cantemir...

Dupå fenomenul traducerilor ¿i prelucrårilor din cultura
medievalå româneascå, s-a sim¡it ¿i nevoia introducerii limbii ro-
mâne în scrieri, limba vernacularå devenind deopotrivå limbå „de
culturå” dar ¿i limbå „de cult”, dupå o lungå perioadå de slavonism
cultural. Numai de-am aminti strådaniile cårturarilor Coresi, Nås-
turel, Varlaam, Simion ªtefan, Milescu ¿.a. de a transpune în limba
româneascå texte biblice ¿i tot am în¡elege cât efort a implicat
aceastå ac¡iune. În cursul evului mediu, cultura româneascå a avut
drept surså de inspira¡ie „modelul bizantin-ortodox”, abia dupå
Rena¿tere, favorizat ¿i de cåderea Bizan¡ului, „cårturarii români
apeleazå la modelul occidental”.

Deocamdatå, avem momentul compunerii de versuri origi-
nale în limbi stråine (Filotei, Olahus, Petru Cercel, Udri¿te Nås-
turel, Petru Movilå), apoi al traducerilor ¿i prelucrårilor române¿ti
(Coresi, Milescu, M. Halici-fiul, MIron Costin, Radu Greceanu, N.
Costin), dupå care se trece de la o culturå „eclesiocraticå” ¿i verna-
cularå  la „impunerea literaturii în limba na¡ionalå, prin crearea
de versuri originale în române¿te”. Modelul versificatorilor era
encomiastica religioaså, practicatå de Filotei, dupå care au venit
„stihurile la stema ¡årii” ¿i poetica barocå (Dan Horia Mazilu).

Primele stihuri „la stemå”, un fel de prelucråri literare, ver-
suri de circumstan¡å, dedicate patronului tipåriturii, apar¡in lui
Udri¿te Nåsturel (Molitvelnicul de la Câmpulung, 1635). Este o eta-
på de pionierat în poezia româneascå, relevând preocuparea pen-
tru „concentrarea imaginii poetice”, precum ¿i „respectul pentru
arta versificårii”, în¡elegerea poeziei „ca me¿te¿ug”.

În multe antologii mitropolitul Varlaam deschidea seria „sti-
hurilor la stema ¡årii”, a¿ezate în fruntea cunoscutei lucråri „Carte
româneascå de învå¡åturå” (1643), cåruia îi urmeazå gråmåticul
Nicola (Tetraevanghelul, 1645), Radu Greceanu  (Biblia de la
1688), Antim Ivireanul (Psaltirea româneascå, 1694; Chipurile Ve-
chiului ¿i Noului Testament, 1709), D. Cantemir (Divanul sau gâl-
ceava în¡eleptului cu lumea, 1698), Mihai I¿tvanovici (Octoih, Râm-
nic, 1706). De-a lungul sec XVII-XVIII sunt de men¡ionat numero¿i
anonimi, copi¿ti sau traducåtori, u¿urin¡a de a versifica reflectând
„autohtonizarea conven¡iei prozodice” (M. Scarlat). Pasul urmåtor
îl vor face unele nara¡iuni versificate („cronici rimate”), într-o limbå
influen¡atå de folclor ¿i destinate, cu precådere, târgove¡ilor.

În amplul såu studiu, dl Tudor Nedelcea face precizåri pri-
vind preocupårile cårturarilor pentru cunoa¿terea, familiarizarea
¿i autohtonizarea unei terminologii adecvate”, reliefându-se ¿i
elementele „unei gândiri originale, bazate pe experien¡å proprie,
pe cunoa¿terea imediatå, directå a lucrurilor, pe încercarea de
interpretare realistå a faptelor.” Iatå-l, bunåoarå, pe Petru Cercel
de la care s-a påstrat un singur imn evocând micimea umanå în
fa¡a Creatorului ¿i despre care secretarul såu Francesco Sivori
afirma cå patronul såu „compunea în versuri o oarecare istorie ¿i
se delecta mult cu poezia”. Sau Dosoftei, care, suferind „de o boalå
a sufletului”, surprinde un anumit „spirit al secolului” atunci când
se lamenteazå sau se aratå ve¿nic nemul¡umit de firea oamenilor,

de vitregia vremurilor („trai de jele”, „bietul suflet”, „mâhnit suflet”,
„mi¿elul meu suflet”...). Sau un învå¡at umanist precum cronicarul
Miron Costin, primul nostru poet filosof, deplângând „fortuna
labilis”, soarta nestatornicå, în poemul mai amplu „Via¡a lumii”,
având ca motto cuvintele Eclesiastului: „De¿årtarea de¿årtårilor
¿i toate sunt de¿arte.” Umanistul, având culturå europeanå –
mintea cea mai luminoaså a întregului secol al XVII-lea moldo-
venesc - scriindu-¿i cronica, deplânge vremurile: „ce sosirå asupra
noastrå cumplite aceste vremi de acum, de nu ståm de scrisori, ce
de griji ¿i suspinuri.” ªi cu toate acestea capul marelui cårturar a
cåzut sub sabia cålåului, din porunca båtrânului Constantin-vodå
Cantemir, tatål viitorului domnitor-savant.

Observând evolu¡ia în timp a fenomenului cultural antologat
(stihurile la stemå), dl Tudor Nedelcea scrie în studiul introductiv
despre evolu¡ia mijloacelor de expresie, de la versurile naive ale
începuturilor la crea¡ia lui Dosoftei, Miron Costin ¿i Dimitrie Can-
temir, care, prin originalitate ¿i tematicå, „rezistå oricårei analize
pe criterii estetice, infirmând anumite prejudecå¡i privind valoarea
artisticå a literaturii române medievale”. De aici ¿i pânå la scrierea
„ºiganiadei” lui Budai-Deleanu sau apari¡ia liricii sentimen-
tal-patetice a „primilor no¿tri poe¡i” (Våcåre¿tii, Vasile Cârlova, I.
Heliade Rådulescu, Gr. Alexandrescu, D. Bolintineanu, Costachi
Conachi) „drumul este scurt ¿i netezit”. Aceastå „diminea¡å a
poe¡ilor”, cum ar zice Eugen Simion, vine, înså, dupå o lungå ¿i
trudnicå luptå a gândului cu rigoarea versurilor, dupå o lungå
noapte medievalå culturalå pe cerul cåreia au apårut, oricât de
infime ¿i palide, primele licåriri lirice din literatura românå.

Antologia începe cu versurile lui Uriil Nåsturel pe Molitvelni-
cul de la Câmpulung din 1635, cinstind astfel „Casa prea vetejes-
cului neam al Basarabilor” care are drept stemå imaginea Corbului
încoronat:

„ºara aceasta drept stemå poartå pasårea corbul,
Iar pe gâtul ei acum ¿i o coroanå stå (...)
ªi aceastå coroanå a lor så nu se arunce,
Corbul în veac de la pieptul ei så nu se înlåture.”
Imaginea eponimå a Corbului, din legendele Basarabilor,

devine la cårturarii moldavi Bourul, înfå¡i¿at din începuturi în ste-
ma ¡årii, simbol al puterii, dupå cum men¡ioneazå Varlaam în
versurile din Cazania sa (1643), slåvind domnia contemporanului
såu Vasile Lupu:

„Cap de buår ¿i la domnii moldovene¿ti,
Ca putearia aceii hieri så o socote¿ti”.
La 1715, Antim Ivireanul, slåvindu-l în versuri pe voievodul

ªtefan Cantacuzino, re¡inea ¿i alte elemente cu semnifica¡ii
simbolice din stema ºårii Române¿ti:

„Gripsorul, corbul ¿i Crucea, trei semne minunate,
Darurile tale vestesc, Doamne prea înål¡ate,
Gripsorul neam înpåråtesc a fi te însemneazå,
 Corbul al ºårii Rumâne¿ti ståpân te-adevereazå,
Iar Crucea Pravoslaviei bun paznic te aratå...”

(„Ciaslov”, Târgovi¿te, 1715)
Con¿tiin¡a de neam este ¿i ea prezentå, astfel cå, la 1746,

într-un „Octoich” tipårit la Bucure¿ti, viersuitorul aduce slavå
Domnitorului suprem milostiv care are sub paza sa ¿i „Corbul”
dar ¿i „Zimbrul”:

„Crucea, corbul, zâmbrul, semne minunate,
Milostive Doamne, de sus î¡i sânt date,
A acestor ¡åri ståpân te aratå.
Påstirindu-¡i turma de lupi apåratå,
ªi arå¡i spre to¡i o milostiire.
Domnul så te ¡ie întru ståpânire,
Cârmuind norodul cu bunå credin¡å,
Cåtre to¡i vråjma¿ii puind biruin¡å.”
Din anul urmåtor, 1747, avem aceste versuri pe un „Molit-

velnic” tipårit la Buzåu:
„Buurul, corbul ¿i crucea, trei seamne minunate
Darurile tale vestesc, Doamne prea înål¡ate.
Buurul, Domnul Moldovei, cå ai fost te înseamneazå,
Corbul al ºårii Rumâne¿ti ståpân te adevereazå...”
În „versurile la stemå” adresate unui  Grigore Ghica II

Voevod, domnitor în Moldova de patru ori (1726-1733, 1735-
1739, 1739-1741, 1747-1748), dar ¿i al ºårii Române¿ti de douå
ori (1733-1735, 1748-1752) – ¿i urma¿ul såu, Grigore Ghica III va
domni atât în Moldova cât ¿i în ºara Româneascå -, sunt men¡inate
însemnele heraldice statale adresate „unsului lui Dumnezeu”:

„Doao închipuiri ce în peceate s-au însemnat
Domnului Grigorie de la Hs. i s-au dat.
Bourul, ståpân Moldovei îl adevereazå,

Corbul al Valahiei domn îl încredin¡eazå
Amândoao stemele de domnie încorunat
Pre acest de bun neam ¿i låudat,
Pre domnul Grigorie cel de bunå vi¡å,
Påzeascå-l Dumnezeu cu multå biruin¡å,
Ce acum domnea¿te ºara Rumâneascå,
Domnu-l pzeascå ca s-o ståpâneascå.”

(„Cazanii”, Râmnic, 1748).
În acela¿i mod canonic este evocat „prea luminatul ¿i

înål¡atul domn Io Constantin Nicolea Voevod (Mavrocordat), de
¿ase ori domn al ºårii Române¿ti (1730, 1731-33, 1735-41,
1744-48, 1756-58, 1769) ¿i de patru ori al Moldovei (1733-35,
1741-43, 1748-49, 1769), dupå cutuma fanariotå:

„Bourul, corbul ¿i crucea, trei semne minunate,
Darurile tale vestesc D(oa)mne prea înål¡ate.
Bourul, D(om)n Moldovei cå ai fost te însemneazå,
Corbul, al ºårâi Rumâne¿ti ståpân te-adevereazå.
Iarå crucea Pravoslaviei, bun paznic te aratå.
Costandine prea cre¿tinule, cu inimå curatå,
Aciasta în veaci te va påzi, cu cinste ¿i cu pace
ªi pre vråjma¿i îi va surpa, ca praful îi va face.”
(„Ceaslov”, Bucure¿ti, 1748).
Fie cå sunt din neamul Basarabilor sau din dinastia

Ghicule¿tilor, Mavrocorda¡ilor sau din alte neamuri (Racovi¡å,
Callimachi, Ipsilanti, Muruzi etc.), domnitorii cårora li se dedicå
astfel de versuri aveau ¿i meritul de a sus¡ine tipåriturile respec-
tive. Astfel de „versuri la stemå” erau în obiceiul canonic al epocii,
de pe la mijlocul sec. al XVII-lea pânå cåtre sfâr¿itul celui urmåtor,
specia fiind înlocuitå cu alte forme mai directe de medita¡ie,
„cronicå rimatå”, acrostihuri, colinde,  etc.

Avem bucuria de a întâlni în antologia de fa¡å, la pag 108,
poezia cu care se încheie „Psaltirea” tipåritå la Râmnic în 1779
(Epoca Chesarie), pe care o avem de mult în biblioteca noastrå,
de la tatål nostru regretat (1912-1994), preot paroh peste o jumå-
tate de secol. Ne gråbim a preciza cå lucrarea a fost tipåritå în
atelierele de la Râmnic, de cåtre ierodiacon Anatolie din Episco-
pia Râmnicului, ajutat de monahul Rafail de la Månåstirea Hurezi,
cum se precizeazå sub text. Dar mai întâi så dåm citire textului:

„Aceastå carte ce så nume¿te Psaltire
     Iaste bine tocmitå întru tipårire.
Cartea de la DuhulSfânt David o au gråit
     ªi face pre suflet bine umilit,
Ceti¡i-o dar cu bunå în¡eleagere
     Ca så afla¡i la ceruri lesne meargere.
Cå are cuvinte pline de umilin¡å,
     Numai de o ve¡i ceti cu bunå credin¡å.
La calea pocåin¡ei pre to¡i povå¡uia¿te,
     Carii cu în¡eleagere negråbindu-se cetea¿te.
Rogumu-vå dar de ob¿te cetitori
      Så fi¡i gre¿alelor noastre lesne ertåtori.
ªi ne pomeni¡i pre noi cari ne-am ostenit,
      Cå multå nevoin¡å am pus la diortosit.

[Episcopul Chesarie]
B.R.V., II, p. 244-245. Psaltire, Râmnic, 1779"
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ADDENDA - DOCUMENTAR:

PSALTIREA DE LA RÂMNIC, 1782
Este vorba de PSALTIREA PROROCULUI ªI ÎMPÅRATULUI DAVID, text påstrat în întregime

(154 file) ¿i a¿ezat la începutul lucrårii care numårå 219 file. Lipsesc, înså, primele file din partea de
început (desigur, nu multe), intitulatå „Cum se cite¿te Psaltirea”.

Cartea, imprimatå cu caractere chirilice, are format A 5 ¿i grosimea de cca 5 cm, fiind legatå în
piele (se våd pe alocuri tåbli¡ele-coperte de stejar). Cele douå încuietori în care se prindea sunt dete-
riorate, pielea coper¡ilor învelite  påstrându-se în general bine.

Din cele 219 file, 154 cuprind Psalmii lui David în întregime, 13 file ¿i o paginå cuprind „Cântarea
lui Moise”. Urmeazå o paginå de „rânduialå” pentru marile praznice de peste an, apoi 13 file ¿i o paginå
dedicate Pripealelor pe parcursul anului bisericesc (septembrie-august), apoi 5 file cu calendarul
bisericesc de la 1401 pânå la 1682 (lipsesc unele pagini din aceastå sec¡iune), cuprinzând datele
respective, dupå care „Pascalia care se vede dupå cuprinderea slovelor”, cu rânduiala respectivå de
peste an, men¡ionându-se de fiecare datå anii „bisec¡i” (19 file ¿i o paginå). Textul continuå cu o
paginå-tabel privind datele calculate cu „Na¿terea Domnului”, cu „Cinstitul paraclis al doilea al Prea
Sfintei de Dumnezeu Nåscåtoare” (10 file ¿i o paginå), cu o „Istorie” privind „Nume jidove¿ti care le
pomene¿te David la Psalmii lui tâlcuite cu istoria lor” (4 file).

Pe ultima paginå este imprimatå urmåtoarea „låmurire” rimatå în 14 versuri:
„Aceastå carte ce så numea¿te Psaltire
Iaste bine tocmitå întru tipårire
Carea de la Duhul Sfântu David o au gråitu
ªi face pre sufletu bine umilitu
Ceti¡i-o darå cu bunå în¡eleagere
Ca så afla¡i la Ceriuri leasne meargere
Cå are cuvinte pline de umilin¡å.
Numai de o ve¡i ceti cu bunå credin¡å
La calea pocåin¡ei pre to¡i povå¡uia¿te
Carii cu în¡eleagere negråbindu-te cetea¿te
Rugåmu-vå darå de oab¿te Cetitori
Så fi¡i gre¿ealeloru noastre lesne eartåtori
ªi ne pomeni¡i pre noi carii ne-amu ostenitu
Cå multå nevoin¡å amu pusu la Diortositu.

Urmeazå cinci rânduri ce cuprind însemnarea finalå: „Tuturor pleca¡i / ¿i poftitori de tot
binele/ ANTONIE ierodiaconul din Episcopia Râmnicului/ cu Monahul RAFAIL din Månåstirea
Hurezi/ Diortositoriu”

*
Cartea aceasta de tip „miscelaneu” este tipåritå, a¿adar, în 1779 de Anatolie („ierodiacon din

Episcopia Râmnicului [...] ostenitor la scris cu mâna, tocmitor ¿i a¿ezåtor slujbelor”) ¿i Rafail Monahul
din Månåstirea Hurezi. Este, dupå toate datele identificate de noi, imprimatå în tipografia episcopalå
de la Râmnic, în care lucrau ace¿ti me¿teri tipografi, traducåtori, copi¿ti ¿i diortositori.

Ierodiaconul Anatolie era un apropiat al episcopului Grigore Socoteanu (Râmniceanu),
veghindu-i ultimele clipe de via¡å. Acesta îl adusese, prin 1763/64, så lucreze în tipografia episcopalå
¿i pe vestitul cårturar al Hurezului, „mai micul între mona¿i” Rafail (cålugårit în 1754). Întâlnirea
ierodiaconului Anatolie cu Rafail monahul a fost de bun augur pentru activitatea tipografiei râmnicene,
binecunoscutå prin tipåriturile sale (unele fiind chiar „comenzi”) în toate provinciile române¿ti, ba
chiar ¿i în alte ¡åri de tradi¡ie ortodoxå (precum Rusia, Serbia, Athos...). A se vedea: Ion Bianu, Nerva
Hodo¿, Bibliografia româneascå veche, tom I, 1508-1830, Bucure¿ti, 1903, m. 334, p. 161.; Ion Iona¿cu,
Istoricul Månåstirii Hurezi dupå documente inedite din arhiva Eforiei spitalelor civile, „Arhivele Olteniei”,
an XIV, 1935, nr. 79-82, mai-decembrie, p. 309; Dic¡ionarul Teologilor Români, „Anatolie. Monah
cårturar din a doua jumåtate a sec. al XVIII-lea”.

La 2 octombrie 1782, Rafail este ales egumen al Hurezului (dupå cum însu¿i consemneazå
într-un document: „mi-au venit carte de igumeniia Hurezului”). Acolo, în ctitoria lui Constantin
Brâncoveanu de la sfâr¿itul sec. al XVIII-lea, î¿i reia mai vechea sa îndeletnicire, organizând mai bine
tipografia ¿i reu¿ind så tipåreascå la 1783 „Aravicon mitologhicon”, adicå Halima („a lui Rafail igumenul
Hurezului, tâlcuitå ¿i scoaså cu a sa cheltuialå”), iar în 1787 un Miscelaneu de literaturå monahalå.
Spre sfâr¿itul vie¡ii, dupå 10 ani ¿i patru luni de egumenie, Rafail îmbracå marea schimå, primind
numele de „Roman ieroschimonahul” (primind „schima mare” / marele chip îngeresc, ieroschimonahul
era investit cu harul slujirii preo¡e¿ti).

Cartea despre care vorbim, datând din 1782, provine, înså, din etapa râmniceanå, cåci în toamna
lui 1782 monahul tipograf va fi numit egumen al Månåstirii Hurezi, trebuind så se întoarcå la påstorirea
lavrei care avea una din cele mai mari biblioteci din ¡arå (alcåtuitå din colec¡ia Ctitorului, voievodul
martir de la 1714, din zestrea cålugårilor cårturari ¿i din propriile tipårituri, care nu erau pu¡ine, dacå
avem în vedere cå la Hurezi tipografia func¡iona de cel pu¡in 80 de ani).

La Episcopia Râmnicului, monahul Rafail îndeplinea func¡ia de paracliser la catedralå, dar lucra
efectiv alåturi de Antonie ierodiaconul ¿i al¡i me¿teri în vestita tipografie, unde a tipårit mai multe
lucråri.

În 1768, dupå patru ani de stagiu la Episcopia Râmnicului, merge la Månåstirea Dragomirna
din Moldova, devenind ucenicul marelui reformator al ortodoxismului råsåritean Paisie Velicicovschi,
venit de la Sfetagora. Între tipåriturile sale se aflå ¿i o „Via¡å a preacuratului Paisie cel Mare”, precum
¿i alte copii, între care de amintit este „Scara Sfântului Ioan “ (1773). La 1769, monahul Rafail tipåre¿te
„Cuvinte, rugåciuni ¿i învå¡åturi pentru cålugåri”, apoi o Psaltire , pe care scrie: „Tipåritu-s-au aceastå
sfântå carte dumnezeiascå Psaltire, ce se nume¿te Cartea Psalmilor, prin osteneala diortorisirii mai
micului între mona¿i Rafail, monahul de la Sfânta Månåstire Hurezi.” Se cuvine amintitå larga sa inimå
de cre¿tin de vreme ce multe alte tipårituri ie¿ite din teascurile episcopiei vâlcene poartå men¡iunea
„cu cheltuiala monahului Rafail din sfânta Månåstire Hurezii” (a se vedea ¿i tipåriturile
contemporanului såu de aici, ierodiaconul Grigore).

Pe lângå cele 15 tipårituri ale sale, câte au putut fi identificate pânå acum (cår¡ile tipårite de el
sunt, desigur, mai multe), iatå ¿i „Psaltirea” de care vorbim, din 1782, care este o edi¡ie ulterioarå
celei amintite, de vreme ce are caracter de „miscelaneu”, cuprinzând ¿i alte scrieri ¿i îndrumåri de
interes bisericesc. Imprimarea ei în tipografia episcopalå este sigurå, de vreme ce alåturi îl
men¡ioneazå pe Anatolie ierodiaconul. Episcopul Grigorie Râmniceanu,  - urmând ierarhului Climent
(1735-1748), -  îi adusese så lucreze în tipografia de aici, påstorise între 1749 ¿i 1764, iscusi¡ii tipografi

continuând så lucreze ¿i sub Partenie (1764-1771), Chesarie (1773-1780), Filaret (1780-1792),
Nectarie (1792 -1812) , poate sub Galaction (1813 – 1824) ¿i Neofit (1824-1840).

Dacå monahul tipograf a råmas så lucreze aici, la Episcopia Râmnicului, din 1764 pânå în
toamna lui 1782, aproape 20 de ani, sub mai mul¡i episcopi, celålalt confrate de tiparni¡å ¿i stranå,
ierodiaconul Anatolie, va ajunge în 1777 slujba¿ la Mitropolia Bucure¿tiului, pentru ca în 1789 så-l
gåsim „egumenul Govorei”, iar la 1805 så devinå „iconomul Sfintei Mitropolii a Ungrovlahiei”... Se
cuvin amintite ¿i tipåriturile sale mai alese: „Cosmografia, Istoria ºårii Române¿ti” a stolnicului
Constantin Cantacuzino ¿i „Divanul sau Gâlceava în¡eleptului cu lumea” a lui Dimitrie Cantemir.

În concluzie, cartea în discu¡ie este una din tipåriturile vestitului tipograf ¿i diortositor Rafail,
ie¿itå de sub teascurile tipografiei episcopale a Râmnicului – Noul Severin într-un moment fast de
råspândire a culturii prin intermediul tiparului în spa¡iul românesc (¿i nu numai).

Râmnicul devenise, dupå cum aprecia Nicolae Iorga, în spirit iluminist, „capitala tipografilor”
într-o epocå de consolidare ¿i råspândire a tradi¡iei ecleziastice (Ioan ¿t. Lazår). „Veacul de aur al
Râmnicului” (cum îl nume¿te recent cercetåtorul Nicolae Bånicå-Ologu), veac prin excelen¡å al
iluminismului european, care se confruntase printre atâtea alte vitregii ¿i cu peste douå decenii de
ståpânire austriacå a Olteniei,  înflorise pe o tradi¡ie viguroaså care venea de la Radu cel Mare (care
la 1503 înfiin¡ase Episcopia Râmnicului – Noul Severin), prin tipograful Macarie  (plecat de la egumenia
månåstirii vâlcene Bistri¡a, ca så tipåreascå la Bucure¿ti, între 1508-1512, un Liturghier, un Octoih  ¿i
un Evangheliar), continuând cu  Neagoe Basarab, Radu de la Afuma¡i, Mircea Ciobanu, Påtra¿cu cel
Bun, Mihai Viteazul, Radu ªerban Basarab, pentru a ajunge la Matei Basarab (dormindu-¿i somnul de
veci la Månåstirea Arnota), iar de aici la marele creator de epocå culturalå, Constantin Brâncoveanu,
urmat mai apoi cu sârg cre¿tin de „Epoca lui Chesarie”, pentru a înainta cu o bogatå zestre spiri-
tual-cre¿tinå în perioada premodernå ¿i modernå, pânå la episcopul Calinic al Râmnicului. (Z.C.)
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1.Primind cartea prietenului nostru craiovean Tudor Nedelcea, ne-am gråbit så-i mul¡umim
prompt printr-un mesaj telefonic, felicitându-l pentru gestul de recuperare culturalå prin care aduce în
paginå „vocile” epistolare ale oamenilor cu care a interac¡ionat de-a lungul vie¡ii. Am confirmat, astfel,
în contextul unei moderne ¿i rapide comunicåri, ceea ce altådatå se cuvenea fåcut printr-o scrisoare
de mul¡umire, cu tot ceea ce implica acest... ritual (redactare, expediere prin po¿tå, apoi zile întregi
nutrind speran¡a cå scrisoarea a ajuns la destina¡ie).

À propos, vå pute¡i aduce aminte când a¡i expediat, în plic timbrat, scrisoare scriså ultima datå?
Sau când a¡i primit o asemenea scrisoare de la vreun cunoscut / prieten, nu plicurile cu facturi pe care
le gåsim curent în cutiile noastre po¿tale?

Prin aceste retorice întrebåri vrem så spunem cå acest exerci¡iu al comunicårii dintre oameni
– atât de necesar ¿i la mare cinste în tradi¡ia bunå a societå¡ii umane – a devenit în societatea de azi
unul aproape „desuet”, folosit nu de genera¡iile tinere (nåscute în mânå cu tableta ¿i telefonul mobil)
ci de oamenii mai în vârstå, obi¿nui¡i cu anumite cutume... Desigur, parfumul fascinant al unei scrisori
primite de la prieteni/ cunoscu¡i, fie ¿i cu prilejul unor sårbåtori calendaristice fie al unor sårbåtoriri
personale, råmâne ¿i azi, prin raritatea lui, valabil ¿i de dorit, dar via¡a modernå se desfå¿oarå în alte
cadre spa¡io-temporale pentru care conteazå urgen¡a/ utilitatea comunicårii ¿i mai pu¡in...protocolul
clasic!

De bunå seamå, coresponden¡a din via¡a unei personalitå¡i este un capitol foarte important. Nu
mai e nevoie så amintim de volumul al XVI-lea din edi¡ia integralå EMINESCU, apårutå sub egida
Academiei Române, o adevåratå minå de exploatat pentru cercetåtori întru relevarea unor aspecte
importante menite a explica nu numai Omul ci ¿i Opera eminescianå. Eu însumi, în ultimul deceniu, am
editat câteva dic¡ionare sub titlul-concept opera¡ional „oamenii din via¡a lui...” (Lucian Blaga vol. I-II,
Tudor Arghezi, Mihai Eminescu, Constantin Brâncu¿i), un brand de istorie literar-artisticå ce s-a do-
vedit func¡ional ¿i care se poate u¿or aplica oricårei mari personalitå¡i-mit din cultura românå ¿i univer-
salå. Prin dic¡ionarul tip „oamenii din via¡a lui...” am urmårit nu numai o cunoa¿tere mai punctualå a
personalitå¡ii respective (via¡a ¿i opera) ci ¿i o mai bunå plasare în epoca respectivå, o mai bunå
cunoa¿tere a acesteia în ansamblu. ªi nu în ultimul rând am avut în vedere ideea de „monografiere”/
cartografiere a oamenilor cu care a interac¡ionat, în diferite etape ale vie¡ii acea personalitate.

Iatå, bunåoarå, în cazul lui Eminescu, schimbul de scrisori avut de poet cu prietena lui Veronica
Micle (îndeosebi revela¡ia editorialå din anul 2000, cu publicarea epistolarului inedit, påstrat în
stråinåtate) vine så clarifice multe din rela¡ia respectivå, restituindu-ne în mod autentic portretul în
mi¿care al rela¡iei, cu trimiteri clarificatoare asupra vie¡ii ¿i operei...

2. Volumul de „Coresponden¡å primitå” al d-lui Tudor Nedelcea ne aminte¿te de recenta lucrare
a valorosului istoric ¿i criticul literar teleormånean Stan V. Cristea, „N-am fost singur. Scrisori primite:
1987-2020" (Editura AIUS, Craiova, 684 p.), reprezentând suis verbis o „foaie de parcurs” acoperind
par¡ial o „istorie personalå”.

Epistolarul, acest domeniu non-fic¡ional atât de personal ¿i interesant (dimpreunå cu jurnalul,
confesiunile, memoriile etc.), încadrabil în literatura „de frontierå”, nicidecum expresia unui susceptibil
narcisism, este în definitiv, pentru un om de culturå care se respectå în fa¡a istoriei literare, expresia
unei ferme convingeri, verificatå de altfel, potrivit cåreia importan¡a unor astfel de documente este
una de netågåduit, în planul cercetårii literare.

„N-am fost singur” în via¡a asta, vrea så ne spunå cu cår¡ile pe maså ¿i cårturarul craiovean
Tudor Nedelcea, istoric ¿i critic literar, dând la ivealå o coresponden¡å primitå de la sute ¿i sute de
prieteni/ cunoscu¡i/ institu¡ii, prin care ne împårtå¿e¿te, totodatå, ¿i un viu crez artistic potrivit cåruia,
dincolo de opera propriu-ziså, care este destul de solid înfiptå în solul cercetårii literare autentice ¿i de
valoare, rela¡iile cultivate cu contemporanii, cei mai mul¡i confra¡i de breaslå scriitoriceascå, sunt
importante atât pentru în¡elegerea în profunzime a omului, cårturarului ¿i literatului, cât ¿i pentru
cunoa¿terea „referen¡ilor”, a climatului cultural, a contextului în care are loc rela¡ia epistolarå. Poate
mult mai credibile decât jurnalele, confesiunile ori memorialistica, epistolarele par „felii de via¡å”
autentice, scrise fårå nicio inten¡ionalitate literarå, iar faptul cå acestea sunt date publicitå¡ii angajeazå,
desigur, un fel de credibilitate specialå ¿i, deopotrivå, responsabilitate, în func¡ie de care evaluarea
unui „personaj”, „demers” ori „fenomen cultural” nu poate fi decât beneficå, dincolo de orice „rezerve”
de discre¡ie de care „istoria literarå” nu ¡ine seamå.

Dacå în epistolarul confratelui teleormånean (de peste 600 de scrisori primite în intervalul
1987-2020, de la 156 de coresponden¡i) era inseratå ¿i coresponden¡a virtualå, dl Nedelcea ne propune
numai coresponden¡a „scriså”, neoferindu-ne niciun fel de explica¡ii ¿i precizåri. Acest rol le revine
cercetåtorilor arhivistici Tudor Rå¡oi , alcåtuitorul ¿i îngrijitorul edi¡iei, al „introducerii” ¿i „indicilor”,
iar Dianei Cotescu „notele”. „Tudor Nedelcea. Coresponden¡å primitå” (2021) este tipåritå la Editura
„Didahia” din Drobeta Turnu-Severin, cu binecuvântarea Preasfin¡itului Nicodim, Episcopul
Severinului ¿i Strehaei.

Introducerea dlui Tudor Rå¡oi, cercetåtor de marcå al culturii severinene ¿i nu numai, subliniazå
cå acest „izvor istoric” are mai multå sevå, întregind „informa¡ia oficialå” ¿i contribuind la „cunoa¿terea
mai profundå a temelor la care se referå, mai ales când provine de la reprezentan¡i de seamå ai unui
domeniu sau altuia al activitå¡ii umane”. Un asemenea nume este Tudor Nedelcea, ritic ¿i istoric literar,
prozator, jurnalist, editor, în general un cårturar „complex”, în viziunea lui Theodor Codreanu „un
scotocitor de arhive ¿i de bibliografii specializate, låsând imaginea unui erudit multi- ¿i interdisciplinar,
abordând domenii dintre cele mai variate: istorie ¿i criticå literarå, istoriografie, eminescologie, istoria
religiilor ¿i a Bisericii Ortodoxe Române, bâncu¿iologie, varii alte aspecte culturale de interes local
sau na¡ional”. Confratele moldav, - aflat într-un schimb de cår¡i ¿i propunându-i titluri pentru noi apari¡ii
editoriale la Craiova, - îl felicita prin 1998 pentru „cele ce face¡i la Editura «Scrisul Românesc» ¿i-i
dedica un studiu de referin¡å cu date bio-bibliografice intitulat „Un cercetåtor complex” (reprodus în
Anexå la p. 111-116), observând în final cå toate lucrårile cårturarului craiovean („spirit critic echilibrat,
ajuns pe culmile maturitå¡ii sale creatoare”) sunt stråbåtute de mesajul „unitå¡ii politice ¿i spirituale”
a neamului românesc.

3. Epistolarul a apårut în editura Eparhiei Severinului ¿i Strehaei unde påstore¿te PS Episcop
Nicodim, eparhie al cårui membru activ este autorul. Nåscut în Valea Ursului, din comuna mehedin¡eanå

Un academician „fårå portofoliu”...

„TUDOR NEDELCEA. CORESPONDENºÅ PRIMITÅ”
Edi¡ie alcåtuitå ¿i îngrijitå, introducere ¿i indici de TUDOR RÅºOI. Note de DIANA COTESCU.

(Editura Didahia Severin, 2021, 554 p.)
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Tâmna, la 23 martie 1945, a urmat renumitul Liceu „Traian” din Drobeta Turnu-Severin, apoi cursurile
Filologiei bucure¿tene, cu doctoratul ob¡inut în 1983, stabilindu-se la Craiova: director la Biblioteca
Jude¡eanå (1974-1988), redactor ¿i director al la Editura „Scrisul Românesc” (1988-1999, din 1997
înfiin¡ând Funda¡ia „Scrisul Românesc”), din 1999 (pânå în 2011) cercetåtor ¿tiin¡ific la Institutul de
Cercetåri Socio-Umane al Academiei din Craiova.

Aceasta este, foarte pe scurt biografia cårturarului, ¿i în func¡ie de aceste etape ale vie¡ii se
leagå ¿i textele coresponden¡ei editate.

Mai întâi vom remarca legåtura trainicå avutå de dl Nedelcea cu Biserica. Vreme de 6 ani
(1998-2004) ne-am întâlnit, eu din partea Gorjului, dumnealui din partea Doljului, la Adunårile Eparhiale
de la Arhiepiscopia ¿i Mitropolia Olteniei, pe vremea când ÎPS era Pårintele Teofan, ulterior preluând
scaunul mitropolitan de la Ia¿i. Mirean ¿i cercetåtor al istoriei bisericii oltene, dl Nedelcea a fost n
apropiat al mitropoli¡ilor Olteniei, de la ÎPS Teoctist, ulterior Patriarh al BOR, la vrednicul de laudå
cårturar ÎPS Nestor Vornicescu, la mitropoli¡ii în via¡å Teofan (de la Ia¿i)  ¿i Irineu (actualmente la
Craiova). Îndeplinind demnitå¡i în cadrul organismelor biserice¿ti, ca membru mirean eparhial a fost
ales delegat în Adunarea Na¡ionalå Bisericeascå, recomandat fiind apoi în Consiliul Na¡ional
Bisericesc, organul suprem al BOR. A colaborat la revista „Mitropolia Olteniei” ¿i, în multe situa¡ii, a
fost sfåtuitorul de tainå al unor mitropoli¡i, episcopi, reprezentan¡i ai bisericii neamului, participând
la evenimente importante. Så men¡ionåm cå din satul natal Valea Ursului a fost aduså la Craiova, ca
paraclis al Universitå¡ii, bisericu¡a de lemn, iar actualmente este un apropiat al episcopului Nicodim
(ne-am aflat ¿i noi în câteva rânduri în apropierea acestui vrednic ierarh luminat al Eparhiei Severinului
¿i Strehaei, deopotrivå la evenimente culturale ¿i ecleziastice  emo¡ionante, mi¿cåtoare, cu popor
mult ¿i învå¡åturå cre¿tinå)... Så amintim aici cartea „Biserica ¿i Societatea” (2020), un elogiu al
bisericii stråmo¿e¿ti ¿i al contribu¡iei sale pe acest tårâm de culturå ¿i spiritualitate. Lucrarea insereazå
adrese ¿i documente epistolare provenind de la + Teoctist, Patriarhul BOR, + Teofan (rela¡ia va fi
påstratå ¿i dupå plecarea la Ia¿i a mitropolitului), +Varsanufie, arhiepiscopul Râmnicului, +episcop
Vincen¡iu Ploie¿teanu, + mitropolit Nestor Vornicescu, + mitropolitul Ardealului, Antonie Plåmådealå,
+ episcopul Slatinei ¿i Romana¡ilor, Sebastian, + episcop Gherasim Cristea Pite¿teanul, + episcopul
Hu¿ilor, Ignatie, mitropolitul Banatului, Nicolae Corneanu ¿.a.

Un alt set bogat de scrisori îi prive¿te pe eminescologii cu care a rela¡ionat, Tudor Nedelcea
fiind el însu¿i un cercetåtor pasionat, atins de boala „eminescianitei”, cum frumos spune undeva: D.
Vatamaniuc, Gh. Bulgår, Ion Buza¿i, Mihai Cimpoi, Nicolae Georgescu, Theodor Codreanu, Florian
Copcea ¿.a. (cu ultimii  patru regåsindu-se de multe ori împreunå la simpozioane, festivaluri, lansåri
de cår¡i etc.). Acad. D. Vatamaniuc, bunåoarå, în scrisoarea din 30 mai 1998 (¿i în altele pânå în 2010)
îi mul¡ume¿te pentru cår¡ile primite („Eminescu împotriva socialismului”, 1991; „Eminescu ¿i cugetarea
sacrå”, 1994; „Eminescu, apåråtorul românilor de pretutindeni”, 1995; „Eminescu, istoricul”, 1998),
scriindu-i, în calitate de director al Centrului de Studii „Bucovina” cå „Bucovina a fost ¿i råmâne în
continuare victima acestei politici incalificabile” (soarta românilor, a învå¡åmântului ¿i culturii în
provincia noastrå istoricå, nici pânå azi mul¡umitoare!). În atare context, valori na¡ionale ca Eminescu,
Blaga, Sadoveanu sunt supuse unor „atacuri” condamnabile, acordându-se unor „ipochimeni” ( „båie¡i
iste¡i”) importan¡å mai mare de autoritå¡ile ucrainiene ¿i nu numai!

O bunå rela¡ie are Tudor Nedelcea cu românii de pretutindeni, îndeplinind func¡ia de vicepre-
¿edinte al Ligii Culturale pentru Unitatea Românilor de Pretutindeni, membru al Centrului Academic
Interna¡ional „M. Eminescu” de la Chi¿inåu ¿i pre¿edinte al Centrului de Studii ¿i Cercetåri pentru
Comunitå¡ile de Români din Balcani. În scrisori întâlnim multe referin¡e privitoare la românii din Serbia,
Bulgaria, Republica Moldova, cu prilejul organizåri unor ac¡iuni (Zilele Basarabiei ¿i Bucovinei,
sårbåtorirea bunului prieten Grigore Vieru, Ziua Limbii Române de la Chi¿inåu, simpozionul „Latinitate
¿i românitate” în UE, lansarea unor cår¡i... În acest sens pilduitoare sunt scrisorile nåvalnicului poet
sârb Adam Puslojici (de la „Association of Writhers of Serbia”, cåruia editura înfiin¡atå de Tudor
Nedelcea la Craiova îi va tipåri volumul „Trimitor la vise”, lansarea alåturi de confra¡ii sârbi ai poetului
etc. (pp. 350-363).

Sunt plåcut impresionat cå numele meu se regåse¿te în scrisorile pe care i le adreseazå criti-
cului craiovean Teofil Råchi¡eanu, poetul orfeic din Apuseni, istoricul ¿i criticul literar râmnicean Ioan
St. Lazår, Artur Silvestri.

Din cele peste 210 nume regåsite în „Cuprins”, spre deosebire de cele amintite, re¡inem câteva
care ne-au atras în mod special aten¡ia, în general oameni pe care i-am cunoscut ¿i noi: Mitzura Arghezi
(nu e de acord cu o edi¡ie de poezii prevåzutå de „Scrisul Românesc”!), Ioan Baba ¿i Vasile Barbu din
Voievodina, Marian Barbu, cercetåtorul istoric Dumitru Båla¿a, Radu Beligan, C Bålåceanu-Stolnici,
acad. Dan Berindei, Ion Bodunescu, Gh. Bulgår, Vasile Cåråbi¿, Viorel Cosma, Mihail Cruceanu,
Constantin Cuble¿an, Iordan Datcu, Nicolae Dabija, Dennis Deletant, Viorel Dinescu, Eugen Doga,
Ion Donat, Serafim Duicu, Ion Dur, Al. Du¡u, Ion Filipciuc, Niculae Gheran, acad. Constantin C. Giurescu,
acad. Dinu C. Giurescu, Andrei Grigor, Ion Hangiu, G. Iscru, I. D. Låudat, Solomon Marcus, Nicolae
Mare¿, Adrian Marino, Virgil Mateescu, Dan Månucå, Valentin Co¿ereanu (Memorialul Ipote¿ti, la
care autorul doneazå cår¡ile despre Eminescu), Valentin V. Mihåescu, Drago¿ Morårescu, Doru Mo¡oc,
Fånu¿ Neagu, C. Nicolåescu-Plop¿or, Constantin Noica, Lucia Olaru-Nenati, Ovidiu Papadima, Mihai
Pelin, Aug. Z.N. Pop, Mircea Popa, Gh. Pop, Florentin Popescu, Elena Popescu, George Potra, Cristian
Popi¿teanu, George Pruteanu, Lucian Predescu, Mihai Prepeli¡å, Ilie Purcaru, Florin Roati¿, Mircea
Sântimbreanu, Nicolae Scurtu, Eugen Simion, acad. Dan Simonescu (mentorul, cond. tezei de docto-
rat, pe anii 1971-1991, pp. 385-443, cea mai sus¡inutå coresponden¡å asupra cåreia ståruie
prefa¡atorul Tudor Rå¡oi),  George Sorescu, Marin Sorescu, Al. Stånciulescu-Bârda, Dumitru
Ståniloaie, acad. ªtefan ªtefånescu, acad. Vasile Tårâ¡eanu, Barbu Theodorescu, Dumitru Tudor,
Maria-Ana Tupan, Pavel ºugui, Mihai Ungheanu, Milan Vanku, Nicolae-Vasilescu Capsali, acad. Radu
Voinea, Dan Zamfirescu ¿.a.

„Dacå ar fi så se caute o caracteristicå definitorie a acestei coresponden¡e, fårå îndoialå cå
aceasta nu poate fi decât dimensiunea ei culturalå, - scrie în Introducere dl Tudor Rå¡oi. Cå era vorba
despre simple ini¡iative, despre evenimente locale sau na¡ionale, teme minore sau majore, de interes
local sau na¡ional, de programe larg cuprinzåtoare sau pår¡i ale acestora, cå era organizator sau doar
participant, Tudor Nedelcea le-a privit pe toate cu egalå måsurå, seriozitate ¿i gravitate, fiind
mereu în ac¡iune, în legåturå directå cu oamenii de care se sim¡ea apropiat dar nu numai,



p. 48      Portal ~ Mãiastra - Anul XVII, nr. 3-4 (66-67)/2021

cultivând sau intermediind legåturi, lansând propuneri, cerând ¿i
primind sfaturi, acestea din urmå îndeosebi la începutul carierei,
când a avut inteligen¡a de a se plasa sub oblåduirea unor savan¡i
care i-au cålåuzit formarea, într-un schimb reciproc ce includea ¿i
convingerea acestora cå investeau în cineva care le oferea sor¡i
siguri de izbândå.”

În totul, volumul dlui Tudor Nedelcea, „Coresponden¡å
primitå” (så zicem din anii 70 ai secolului trecut pânå în actualitate,
pe o duratå semicentenarå) întrege¿te profilul nu numai profilul
scriitoricesc ¿i cårturåresc al autorului, ci ¿i dimensiunea umanå a
personalitå¡ii. Fiind vorba de texte non-fic¡ionale, rezultå din toate
acestea un ales caracter uman, o pasiune cårturåreascå pentru
varii domenii, de la istoriografie ¿i spiritualitate cre¿tinå, la pro-
bleme de eminescologie ¿i istorie literarå, de la aspecte de activist
¿i promotor cultural, la chestiuni de editologie ¿i de rela¡ionare cu
românii „de pretutindeni” (eviden¡iem prezen¡a autorului în presa
literarå din Basarabia, din Voievodina, din Canada /Montreal sau
de la New York).

Spirit enciclopedic, de bibliotecå, dar cu prezen¡å ¿i în via¡a
socialå na¡ionalå sau transfrontalierå, dl Tudor Nedelcea este, prin
bibliografia semnatå, un reper al vie¡ii culturale din Oltenia con-
temporanå ¿i, deopotrivå, o voce de istoric ¿i critic literar bine cu-
noscutå în cercuri intelectuale cât mai largi din ¡arå ¿i stråinåtate.

Este un veteran al culturii române, de la care avem multe de
învå¡at, crescut în cultul valorilor na¡ionale, cultivându-le ¿i apå-
rându-le cu verbul limpede ¿i expresia aleaså a unui academician
„fårå portofoliu”, råsplåtit cu titluri ¿i recunoa¿teri nu numai de Statul
român.

ZENOVIE CÂRLUGEA, Tg.-Jiu, iulie 2021

Poet, publicist, editor, dar mai ales istoric ¿i critic literar (bine cunoscut prin lucrårile de „repere
biobibliografice” ¿i amplele exegeze dedicate unor mari scriitori români, precum Mihai Eminescu, Constantin
Noica ¿i Marin Preda), dl. Stan V. Cristea  (n. 16 martie 1950, Sfin¡e¿ti, Teleorman) este una din vocile de mare
încredere ¿i autoritate în materie de cercetare literarå. Scrisul d-sale, inclusiv calitatea de comentator literar,
reflectå o fervoare indeniabilå în domeniul istoriei literare, recomandând un maestru al documentårii, probitå¡ii ¿i
acribiei filologice, al gustului critic prin judecå¡i de valoare cât mai judicioase ¿i probante. Cercetarea „de  nivel
academic” (Th. Codreanu) dedicatå „unui caz pentru istoria literarå”, Eminescu ¿i Teleormanul (trei edi¡ii, revåzute
¿i adåugite: 2000, 2004, 2014), ca ¿i edi¡iile succesive de multiplå recuperare documentarå privindu-i pe C. Noica
(douå edi¡ii) ¿i M. Preda (cinci volume) l-au impus definitiv în con¿tiin¡a cercetårii literare, aceste lucråri de
anvergurå având „ca suport arheologic, cuprinderea istoricå, geograficå, politicå ¿i, evident, cultural/literarå, a
Teleormanului” (C. Cuble¿an).

Însu¿indu-¿i îndemnul noicasian potrivit cåruia „localnic fiind, (dar) så po¡i deveni universal, ridicând cu
tine spre înål¡imi ¿i spiritualitatea pår¡ii tale de cer”, dl Cristea mårturise¿te cå, prin „nelini¿tea, neodihna ¿i truda
scrisului”, ¿i-a împlinit întrucâtva „o anume datorie fa¡å de literatura românå, dar ¿i fa¡å de spa¡iul spiritual din care
provin”, având sentimentul „tonifiant” cå „truda mea n-a fost, nu este ¿i nu va fi în zadar”.

Cårturar de polivalentå voca¡ie ¿i inclusiv aceea de organizator de evenimente ¿i promotor cultural de
impact na¡ional (festivaluri, colocvii, saloane de carte ¿i expozi¡ii de artå, albume arhitecturale, programe de
reabilitare a unor monumente istorice, fondatorul-arhitect al revistei „Meandre”, 1998-2010, prin care se depå¿ea
„jude¡enizarea” culturalå etc.), cu un stagiu îndelungat în domeniul valorificårii tradi¡iilor culturale teleormånene (v.
îndeosebi lucrårile, un fel de sinteze „doldora de informa¡ii”: „Jude¡ul Teleorman. Dic¡ionar biobibliografic. Culturã,
artã, ¿tiin¡ã”, 1996 ¿i „Dic¡ionarul scriitorilor ¿i publici¿tilor teleormãneni”, 2005), dl Cristea ne surprinde de astå datå
cu un masiv epistolar: „N-AM FOST SINGUR. SCRISORI PRIMITE: 1987-2020" (Editura AIUS, Craiova, 684
p.), reprezentând suis verbis o „foaie de parcurs” acoperind par¡ial o „istorie personalå”.

„Nu cred cå îmi voi scrie vreodatå memoriile”, spune într-un Argument autorul, preferând deocamdatå så
abordeze o altå specie a literaturii a¿a-zise „de frontierå” – epistolarul, mult mai potrivit apetitului såu de sagace
documentarist ¿i revelåri istorico-literare. Lucrarea, desigur, nu vine dintr-un susceptibil narcisism, ci din acea
convingere, verificatå de altfel, a istoricului literar potrivit cåreia „importan¡a coresponden¡ei unor scriitori pentru
istoria literarã” este de netågåduit, dupå cum spune în volumul „Literaturã de ieri, literaturã de azi. Cronici literare
(2013-2019)”, în care autorul se apleacå asupra unor cunoscute epistolare: Mihai Eminescu-Veronica Micle/„Dulcea
mea Doamnã/ Eminul meu iubit” de Christina Zarifopol-Illias;  Gala Galaction – „Scrisori cåtre sora Zoe
[Dimitriu-Marcoci, de la Agapia]”, (51), care-i va deveni so¡ie, ¿i 17 adresate dr. Olga Sacaro-Tulbure, viitoarea
na¿å de cununie, edi¡ie îngrijitå de Marius Mazilu; Ion Minulescu – „Scrisori cåtre Rose”, edi¡ie îngrijitã de Rodica
Pop).

Volumul „N-am fost singur” mårturise¿te, totodatå, ¿i un crez artistic potrivit cåruia, dincolo de opera
propriu-ziså, care este destul de solid înfiptå în solul cercetårii literare autentice ¿i de valoare, rela¡iile cultivate
cu contemporanii, cei mai mul¡i confra¡i de breaslå scriitoriceascå, sunt importante atât pentru în¡elegerea în
profunzime a omului, cårturarului ¿i literatului, cât ¿i pentru cunoa¿terea „referen¡ilor”, a climatului cultural, a
contextului în care are loc rela¡ia epistolarå. Poate mult mai credibile decât jurnalele, confesiunile ori memorialistica,
epistolarele par „felii de via¡å” autentice, scrise fårå nicio inten¡ionalitate literarå, iar faptul cå acestea sunt date
publicitå¡ii angajeazå, desigur, un fel de credibilitate specialå ¿i, deopotrivå, responsabilitate, în func¡ie de care
evaluarea unui „personaj”, „demers” ori „fenomen cultural” nu poate fi decât beneficå, dincolo de orice „rezerve” de
discre¡ie de care „istoria literarå” nu ¡ine seamå.

Volumul însumeazå un numår de 611 scrisori, dintre care 23 doar în facsimil, primite în intervalul 1987-2020,
de la 156 de coresponden¡i, „într-o måsurå covâr¿itoare scriitori, cu care am intrat în rela¡ie în diferite momente
ale «istoriei personale»”. Având în vedere preocupårile autorului (aflându-se fie în documentare pentru „dic¡ionarul
teleormånenilor”, fie în legåturå cu revistele editate ori cu biobibliografiile ¿i studiile despre Eminescu, Noica ¿i
M. Preda), suntem asigura¡i cå „în tot acest råstimp n-am fost singur”: „Am fost în rela¡ii cu atâ¡ia oameni – mul¡i
dintre ei, personalitå¡i de excep¡ie ale culturii române¿ti -, am beneficiat astfel de sprijinul sau de colaborarea lor,
m-au ajutat în realizarea ¿i promovarea activitå¡ilor ¿i lucrårilor proprii. Tuturor le dedic aceastå carte, în semn de
gratitudine pentru gesturile lor.”

Cât prive¿te forma acestor texte, unele au fost primite „prin po¿tå”, purtând „parfumul” coresponden¡ei
clasice, altele, conform uzan¡elor din era informa¡iei rapide, cu punctualå promptitudine, sunt primite prin e-mail,

O ipostazå indeniabilå a cercetårii literare

„N-AM FOST SINGUR – SCRISORI PRIMITE: 1987-2020"
(Editura AIUS, Craiova, 2021, 684 p.)
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„dar ¿i acestea, dincolo de forma aparte de comunicare, prin mesajul lor dau totu¿i seama de personalitatea celor
de la care provin, întocmai ca ¿i celelalte”.

Important este faptul cå, dincolo de reproducerea fidelå a textelor epistolare respective, autorul le înso¡e¿te
de „adnotåri obligatorii”, spre o mai bunå în¡elegere a „rostului pentru care ele mi-au fost trimise”, adåugând, în
final, o parte din autografele de pe cår¡ile primite, a¿a cum face recent redutabilul editor al lui Rebreanu, dl Niculae
Gheran, în lucrarea omagialå „La spartul târgului. Interviuri ¿i 75 de dedica¡ii de la Arghezi la Zub” (ªcoala Ardeleanå,
Cluj-Napoca, 2020, 312 p.), cu reproducerea copertelor respective. Apropierea de spiritul acribiosului editor Niculae
Gheran o sugereazå, reconfirmându-ne intui¡ia!, scriitorul, criticul ¿i istoricul literar Constantin Cuble¿an (17
scrisori), care în epistola datatå 2 noiembrie 2017, confirmând primirea cår¡ii despre Marin Preda („Anii formårii
intelectuale, 1929-1948", 2019), scrie tran¿ant: „Cred cå echivalentul este Niculae Gheran cu Liviu Rebreanu al
såu”, convins pe deplin cå „la ora asta sunte¡i cel mai autorizat expert în Marin Preda” (9 dec. 2015). „Dacå ar exista
mai mul¡i asemenea împåtimi¡i de câte un scriitor important al nostru, imaginea literaturii române ar fi alta, mai
bunå ¿i mai adevåratå.” îi scrisese la 5 noiembrie 2017 criticul C. Cuble¿an, cåruia i se trimiseserå ¿i celelalte
lucråri despre Marin Preda („Repere biobibliografice”, 2012; „Portret între oglinzi”, 2015), ca ¿i „Eminescu ¿i
Teleormanul”, recenzat elogios în „Scrisul Românesc” (nr. 1, ian. 2021).

Adnotårile, considerate pe bunå dreptate de istoricul literar drept „obligatorii”, privesc contextul în care are
loc coresponden¡a respectivå, date privind autorii scrisorilor, titluri de lucråri ¿i consemnåri în preså, note etc.
pentru o mai bunå în¡elegere a contextului ¿i a coresponden¡ilor: „Toate aceste scrisori «ilumineazå», în felul lor,
«istoria personalå» tråitå, dincolo de care sunt consemnate numeroase men¡iuni de istorie culturalå ¿i, mai ales,
de istorie literarå, utile pentru oricine se va apleca cu aten¡ie asupra lor.” Este aici, altfel zis, „o parte din lumea prin
care am trecut”, puså în luminå cu un aparat critic cåruia nu vedem ce repro¿uri i s-ar putea aduce, de vreme ce
istoricul literar ¿i-a luat în serios, cu o aten¡ie în plus, aceastå trudå („robie” plåcutå, desigur!) de inebranlabil
profesionalism, de restituire documentarå sui generis ¿i pro domo, în fa¡a Timpului care va cerne, odatå cu propriul
nostru statut cultural-literar, toate valorile, meritele ¿i gesturile contemporanilor.

Din cele 156 nume de coresponden¡i, o aten¡ie deosebitå, documentar ¿i empatic, ne-au re¡inut câteva mai
cunoscute, precum: Gabriela Adame¿teanu, Nae Antonescu, Baru¡u T. Arghezi, Båciu¡ Nicolae, Valeriu Bârgåu,
Dan Berindei, Ion Brad, Adrian Bucurescu, Florea Burtan, Ion Buza¿i, Zenovie Cârlugea, Iulian Chivu, Theodor
Codreau, ªerban Codrin, Constantin Cuble¿an, Iordan Datcu, Gabriel Dimisianu, Ana Dobre, Mircea Dinutz, Ion
Dur, Ion Filipciuc, Elena Stånciulescu-Galaction, George Ganå, Horia Gârbea, George Genoiu, Nicolae Georgescu,
ªtefan Ion Ghilimescu, Liliana Grådinaru, Constantin Hârlav, Dana Heuberger, Såluc Horvat, Iancu Marin, Gelu
Ionescu, Al. Laszlo, Rodica Låzårescu, C. Marinescu, Arcadiu Marinescu-Nour, Drago¿ Morårescu, Delia Muntean,
George Muntean ¿i so¡ia lui poeta Adela Popescu, Nicolae ªt. Noica, Andrei Ple¿u, Nicolae Preda ¿i Sorin Preda
(fiul ¿i nepotul lui M. Preda), Adrian Dinu Rachieru, Ilderim Rebreanu, Paul Rezeanu, Constantin Salcia, Gh. Saråu,
Ion Segårceanu, Ion Simu¡, Anca Sîrghie, Cassian Maria Spiridon, Liviu Ioan Stoiciu, Råzvan Theodorescu, Lucian
Teodosiu, ªerban Tom¿a, Constantin Trandafir, Cornel Ungureanu, Ovidiu Vuia, Dumitru Velea, Spiru Vergulescu,
Radu Voinescu, George Vulturescu, Baki Ymeri, Gh. Zbârcea ¿.a.

Iatå, bunåoarå, bunåvoin¡a cu care Gabriela Adame¿teanu råspunde  (¿i oferå date privind al¡i membri ai
familiei) la un „chestionar biobibliografic” pentru dic¡ionarul „Jude¡ul Teleorman”, apårut în 1996, prezentå fiind ¿i
în „Dic¡ionarul scriitorilor ¿i publici¿tilor teleormåneni” (2005). Îi trimite criticului edi¡ia a treia a romanului „Drumul
egal al fiecårei zile” (1992), pentru a se alåtura celorlal¡i confra¡i participan¡i la „Salonul Cår¡ii cu Autograf” de la
Alexandria, organizat de dl Stan V. Cristea, în calitatea sa de director al Direc¡iei pentru Culturå, Culte ¿i Patrimoniul
Cultural Na¡ional al Jude¡ului Teleorman (au råspuns ini¡iativei 183 de autori, primindu-se 295 volume.

Fiul marelui poet Tudor Arghezi, Baru¡u T. Arghezi, aflând de interesanta revistå „Meandre”, îi scrie din
Elve¡ia, de la Lausanne, precizând cå se aflå alåturi de fiul såu „grav handicapat” din na¿tere („o na¿tere guvernatå
de unele inamici¡ii politice” din epoca „în care tatål meu, ca ¿i întreaga familie, erau considerate du¿månoase ¿i
înafara dogmelor politice de odinioarå”: „Pentru salvarea fiului meu, a trebuit så må «refugiez» peste hotare, unde
am råmas drept sprijin al vie¡ii lui, dar sentimentul gliei române¿ti nu a scåzut nici o clipå.” În semn de pre¡uire îi
oferå cu autograf volumul memorialistic ¿i documentar „Înaintea uitårii”, tipårit la Oradea în 2000, privind multe
aspecte din via¡a ¿i opera tatålui såu. De asemenea, citind cu viu interes numerele trimise din revista „Meandre”,
Baru¡u corecteazå epistolar pårerea doamnei Maria Galaction-ˆuculescu, fiica lui Gala Galaction, traducåtoare ¿i
editoare, potrivit cåreia Arghezi „nu iubea pe oameni...”: „Da¡i-mi voie, ca martor permanent ¿i al perioadei grele
de luptå de dupå cel de-al doilea råzboi mondial, så afirm cå tatål meu a fost grav bolnav ¿i cå niciunul din fo¿tii såi
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prieteni sau colaboratori scriitori [deci nici Gala Galaction, „fratele” din
tinere¡e, n.n.] nu i-au deschis u¿ile din Mår¡i¿or ani de zile, înafarå de
Vissarion ¿i doi-trei medici... Regretabil, dar a¿a s-au petrecut lucrurile...”
ªi încå o informa¡ie pre¡ioaså: Baru¡u îi trimite criticului douå fotografii-
document „Galaction la 20 de ani”, cu o dedica¡ie pentru Tudor Arghezi, una
pentru revistå, iar alta pentru „Casa memorialå-expozi¡ie Galaction”.
Încântat de opul „Eminescu ¿i Teleormanul”, considerat „un document, dar
¿i o comoarå spiritualå”, Baru¡u T. Arghezi îi adresa, la 10 Iulie 2002, „din
marile depårtåri europene, salutul meu sincer ¿i sentimentele mele cele
mai adânci, încredin¡at fiind cå puterile Dvs. suflete¿ti încol¡esc multiplu
în inimile teleormånene.”

Un alt prieten drag nouå, ca ¿i Baru¡u T. Arghezi (pe care l-am cunos-
cut la Tg-Jiu, la Centenarul Arghezi din 1980, ¿i care ulterior a publicat în
„Portal-MÃIASTRA”), este regretatul Ion Brad, cu care criticul Stan V. Cris-
tea face schimb de cår¡i, ob¡inând ¿i unele informa¡ii de la fostul ambasador
în Elada despre prezen¡a lui Marin Preda în cultura greacå (de fapt, în volumul
primit ¿i de noi „Comorile unui prieten tânår – George Corbu Junior”, din
2017, despre care am scris, criticul putea gåsi „multe trimiteri la rela¡iile
mele cu genialul Marin Preda”. În dedica¡ia pe volumul „Printre mii de dedi-
ca¡ii. Cålåtorii în zigzag” din 2017, dl Stan V. Cristea este apreciat drept
„un veritabil maestru al criticii, istoriei literare ¿i publicisticii române¿ti”.

La rândul nostru, începând de prin 2016 (pânå în 2020 ¿i mult mai
încoace, chiar pânå azi), când am primit „Marin Preda – anii formårii
intelectuale”, i-am recenzat favorabil criticului de la Ro¿iorii de Vede mai
multe cår¡i (inclusiv celelalte trei despre Marin Preda), propunându-i încå
din prima epistolå trimiså prin e-mai o colaborare privind un „Marin Preda
– cel de la fa¡a locului”, cu precizarea cå, citindu-i cår¡ile, eu totdeauna am
avut în vedere ideea mai largå de „ciclu romanesc” al Morome¡ilor (tema
cadru a „povestitorului”, cum zicea romancierul), existând o continuitate
de timp ¿i personaje atât în „Delirul”, cât ¿i în „Marele singuratic”, - de¿i nu
perfect suprapuse, înså ideea de „ciclu” fiind evidentå, - ceea ce ne-a mirat
cå nu a¿a a fost receptat de critica literarå. Mai mult, cartea noastrå despre
„Mihai Eminescu - drumuri ¿i popasuri în Gorj” (2016) a fost corect comentatå
în opul „Eminescu ¿i Teleormanul”, ca ¿i Dic¡ionarul monografic „Mihai
Eminescu – Oameni din via¡a lui” (2019), care s-a bucurat în revista „Caligraf”
(Alexandria, nr. 6/2020) de un comentariu „exact, erudit, pilduitor diagnos-
tic critic”, cum îi mul¡umeam în epistola din 25 iunie 2020.

Coresponden¡a cu universitarul båimårean, eminescologul Såluc
Horvat, cåruia îi trimite volumul „Eminescu ¿i Teleormanul”, este iarå¿i
relevantå, criticul ¿i istoricul literar scriindu-i cå regretå faptul „cå nu am
cunoscut lucrarea dvs. atunci când am realizat „Dic¡ionarul (cronologic)
Eminescu. Repere biobibliografice  [2013]. Cu certitudine mi-ar fi fost de
mare folos.” (epistolå din 7 iulie 2014). În scrisoarea sa, istoricul literar
teleormånean îl prevenea pe Såluc Horvat cå pseudonimul  „Gr. Gellianu”,
cum crezuse N. Iorga, nu este al lui Anghel Demetriescu, autorul unei cår¡i
despre „poezia lui Eminescu”. Admirând opul despre Eminescu, criticul
båimårean promite cå o va parcurge „cu creionul în mânå”, trezindu-i „mult
interes ¿i curiozitate”: „A¿a cum s-a întâmplat ¿i în cazul celorlalte cår¡i cu
care m-ai onorat, ¿i de data aceasta m-am speriat pur ¿i simplu [de] volumul
de muncå pe care ai reu¿it så-l depui în aceastå carte. Rar mai gåse¿ti
aståzi istorici ¿i cercetåtori ai literaturii române care så ducå investiga¡ia
pânå la cele mai adânci detalii, a¿a cum faci domnia ta.” Primind ¿i cartea
despre Marin Preda, acela¿i Såluc Horvat o considerå drept „o inegalabilå
biobibliografie”, în  autograful pe lucrarea „De la Ion al Glaneta¿ului la Apostol
Bologa. Doi eroi, douå destine” (2017).

Ne-au re¡inut pu¡in aten¡ia ¿i scrisorile semnate de Niculae Preda
(n. 1970), fiul cel mai mare al lui Marin Preda, frate cu Alexandru Preda, pe
tema unor propuneri/ ini¡iative prilejuite de împlinirea a 75 de ani de la
na¿terea lui Marin Preda, la Alexandria (realizarea unui bust, denumirea
unei stråzi în municipiul re¿edin¡å de jude¡ etc.). Cât prive¿te documentele
„solicitate”, fiul îi scrie cå „nu a gåsit materiale legate de tema lucrårii dvs.”
(13 martie 2019).

O pre¡uire, nemårturisitå încå în cronici de sine ståtåtoare, avem
din partea criticilor timi¿oreni Adrian Dinu Rachieru ¿i Cornel Ungureanu.
Primul îi oferå, în iulie 1997, „cu pre¡uire” cartea de „pledoarie” predistå
„Marin Preda – Omul utopic”, lansatå la 5 august 1997 la Sili¿tea-Gume¿ti.
La rândul såu, Stan V. Cristea îi trimite în 2004 „Eminescu ¿i Teleormanul”,
despre care încå nu cunoa¿tem pårerea criticului. La fel Cornel Ungureanu,
cåruia dl Cristea i-a trimis „toate cår¡ile mele despre Eminescu, Constantin
Noica ¿i Marin Preda”, despre care s-au fåcut unele consemnåri, sub numele
„Anemone Popescu”, în revista „Orizont” la rubrica „Cronica måruntå” din
finalul revistei. Ini¡iativele lui Stan V. Cristea „ni s-au pårut excep¡ionale”,
scrie respectiva „Anemone Popescu” despre studiile din „Fotografii la
periscop” (2013), iar despre „Dic¡ionarul scriitorilor ¿i publici¿tilor teleor-
måneni” se consemneazå: „Så scriem cå Stan V. Cristea e autorul unui
dic¡ionar necesar, care în alte locuri ar fi fost realizat de echipe bine stipen-
diate de jude¡e sau de centre care vor så lase impresia de vie activitate
culturalå. Spre deosebire de bravii enciclopedi¿ti jude¡eni, Stan V. Cristea
are orgoliul apartenen¡ei la acest loc. Scrie propozi¡ii citabile despre scrii-
torii acestui loc, într-o opera¡iune în care istoricul, criticul face (¿i) geografie
literarå. Geocriticå.” (Cronica måruntå, „Orizont”, nr. 9, sept. 2016). Oricine
recunoa¿te, ¿i nu numai în rândurile de mai sus, stilul, spiritul ¿i op¡iunile
criticului ¿i istoricului literar Cornel Ungureanu, autor al unei ample Geografii
literare române¿ti...

Mai vrednic în consemnåri este eseistul ¿i jurnalistul Nicolae Turtu-
reanu de la Ia¿i, care-i publicå articole în „Cronica veche” ¿i-i consemneazå
lucrårile, inclusiv „Eminescu ¿i Teleormanul”.

Criticul ¿i istoricul literar Ana Dobre, gålå¡eancå de origine, la ora
actualå colegå de redac¡ie cu autorul/ secretar de redac¡ie la mensualul de
¡inutå „Caligraf” (Alexandria) îi mul¡ume¿te autorului pentru cronicile
„empatice ¿i comprehensive” la cår¡ile d-sale, publicate în „Caligraf” ¿i
„Litere”. Så men¡ionåm cå, la propunerea criticului, profesoara Ana Dobre

a ie¿it „din gåoacea ¿colii”, afirmându-se în revista „Meandre”, cu recenzii
¿i cronici semnate „Ani¿oara Dobre”, Marius Tupan fiind acela care i-a
propus så semneze cu „Ana Dobre” cronicile din „Luceafårul”, al cårui re-
dactor-¿ef era. Sus¡inerea ¿i „încrederea” de care s-a bucurat la începuturile
afirmårii sale a fost un aspect sincer mårturisit ¿i recunoscut cu loialitate
în volumul de prozå „Eu ¿i Celålalt” (2018) de autoarea „Cår¡ilor privite în
ochi” (2014), care în autograful pe volumul de prozå scurtå „Secretele Otiliei”
î¿i exprimå „pre¡uirea ¿i admira¡ia pentru fapta culturalå a Domniei Sale,
Ana Dobre-Cålin, 29 iunie 2020, Alexandria”.

Venerabilul „rapsod teleormånean”, cum î¿i zice, Constantin Salcia
(n. Grassu), autor al plachetei „Nåvodar e stele” (1935), stabilit la Bucure¿ti
„de 55 de ani”, într-o scrisoare din 22 august 1988 îi mul¡ume¿te dlui Cristea
pentru publica¡ia trimiså „Pagini teleormånene” (amendând sever poezia
publicatå) ¿i se aratå indignat cu privire la lipsa unor nume tinere de scriitori
care så facå cinste Teleormanului: „Sunt mai mult de 20 de ani de când
citesc ¿i a¿tept un poet teleormånean så aparå ¿i încå n-a apårut.” Unul ar
fi Florea Burtan (pe atunci redactor la ziarul „Teleormanul” din Alexandria),
„înzestrat cu talent”, dar îl vede excedat de „diferite ocupa¡ii private” (într-o
epistolå din 24 sept. 1989, îl considerå pe poet „foarte bun”, „singurul care
scrie o poezie liricå în care pulseazå ve¿nic tinere¡ea ¿i niciodatå nu s-a
abåtut de pe acest drum”). Într-o altå epistolå, din 7 mai 1989, poetul Salcia,
declarându-se „om de gust ¿i cinstit”, apreciazå „Pagini teleormånene”,
gåsind  noua apari¡ie „mult mai reu¿itå decât celelalte douå”: „Ce så-¡i spun?
«Pagini teleormånene» este o fåclie care lumineazå la intervale programate
drumurile literaturii teleormånene (...) Te felicit din toatå inima pentru
strådania de a face så supravie¡uiascå aceastå publica¡ie în Teleorman.”
Cu un an înainte de a muri, C. Salcia – care-i furnizeazå dlui Cristea unele
date despre scriitori ¿i publica¡ii ale vremii, inclusiv despre „Gruparea
literarå Drum” din „Ro¿iorii de Vede, din urmå cu 60 de ani – îi trimite
placheta de poezii „Marea eclipså” („o târzie ¿i nesperatå carte de poezii”),
care va fi recenzatå în ziarul „Teleormanul” din 9 iunie 1993.

Dorul meleagurilor teleormånene, drept care se bucurå pentru orice
„ve¿ti de acaså”, îl cutreierå ¿i pe poetul Lucian Teodosiu (n. 1943), autorul
unei bune cår¡i despre Dimitrie Stelaru (1998), stabilit la Ia¿i, multå vreme
publicist ¿i redactor la radio Ia¿i, dar mai târziu ¿i realizator la televiziunea
localå: „Sper ca în decembrie, anul acesta [1988], sau în ianuarie viitor så
vin la Alexandria ¿i Turnu Mågurele, pentru a le spune oamenilor mei de
acaså cå nu i-am uitat, cå îi iubesc, cå orice semn din Câmpia Dunårii îmi
umple inima cu o vie, adâncå ¿i nesfâr¿itå suferin¡å: iubirea, Dorul de
acaså!” Poetul trimite poezii, informa¡ii pentru „Dic¡ionarul biobibliografic”
Jude¡ul Teleorman, pe care o va aprecia ca „o lucrare de propor¡ii ¿i de
probitate ¿tiin¡ificå”, propunându-¿i s-o prezinte într-o emisiune din primå-
vara lui 1997. Apreciazå, de asemenea, revista „Meandre”, „cea mai bunå
publica¡ie de acest gen din ¡arå, la ora actualå” (9 ian. 2003, Ia¿i). Schimburile
de cår¡i ¿i colaborarea în timp dovede¿te o rela¡ie de bunå prietenie literarå
cu poetul nåscut la Turnu Mågurele, foarte atent cu påstrarea tradi¡iilor din
ora¿ul natal, pentru care ia atitudine (chestiunea Muzeului de Artå, aflat „în
paraginå”, dupå trecerea lui „în custodia autoritå¡ilor locale”).

Foarte interesante sunt scrisorile teleormåneanului ªerban Tom¿a
(n. 1956, în acte „Ion”), prozator tråitor în Gratia, autorul unor importante
romane precum „Biblioteca lui Noe” (2003), „Maimu¡e în haremul nop¡ii”
(2006), „Ghe¡arul” (2009), „Cålugårul Negru” (2013), „Casa noastrå cea de
toate zilele” (2019), apoi „Ninge la Iasnaia Poiana”, prozå scurtå (2020).
Prozatorul va mul¡umi cu elogii maxime pentru cår¡ile primite, dar ¿i pentru
includerea lui în „Dic¡ionarul Scriitorilor ¿i Publici¿tilor Teleormåneni”, con-
sideratå „carte fundamentalå, un monument al culturii române¿ti”, regretând
cå, aflându-se pe un pat de spital, nu a putut participa la lansare (5.06.2005).
Existå în aceste texte epistolare foarte multe ¿i interesante referiri la pro-
pria-i operå (titluri refåcute, rescrieri, felul cum a fost ea apreciatå de con-
temporani, referiri directe la unii confra¡i (Mircea Dinutz, Ana Dobre, Dobre
I. Burcea, Marian Ciobanu, Gheorghe Neagu, Dan Miron, Horia Gârbea,
Constantin Bårbu¡å...)

În scrisoarea datatå „09.01.2006", ªerban Tom¿a îl anun¡å cå „în

noul meu roman (aflat la tipar într-o editurå bucure¿teanå) numele Stan V.
Cristea („Maestrul ¿i protectorul meu”) figureazå printre ale celor mai mari
scriitori români ¿i stråini” (e vorba de o listå de scriitori men¡ionatå de
Piticul în romanul „Maimu¡e în haremul nop¡ii”). În aproape toate autografele
cår¡ilor dedicate criticului, prozatorul î¿i exprimå o maximå pre¡uire, pre-
cum în dedica¡ia de pe romanul amintit: „Celui mai important om de culturå
teleormånean, genialului poet ¿i publicist Stan V. Cristea, acest Satyricon
postmodern, scris cu pasta groaså a lui Van Gogh ¿i în spiritul lui Emir
Kusturica...”

Nu am dori så încheiem comentariul nostru înainte de a men¡iona
scrisorile medicului, publicistului ¿i eminescologului Ovidiu Vuia (1929-
2003), autor al unor lucråri menite a elucida cauzele „bolii ¿i mor¡ii” lui Emi-
nescu, cunoscut de critic la un simpozion despre Eminescu ¡inut la Râmni-
cu-Vâlcea în 2000, cåruia i se oferå opul „Eminescu ¿i Teleormanul”. Cerce-
tåtorul pre¡uie¿te cu o admira¡ie aparte „spiritul creator teleormånean”
întruchipat cu asupra de måsurå de autorul dic¡ionarului biobibliografic
„Jude¡ul Teleorman” – „ståruin¡a miticå a unui veritabil Me¿ter Manole”. O.
Vuia îl tratase în 1960 pe M. R. Paraschivescu la Clinica de Psihiatrie din
Cluj, poetul fiind diagnosticat cu „schizofrenie”: „Întrebarea mea este dacå
boala a mai recidivat ori dacå nu, probabil diagnosticul era unul de circums-
tan¡å, legat de cine ¿tie ce împrejuråri politice. Ar fi un fel de schizofrenie,
cu posibilitå¡i creatoare, dacå diagnosticul psihiatric ar fi fost real.” (nu
¿tim råspunsul/ låmurirea dlui Cristea, de aceea ideal ar fi så avem ¿i partea
„nevåzutå” a acestei coresponden¡e, adicå „provocårile” ¿i „råspunsurile”
autorului cu fiecare caz în parte)...

În concluzie, epistolarul dlui Stan V. Cristea, „N-am fost singur”,
este o carte vie, plinå de oameni autentici, fiecare cu personalitatea lui,
unii mai locvace ¿i binevoitori/ genero¿i în aprecieri, al¡ii mai re¡inu¡i ¿i
cam scor¡o¿i, unii mai debarasa¡i de prejudecå¡ile provinciale, recunoscând
truda asiduå, minu¡ios documentatå ¿i devotatå întru realizarea unor lucråri
de seamå, al¡ii strålucind prin provincii ¿i neputând så-¿i sarå peste pro-
pria-le umbrå, recunoscând cu jumåtå¡i de gurå opera infatigabilului cer-
cetåtor teleormånean.

Dincolo de felul în care lucrarea este ¿i o oglindå în care se poate citi
spiritul contemporanilor la un moment dat, aceasta constituie, totodatå,
mårturia sociabilitå¡ii discrete a unui cårturar aflat mereu în cåutarea
ineditului ¿i preciziei documentare, a setei de cunoa¿tere ¿i rela¡ionare
culturalå. Bånuim cå epistolarul de fa¡å a fost alcåtuit cu evidentå fervoare
recreativå necesarå spiritelor creatoare, precum ¿i cu dorin¡a de a låsa o
„mårturie” punctualå ¿i controlabilå documentar privind propria-i devenire
biobibliograficå, deopotrivå apartenen¡a plinå de distinc¡ie intelectualå ¿i
gratitudine la un spa¡iu cu vechi tradi¡ii culturale. Oricum, dupå cum
observå istoricul literar Nicolae Scurtu într-un cuvânt înainte intitulat „Stan
V. Cristea ¿i contemporanii såi”, lucrarea este una „referen¡ialå, elaboratå
temeinic, cu acribie ¿i cu o desåvâr¿itå pasiune a lucrului bine înfåptuit”,
dând seama în mod convingåtor despre „atributele definitorii ale istoricului
¿i cårturarului Stan V. Cristea”.

Nu, într-o culturå care se respectå, pe multiple planuri, indiferent în
ce galerii aurifere am lucra, niciodatå nu putem fi „singuri”, chiar dacå tot
ceea ce înseamnå crea¡ie ¿i cercetare literarå se face „acaså”, în
intimitatea atelierului de crea¡ie, într-o „solitudine” specificå necesarå
spiritului creator.

Aducând, într-o asemenea ambian¡å reflexivå ¿i ordonatoare, un
bogat material de via¡å concret consemnatå, îi sugeråm dlui Stan V. Cris-
tea, pentru un viitor jubileu, o carte care, ad libitum, structuratå corespun-
zåtor, så-i punå în luminå recunoa¿terea binemeritatå, prin „vocile” care
s-au exprimat de-a lungul vremii (a¿a cum au fåcut recent scriitorii Eugen
Dorcescu de la Timi¿oara, Radu Ulmeanu de la Satu Mare, Nicolae Sârbu
de la Re¿i¡a ¿.a.). O parte din aceastå „recunoa¿tere” o avem, direct sau
indirect, în acest epistolar, dar cartea care så fixeze imaginea în timp a
polihistorului Stan V. Cristea (poet, publicist, eseist, critic ¿i istoric literar,
editor, etnolog etc.) nu ar putea fi de domeniul imposibilului. Nihil obstat!

ZENOVIE CÂRLUGEA, Tg.-Jiu, 8-10 mai 2021ZENOVIE CÂRLUGEA, Tg.-Jiu, 8-10 mai 2021ZENOVIE CÂRLUGEA, Tg.-Jiu, 8-10 mai 2021ZENOVIE CÂRLUGEA, Tg.-Jiu, 8-10 mai 2021ZENOVIE CÂRLUGEA, Tg.-Jiu, 8-10 mai 2021



p. 50      Portal ~ Mãiastra - Anul XVII, nr. 3-4 (66-67)/2021

Cum de câ¡iva ani¿ori buni primesc
revista „Arge¿”, am putut citi, în ultimele
ei pagini, materialele publicistice, în spe-
cial reportaje literare, ale dlui Mihai
Barbu (rubricå permanentå cu pozå!),
membru al USR, Filiala Pite¿ti.

Iatå-l, din 2019, ¿i în postura de poet
într-o desfå¿urare cultural-literarå „cio-
clopedicå” (inclusiv de „National Geogra-
fic” ¿i „Discovery”), de unde se pare cå-¿i
culege o bunå parte din materialul prelu-
cråtor, contextualizat cu acel soi de ironie
finå ¿i umor jovial, deopotrivå camarade-
resc ¿i familiar. Poezia de formula asta sui
generis devine astfel nu o evadare din ca-
nonul genului practicat îndelung, care de

fapt l-a fåcut cunoscut, ci o prelungire, în modula¡ii ironic-fanteziste, a
unei atitudini reporterice¿ti, care-i permite så-¿i desfå¿oare în voie spiritul
inventiv ¿i livresc, vizionar ¿i „scenografic”, totul în acoladele unei fan-
tasmatici ludice, de incitantå cursivitate tematicå. De unde ¿i plåcerea
jucåu¿å de a-i urmåri aceste provocåri fabulatoriu-anecdotice dezvåluind
un spirit necomplexat de orizontul mai larg al livrescului / senza¡ionalului
divers din sfera social-politicului ¿i gata oricând a „råstålmåci” semnele
reluate în insidioase ¿i inedite forme artistice ale acestui relief familiar,
trågând spre sine semnifica¡iile unor tâlcuri, semnifica¡ii, simbologii ¿i
figurile unei atitudini de eticå civicå.

Cum så nu te ¿ocheze un titlu precum al volumului în discu¡ie, „Ar-
måsarul lui Goethe”, când noi în¿ine am editat nu de mult un eseu de
literaturå comparatå „Blaga-Goethe, afinitå¡i elective” (2012), remarcând,
pe urmele intui¡iei lui ªtefan Aug. Doina¿, cå, în cazul poetului ¿i filosofului
nostru, avem a face cu portretul psiho-artistic al celei mai goetheene
personalitå¡i din literatura românå. ªi atunci cum trebuie så apreciem
fabula¡ia ironic-fantezistå ¿i anecdoticå privind un posibil „armåsar” cu
care gânditorul de la Weimar ar dialoga, pe tema „Sturm und Drang”-ului
ce a fåcut epocå în cultura ¿i literatura germanå! Da, desigur,
postmodernismul este dincolo de orice religiozitate ce-o incumbå miturile
literare consacrate, calul de båtaie fiind destructurarea ironic-fantezistå,
luarea în råspår, demistificårile joculare, o întoarcere pe dosul imposibil
pentru a vedea acolo nodurile desenului din covor... E o „dare în vânt”,
cum zice poetul, dupå „operele care miros a sudoare” (Flaubert): „E-o
întâmplare sau o predestinare?” Aflåm din piesa care då titlul volumului,
gânditå desigur ca „artå poeticå”, cå poliglotul Carol al V-lea vorbea în
spaniolå cu Domnul, în italiene¿te cu femeile, în fran¡uze¿te cu bårba¡ii
¿i în nem¡e¿te cu „armåsarul såu favorit”. „Unde mai gåse¿ti, aståzi, un
asemenea poliglot?/ Dar un armåsar care så mai în¡eleagå limba lui
Goethe?” Cutreierând „galeriile întunecoase din måruntaiele/ planetei
noastre subterane”, poetul întâlne¿te pe stråzile pustii „ale unei foste
colonii pentru mineri veni¡i din/ toate col¡urile imperiului pentru a
desprinde/ lumina din beznå” nici mai mult ici mai pu¡in decât „o biatå
mâr¡oagå,/ pe jumåtate oarbå, pe jumåtate surdå,/ care reac¡iona, ca
trezitå din mor¡i, atunci când/ auzea cele douå cuvinte magice din limba/
lui Goethe ¿i-al (a, sic!) lui Schiller: Sturm und Drang...” E clar ce mesaj
vrea så transmitå poetul, fixat pe definirea concep¡iei sale artistice, între
„armåsarul lui Goethe” ¿i „biata mâr¡oagå” fiind un transfer de semni-
fica¡ii, pe care îl putem låmuri cu o altå pieså a volumului intitulatå „Cai
faimo¿i, spre o tinere¡e...”:

„Pe to¡i i-am încercat, pe to¡i i-am încålecat,
pe to¡i i-am luat la rând. ªi pe El Zorab-ul
lui bådia George din Nåsåud, ¿i pe Bucephal-ul
lui Alexandru cel Mare, ¿i pe Vizir-ul lui Napoleon,
cel din Insula Sfânta Elena, ¿i pe Rosinanta
lui Don Quijote, ¿i pe Puiul lui Nanå Mare care
ne-a adus 20 de ani lapte de la vacile de pe dealurile
Båci¡ei, ¿i pe mâr¡oaga dramaturgului George Ciprian,
¿i pe Bator-ul Fefelegii ¿i pe calul lui Fåt Frumos,
åla care mânca jåratic pe pâine înainte de orice
cålåtorie în Absolut...”
ªi tot a¿a înainte cu „caii înhåma¡i ¿i amaneta¡i de Gicå Petrescu

pentru Sania lui cu zurgålåi”, toate cabalinele asigurându-l:
„Vom zbura pe aripile vânturilor
polare ale nordului, ale musonului, ale alizeului, ale crivå¡ului,
ale brizei, ale Co¿avei sau ale vântului de libertate.
Vom arde etapele ¿i ne vom propulsa ca gândul, dacå ¡ii mor¡i¿,
dar nu s-a nåscut încå acel armåsar pe care, încålecându-l
¿i îndemnându-l, fie cu vorba bunå, fie cu crava¿a,
så te ducå acolo unde crezi tu c-ai mai putea så-¡i
reîntâlne¿ti tinere¡ea. Poate minunea asta s-ar putea întâmpla,
dar nu bågåm copita-n jåratic, doar în Noaptea de Cråciun.
Cå-n vremea aceea mari minuni se întâmplarå...”

Ar mai fi fost de amintit ¿i Calul troian,
„darul” grecilor cåtre locuitorii cetå¡ii lui
Priam, dar, considerat probabil o
metaforå-simbol prea båtåtoritå ¿i, desigur,
cam greu de cålårit o întreagå mitologie, poetul
s-a ferit de generosul dar al aheilor (vorba aia,
må tem de greci chiar ¿i când fac daruri/
timeo Danaos et dona ferentes!)... Vor mai zburda prin poezia dlui Mihai
Barbu ¿i al¡i cai, inclusiv „cei verzi” ai pere¡ilor insomniace (nu ¿tim cum
doarme autorul, „ce somn ave¡i?”, vorba medicului consultat) sau cei „de
la cåru¡a” destinului ori aceia ai „Pa¿telui”, tot cai råmân ¿i de încålecat.
Inclusiv calul nåråva¿ din ograda unor crescåtori texani, nesuferind ¿aua
¿i foarte, foarte periculos în salturile sale cabrate, aruncând cât colo pe
bietul cålåra¿, dându-i stele verzi ¿i durere de oase...

Låsând gluma la o parte – dar ea face caså bunå cu spiritul poeziei,
care nu merge s-o pui într-un comentariu grav, chit cå (virgulå) cam
despre asta este vorba în poezie! – så ne întoarcem la Prefa¡a autorului
„despre prozå ¿i poezia e fa¡å”, unde, - dupå o un comentariu asupra
scrisorilor lui Flaubert adresate prietenei sale Louis Colet, pe când scria
romanul „Doamna Bovary”, acum mai bine de un secol ¿i jumåtate,
apreciind undeva opera Faust-ul lui Goethe la superlativ („Ce nemåsuratå
capodoperå!”), - dl Mihai Barbu ne propune intruziv:

„E vremea potrivitå så intre în scenå Armåsarul lui Goethe (...) Cu ce
a¿ vrea så råmâne¡i, acum, când am råmas doar între noi, din acest
discurs pro Goethe ¿i, implicit, pentru armåsarul såu? (så precizåm de
urgen¡å cå pe cele douå pagini anterioare autorul nu ne vorbise despre
Goethe, ci despre Flaubert, prin simpatia cåruia pentru marele turingian
weimarean ajunge la poetul celebrei tragedii, n.n.). Cå e important pentru
Autor så-¿i gåseascå Vocea, ceea ce e prima dintre toate calitå¡ile (...)
Armåsarul lui Goethe se va dovedi, vå asigur, un bun partener de dialog
social. Poate ¿i unul de dialog poetic...”

În acest fel, dl Barbu î¿i introduce în scenå „armåsarul”, dar, dincolo
de o eventualå liricå de idei sugeratå, vom vedea cå volumul întreg este o
„cålårire în zori”, la trap postmodernist, uzitând de întreaga recuzitå
esteticå, de la ironie jocularå fantezist-destructurantå la procedeul
intertextualitå¡ii, de la fragmentarism, ambiguitate, colaj cultural la aluzie
livrescå, ludic „de-a una ¿i de-a alta”, pasti¿å, autocitare ironicå etc.

Så recunoa¿tem de la început, poezia aceasta este expresia unei
debordante fantezii asociative, poetul manifestând un acut sim¡ al limbii,
multå inventivitate ¿i spontaneitate creatoare, spectacularå. El ne
sugereazå ori ne face så vedem de-a dreptul cum cli¿eele ¿i modele s-au
îmbolnåvit de „elefantiazå”, drept care trebuie revizuite cu o formulå nouå,
originalå, cu „o Voce” distinctå, prima dintre toate calitå¡ile... E în fond o
„joacå” ironic-fantezistå de-a cuvintele ¿i imaginile, care desigur trebuie
luatå, conform inten¡iei exprimate, nu numai în serios, dar ¿i într-o
„rezervå” de circumstan¡å, cåci, experimentând aceastå formulå de mari
libertå¡i expresive, nu tot ceea ce este, aici la Por¡ile Orientului, luat „à la
légère” devine artå poeticå, måestrie, înlocuire de valori. Nicicum nu
trebuie gândit astfel, ci în sensul „culoarului” pe care ¿i l-a creat aceastå
manierå, aceastå viziune, aceastå formulå nåscutå din ingrediente
postmoderniste ambi¡ionând a-¿i cåpåta un profil distinct, personal.
Revenind la... modestie într-un epilog cu „emoticoane” recognoscibile,
poetul mårturise¿te cå se uitå la televizor (îl credem, desigur, îndeosebi
la canale cu panorame „nationalgeografice” ¿i „discoveryce”!), cå nu are
somn, nici „luminå naturalå”, iar poeziile, ca ¿i stelele de pe bolta cereascå,
pânå la ziuå...pier, ca-n poezia popularå:

„Câte stele sunt pe cer
Toate pânå-n ziuå pier
Numai una ca o proastå
Stå sus pe uzina noastrå.”
„Între timp, adaugå autorul, s-a dus dracului ¿i aia”, iar pentru noi,

cititorii de op-uri sub¡iri, din fericire, „multe din aceste poezii au pierit
chiar înainte de a se na¿te...” Precizåri dupå care cade „cortina”...

ªi ca så amintim de un citat din volumul precedent, „Iubire, elefant
de por¡elan”, vom cita din poemul „Biblioteca, o poveste fårå happy end”,
ciclul „Dubla via¡å a scriitorului”, unde vine vorba de „scandaluri
literar-artistice cu Mirella d de spa¡iu conjugal” (ce ne aminte¿te de
celebrul epitaf francez: „Mirela l’a mis là”!) ¿i, la rândul såu, poetul se
întreabå: „O så sfâr¿esc, oare, / sub mun¡i de hârtie ¿i sub apåsåtoare
tone de praf? Cine/ o så-mi dea lovitura de gra¡ie? Cålinescu, Lovinescu,/
Cioculescu, Manolescu, ªtefånescu? Sau însu¿i Popa?/ Degeaba o så
sune cineva la 112. Nimeni nu o så-l creadå/ cå tocmai Cultura scriså
poate dåuna grav sånåtå¡ii.” Prea sus ai gândit, domnule poet, nu ¿tii
mata oare cå pânå la Dumnezeu te devoreazå sfin¡ii?! Å¿tia de pe aici, de
prin chiteronul carpato-danubiano-pontic, din råspântii de drumuri mari
¿i din bålårii, deopotrivå domni cu carte ¿i cu cosoare dacice la cingåtoare,
haiduci, domnule, de Vlåsia, nu de Valea Jiului, muma subteranelor
Dezideriului Sîrbu...

„ARMÅSARUL LUI GOETHE”
✒ . . . Mihai BARBUMihai BARBUMihai BARBUMihai BARBUMihai BARBU

(Autograf MJM, Craiova, 2020, 106 p.)(Autograf MJM, Craiova, 2020, 106 p.)(Autograf MJM, Craiova, 2020, 106 p.)(Autograf MJM, Craiova, 2020, 106 p.)(Autograf MJM, Craiova, 2020, 106 p.)
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Så amintim cå Epilogul primului volum,
„Iubire, bibelou de por¡elan”, se intitula chiar
a¿a: „Ce este poetul? O ipotezå în 1001 cuvinte”,
consemnându-se imaginea de „fiin¡å angelicå
¿i solarå”, „hieraticå”, de „Prin¡ din Levant” care
nu a fost u¿å de bisericå sau de posedat al Hime-
rei cåtre „alba nålucå, cetatea din vise”... de¿i
el poate întruchipa „oameni reali, în carne ¿i
oase”...

Figurile parodiei se simt în tot demersul
acesta prozo-poetic, pe care criticul Gh. Grigurcu
îl vedea, încå de la volumul „Iubire, elefant de
por¡elan”, din 2019, drept rezultat al unei „inteli-
gen¡e joculare” într-un exerci¡iu de „extrovertire”
ducând la „o permanentå deschidere spre pub-
lic aidoma unui spectacol”. Fugind de locurile
comune, cum spuneam mai sus, poetul devine
foarte inventiv ¿i hotårât a-¿i supune muza prin
„reciclåri”, „galanterii”, aluzii de tot felul de factu-
rå eroticå, socialå, politicå, literarå... Alt inter-
pret îl vedea drept „spirit robust, echilibrat, care
radiazå un umor sånåtos, scutit de frustrårile
cinismului, fårå idiosincrazii maladive” (Iulian
Chivu), toate acestea sim¡indu-se din plin în
poezia sa ilustratå de talentate graficiene, pre-
cum Marilena Nardi (profesoarå la „Accademia
di belle arti” din Venezia) sau, în cazul „Armåsa-
rului...”, de Maria Verónica Ramírez (artist plas-
tic din Buenos Aires). Poetul însu¿i este un
grafician de talent, dar ¿i un documentarist
monograf, comentator literar etc...

Desigur, poetul are mereu drept referin¡å
aspecte din cotidian, construind cu o vervå ¿i
deta¿are caracteristice umori¿tilor vizionari, fårå
acro¿uri beligerante, dimpotrivå umorul såu e
unul învåluitor, cald, iar ironia mu¿cå subtil ¿i
insidios cu din¡i de catifea, fiind uneori
pi¿cåturå, bobârnac simpatic, bezea drågåla¿å,
dacå nu chiar „vitrion” ca la Mi¡a Baston!

Umoristul, ironistul sarcastic sau melanco-
licul reflexiv este de-a dreptul savuros în „abor-
dårile” sale prozo-poetice, mergând pe reliefarea
detaliului, ca un veritabil „tipicar ¿i meticulos”
(Dumitru Augustin Doman). Poemele lui Mihai
Barbu, citibile într-un crescendo al plåcerii tex-
tuale „sunt anecdotice, la limita prozei, dar cuce-
ritoare prin paradoxul cultivat”, observa alt co-
mentator, el însu¿i poet, Adrian Alui Gheorghe.

Organizându-¿i „Armåsarul...” dupå rigorile
compozi¡iei clasice (cu prefa¡å, prolog, patru ci-
cluri de poeme, epilog ¿i referin¡e critice „Despre
prima mea carte de poezie Iubire, elefant de por-
¡elan”, ilustra¡ii), poetul toarnå în toate aceste
componente umorul såu parodic, luând de fapt
în råspår conven¡iile, cli¿eele, locurile comune.
Se simte peste tot, alåturi de o bucurie a scrierii,
acel ochi etic ¿i profesional, care prive¿te în fa¡å
lucrurile ¿i oamenii, când cu largå deschidere
când printre gene abia deschise, poetul însu¿i
dezvåluindu-¿i preferin¡ele, gusturile, pozi¡io-
nårile fa¡å de un aspect sau altul.

Indiferent cå grupajele ciclice se numesc
„Privitor ca la Zoo tu în lume så te-nchipui” (cal-
chiind un celebru vers de catehism eminescian),
„Terra Hipnotica/ Locurile noastre magice”, „Gå-
tind, din nou, pentru noi. Noi doi...” sau „Piticii
sovietici & Uria¿ul american”, mesajul umoristic
se poate sim¡i imediat.

Iatå în „Oratorul ¿i Terra Hipnotica” un pa-
saj antologic despre moartea oratorului Cicero,
un critic necru¡åtor al moravurilor de la Roma,
ucis de oamenii lui Antoniu ¿i decapitat de un
paricid pe care oratorul-filosof îl salvase de la
moarte:

„Când capul lui Cicero i-a fost oferit pe tavå
Împåratului de cåtre fidelii såi solda¡i
Împåråteasa le-a cerut, urgent, un ac ¿i-o a¡å.
Înainte de a se råci de-a binelea, femeia a poruncit
så i se coase strâns gura Oratorului, dintr-o ureche în alta.
Dacå sloboda gurå ar fi umplut, nenorocita, Câmpiile Elisee
cu tot ce ¿tia despre Ea, despre El, despre Amândoi?”
Gestul nu este oare unul care aminte¿te,

mutatis mutandis, de capul lui Ioan Botezåtorul,
desenând arhetipic criminalitatea de coloraturå

muiereascå?
Sau aceastå consemnare despre „Piticii

sovietici & Uria¿ul american”, din care aflåm cå
încå din vremea studiilor ¿colare poetul aflase
ex cathedra cå „piticii sovietici sunt cei mai mari
din lume/ ¿i cå uria¿ii americani erau, nenoro-
ci¡ii de ei,/ cei mai mici din lume.” În sfâr¿it,
când „au dat nas în nas/ la un congres al circu-
rilor de partid ¿i de stat, la Monte Carlo”, s-au
în¡eles unii cu al¡ii de minune, „Au vorbit chiar
de la/ egal la egal unii cu al¡ii ¿i chiar cu prin¡ul
Rainer”. Nimeni n-a observat, adaugå poetul, cå,
înainte de aceastå „istoricå întâlnire”, piticul so-
vietic „a fåcut baie-ntr-un ibric”, iar uria¿ul ame-
rican „tocmai dåduse la o parte un zgârie nor/
ca så se poatå vedea, cât de cât/ la televizor”...

Pline de savoare ¿i de un aplomb al umo-
rului demistificant, sunt poemele întregului ciclu
distinct, între care am re¡ine „Originea lumii. În
comunism”, „Fra¡i de fra¡i, inclusiv cei påta¡i”,
„Ziua în care Istoria traverseazå strada pe ro¿u”,
„Cum poate începe o zi istoricå?”, „Rolul adver-
belor în construc¡ia de autostråzi”, ba chiar „Poe-
tul nu e ¿i el un om ¿i jumåtate?”, din care citåm:

„Cunosc oameni extraordinari care scriu
Banal ¿i tipåresc cår¡i la fel de banale. Sunt
So¡i iubitori, pårin¡i desåvâr¿i¡i, ei iubesc
Animalele ¿i copiii, în general, tråiesc mult
ªi de obicei bine...”
Când nu mai sunt, lumea apreciazå cå

„societatea nu a pierdut/ doar un om ci chiar
un om ¿i jumåtate”. În timp ce un om banal „care
a scris o carte excep¡ionalå” a gåsit cu cale så
moarå subit „ca så nu fie afectat ¿i sufocat/ de
cre¿terea alarmantå a oamenilor de bine,/ de
prea bine, de mult prea bine, de nemaipomenit
de bine./ ªi a¿a mai departe...”

Nu ai ce comenta la astfel de poeme care,
dincolo de anecdota în alb-negru, transmit o
idee, un mesaj, un aspect social, politic, cårtu-
råresc etc.

Acela¿i umor de ¿tampilat gesturi, conven-
¡ii, cutume ¿i în poemele a¿a-zis „erotice” (amin-
tindu-ne de renumita inscrip¡ie pompeianå pås-
tratå sub dogoarea lavei: „Fututa sum hic”, titlu
unui poem din volumul întâi „Iubire, bibelou de
por¡elan”, 2019), între care l-am aminti pe aces-
ta, „Închiså într-un bloc de Car(r)ara”:

„Te-am zårit într-un bloc de marmurå
¿i am început så cioplesc, ca un nebun,
cu ciocanul ¿i dalta ca så te eliberez
din ve¿nica la Cararå. Mi-am dat seama curând
cå nu eram posedat de har

iar de sculpturå nu prea aveam habar.
Mutå-te în orice alt bloc ¿i te voi elibera negre¿it.”

ªi mergând înainte cu jocul de cuvinte
(poetul nu e stråin nici de sim¡ul calamburului,
al parahrezei, echivocului, poantei etc.), blocul
poate fi un „bloc comunist” sau „de ghea¡å”, ba
chiar un „bloc-turn”, precum Casa Scânteii care
domina Capitala precum Vladimir Ilici Lenin
trona peste construc¡ia de tip sovietic: „Laså-må
så-mi consum, ca la ruleta ruseascå, tot må-
run¡i¿ul/ pe care l-am adunat într-o via¡å de
om ¿i så te/ transfer, cu acte în regulå, în câteva
vise erotice ce se petrec,/ dracu’ ¿tie de ce, pe
malul Tamisei, într-o cabinå ro¿ie/ ca focul, cu
telefon fix, c-un receptor greu ¿i confuz, printre/
fise grele ie¿ite, ¿i ele, ca ¿i noi, cam de mult din
uz...” Nu avem propriu-zis a face cu o poezie „ero-
ticå” în sensul acceptat, ci cu o non¿alantå anec-
doticå referen¡ialå, desentimentalizatå, deloc
flegmaticå, pânå la gua¿a ironicå ¿i fantezistå,
så nu-i zicem „delicat mi¿tocåreascå” (Gh. Gri-
gurcu) cam rar cultivatå la noi de poe¡i ¿i proza-
tori (v. Sorescu, Radu Cosa¿u...).

În poezia noastrå umoristå, dl Mihai Barbu,
autor de reportaje literare memorabile care se
pot citi de ani buni în mensualul „Arge¿” de la
Pite¿ti, ¿i-a gåsit un culoar propriu, individua-
lizat, bine ha¿urat vizionar ¿i stilistic. Poezia lui
descrie o Terra hipnotica, cu reliefuri tematice
variate, de la social ¿i politic, la cultural ¿i literar,
nelipsind raportårile la statutul ¿i destinul
scriitorului, la valori ¿i mistificåri. Totul într-o
oralitate fantasmatic-anecdoticå coloratå de o
substructuralå ironie, de un umor savuros ¿i
spontan, de fantezie asociativå, inovativå,
intertextualå. Totul ni se pare tratat, cu o jovialå
bonomie, în aqua forte, cu acel pigment mira-
culos de ultramarin „scos cu trudå din minele/
Afganistanului, adus de comercian¡i abili/ în
onoarea Fecioarei”, cel mai scump albastru de
pe påmânt” dupå precizarea trezorierului Cur¡ii
Regale („Nec plus ultra: ultramarin”). Dar nu
pentru a sugera puritatea, sfin¡enia, smerenia,
ca la pictorii Rena¿terii, ci pentru a realiza cu
excep¡ional sim¡ al humorului ¿i al limbii
(deseori haz de necaz), aceastå uria¿å pânzå de
Terra Hipnotica, în care se poate citi lumea de
azi, globalizatå, îndeosebi cea româneascå,
påcåtos de vie ¿i ubicuu de autenticå, cu o
claritate de oglindå telescopicå.

ZENOVIE CÂRLUGEA, Târgu-Jiu, 2-3 iunie 2021
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1. S-au împlinit recent 70 de ani de când, în noaptea de
17-18 iunie 1951 (Rusaliile Negre), „zeci de mii de familii ¿i
sute de mii de oameni au fost smul¿i aproape cu mâinile în
sân din casa ¿i agoniseala lor cinstitå, de o via¡å, pentru a fi
îmbarca¡i în vagoane destinate transportului de animale, zå-
vorâte ¿i sigilate, cåtre zori necunoscute, de nelini¿te, co¿mar
¿i spaimå atavicå de moarte”.

Diabolica ac¡iune plånuitå de min¡ile criminale ale
regimului bol¿evic de ocupa¡ie este cunoscutå cu denumirea
de „deportare în Bårågan”, bårågåni¿tii fiind „ace¿ti des-
mo¿teni¡i ai soartei” din zona Banatului ¿i Olteniei trimi¿i så
vie¡uiascå, cu domiciliu obligatoriu, în stepa Båråganului, într-o
pustietate „fårå fântânå, fårå pomi, fårå case, doar iarbå pârjolitå
¿i unduind ca un rug aprins de razele soarelui, ridicat în furcile
cerului, pe un ecran limpede, albastru, infinit.” Un sat prefigurat
de ¡åru¿ele înfipte, la linie ¿i distan¡e egale, parcelându-se
astfel locul pentru viitoarele bordeie ¿i casele de chirpici. Pla¡ul
cu nr. 261 a fost atribuit familiei Emil Rusu, alte trei pla¡uri fiind
repartizate celorlal¡i trei fra¡i Rusu, unul lângå altul. Totul se
fåcea, acolo, în comunitatea deporta¡ilor de la Pietroiul Nou,
sub privirile „zbirilor bol¿evici”, „chiaburii” adu¿i aici având
pe buletin literele DO (domiciliu obligatoriu).

Noul sat de bordeie ¿i case din chirpici se afla undeva la
17 km de Fete¿ti ¿i 32 de ora¿ul Cålåra¿i, aproape de bra¡ul
Borcea pe malul cåruia fiin¡a un foarte puternic ¿i bogat IAS,
condus de „unul din cei mai în¡elep¡i, toleran¡i ¿i omeno¿i co-
muni¿ti din cât mi-a fost dat så întâlnesc: directorul Dumitru
Dumitru, la origine muncitor, om simplu, cu carte pu¡inå, dar
cu mult suflet ¿i excelent gospodar”. Acesta a în¡eles repede
ce era cu deporta¡ii adu¿i aici (olteni, bånå¡eni, basarabeni,
nem¡i, macedoneni, sârbi), gospodari ¿i oameni cinsti¡i lua¡i
de la casele lor numi¡i „chiaburi periculo¿i”, „exploatatori”,
„cåpu¿ele satului”, dându-le de lucru, ferma IAS Pietroiu câ¿-
tigând an de an titlul de frunta¿ pe ramurå în întrecerea
socialistå, iar directorul devenind erou al muncii socialiste ¿i
erou de romane scrise de V. E. Galan, Petru Vintilå ¿.a. Astfel
a putut supravie¡ui familia Rusu, o sorå a scriitorului – ¿i el
declarat „bandit titoist, la 9 ani” – devenind contabilå, mama
sezonier bucåtåreaså la cantina lipovenilor, altå sorå zilierå ¿i
apoi func¡ionarå la birourile firmei, tatål mecanic la un S.M.T.
mai departe..

Toatå aceastå aventurå „bårågåneascå” a vie¡ii sale de
copil cunoscând lipsuri ¿i priva¡iuni de tot felul este evocatå
într-un sus¡inut ritm acuzator în lucrarea-document, memo-
rialisticå „BANDIT TITOIST, LA 9 ANI”, de unde rezultå faptul
cå nevinovatul copil „este victimå ¿i martor în acela¿i timp, la
atâtea atrocitå¡i provocate de un regim de teroare” (C. Cuble¿an).

Provenind noi în¿ine din familia unui preot-chiabur (cu
trei fra¡i mai mari), dintr-un sat din sudul Gorjului, obligat så-¿i
„doneze” påmânturile la stat întrucât nu mai putea face fa¡å
„cotelor” imposibil de realizat, în¡elegem exact „perioada de
deschiaburire de vreo 4-5 ani” în gulagul Båråganului pe care
„abjectele ¿i inumanele instrumente ale terorii bol¿evice” îl
imaginaserå ca modalitate sigurå de exterminare pentru to¡i
cei cu origine „nesånåtoaså”, chiabureascå, stigmat ce aveau
så-l poarte mai departe prin via¡å cei reveni¡i la casele. ªi
apoi, odatå reveni¡i la „casele lor”, fo¿tii gospodari nu mai
gåseau nici ¡igla pe case, mai toate aflandu-se în ruinå... Averea
familiei mecanicului Emil Rusu însuma peste o sutå de
pogoane, påmânt ¿i pådure, moarå, o societate cu ma¿ini de
curså în jude¡ împreunå cu cei doi fra¡i etc.

Dintr-un capitol final, „Marginaliza¡i pentru o doua oarå
¿i definitiv”, aflåm cå, în contextul înnoirilor postrevolu¡ionare,
bårågåni¿tii atât de chinui¡i de barbarul regim bol¿evic din anii
50, au avut din nou parte de „stupefiantul, revoltåtorul tratament”
fa¡å de de¡inu¡ii politici ¿i deporta¡i, sim¡indu-se cu to¡ii, dupå
aproape jumåtate de secol, „pentru o doua oarå ¿i definitiv
condamna¡i, avându-se în vedere vârsta înaintatå, chiar ¿i a
celor mai tineri dintre ei, de cåtre cohortele de oportuni¿ti ¿i
ciolånari, de cåtre liota de infiltra¡ii securiste, care au marcat
dureros ¿i nefast clasa politicå româneascå actualå.”

În Mehedin¡i, apreciazå dl Victor Rusu, mai supravie-
¡uiesc ororilor ¿i bestialitå¡ilor bol¿evice în jur de 1200 de fo¿ti

de¡inu¡i politici ¿i deporta¡i în Bårågan”, printre ace¿tia numå-
rându-se „intelectuali de realå claså ¿i cu o impresionantå
experien¡å de via¡å, medici, ingineri, profesori, avoca¡i”, niciu-
nul dintre ace¿tia nede¡inând la ora actualå „o cât de neînsem-
natå func¡ie politicå ¿i administrativå”, pentru cå „au avut grijå
¿i ¿tiin¡å fo¿tii, actualii ¿i viitorii colaboratori ai serviciilor se-
crete så îi îngroape, pur ¿i simplu, de vii, pentru totdeauna”. Se
cunosc metehnele regimului iliescian postcomunist de dupå
Revolu¡ia din 1989, care, evitând aplicarea Punctului 8 din
Declara¡ia de la Timi¿oara, a fost un fel de Mårie cu aceea¿i
pålårie, salvând e¿alonul al doilea al nomenclaturii comuniste
¿i aruncând o manta protectoare peste complicii ticålo¿iilor
comise din mili¡ie ¿i securitatea ceau¿istå, stâlp al odiosului
regim de tristå amintire...

Copilul de 9 ani de altådatå, care a tråit îngrozit momentul
descinderii în caså, la miezul nop¡ii, a for¡elor de ordine bol¿e-
vice îngrozind familia „cu pistoalele ¿i ¡ipetele lor animalice”,
apoi transportul de aproape douå såptåmâni în „bou-vagoane”,
popasul în stepå, înjghebarea unui „bordei” ¿i a unei case din
chirpici, suportând aproape cinci ani via¡a de calvar, de lipsuri
¿i priva¡iuni sub soarele pârjolitor sau în frigurile Båråganului
(v. cap. „Eu ¿i viscolele Båråganului”, „Talentul de a-mi compli-
ca mereu via¡a”, „Bumbac însângerat” ¿.a.), acel copil dar ¿i
omul matur de azi, om de culturå (fost profesor de liceu),
încununat cu în¡elepciunea vârstei, nu pot uita prin ceea ce au
trecut alåturi de zeci de mii de români ¿i cona¡ionali, - de
aceea ultima frazå a acestei cår¡i-document constituie un
memento de nestinse acuze istorice generat de con¿tiin¡a unei
maturitå¡i social-profesionale:

„Am supravie¡uit, totu¿i, ca så aibå cine-i urî în veci, pe
dumnealor, mercenarii zelo¿i ai unei sinistre ideologii”...

Ca fiu de „preot-chiabur” al unei familii care, de¿i nu a
fost deportatå (în schimb, a înfundat pu¿cåria mul¡i ani „la
Canal” fratele tatei, preotul Gheorghe din Båce¿tii Gorjului), a
sim¡it exact teroarea bol¿evicå a acelor ani, cu lipsuri ¿i priva-
¡iuni, având o vârstå cam apropiata de cea a memorialistului,
cercetåtorul ¿i poetul Victor Rusu, apreciem aceste „secven¡e
autobiografice” la adevårata lor valoare umanå, o valoare a
suferin¡ei sublimatå într-o mårturisire oarecum terapeuticå.
Este o carte apårutå în 2019, declarat „Anul victimelor comu-
nismului”, impresionantå prin vibrantul mesaj istoric al unui
„bårågånist” din Balta Verde, o localitate mehedin¡eanå neîn-
semnatå de pe marginea Dunårii, care la doar 9 ani¿ori va fi
victima ac¡iunii bol¿evice criminale de deportare, tatål såu
societar fiind declarat „Titoist, extrem de periculos, de pe
grani¡å”...

Ba mai mult, în similitudine cu destinul dlui Victor Rusu,
am sim¡it ¿i noi, în epoca de dupå Revolu¡ia din 1989, acel
comunism „rezidual” (ˆt. Aug. Doina¿) care ne-a fåcut pentru a
doua oarå via¡a amarå, nerestituindu-ni-se nici pânå azi în
întregime påmânturile ¿i pådurile notificate, a¿a cum familiei
lui Emil Rusu din Balta Verde, care slugårise prin curtea
boierului Mihu¡escu, nu i se vor mai da înapoi cele cinci auto-
buze care porneau pe cinci trasee importante ale Jude¡ului
Mehedin¡i, câ¿tigate la licita¡ia organizatå de Ministerul Trans-
porturilor, ce ¡ineau pe tu¿å concuren¡a... Punând la punct o
societate de transport-cålåtori, împreunå cu cei doi fra¡i,
tatål-regalistul „avea atâta for¡å demen¡ialå în el ¿i atâta dorin¡å
de a fi cineva, el ¿i familia sa, încât nu mai putea asculta de
nimeni, iar cursul istoriei îi scåpa cu desåvâr¿ire. (...) Dar cât
de dureros ¿i de dramatic pre¡ au plåtit to¡i ai lui, pentru frumoasa
nebunie de a nu mai fi sluga lui Mihu¡escu, ci omul cu bani
care a cumpårat toate conacele ¿i toate nisipurile de pe
marginea Dunårii”...

Desigur, dacå blânde¡ea ¿i sensibilitatea le-a mo¿tenit
de la mamå, scriitorul severinean Victor Rusu („apåråtor
temerar al mamei”), în rectitudinea caracterului såu, ilustreazå
fibra deciså ¿i energicå a tatålui, o moralitate neconcesionatå
de vreo împrejurare care-i aureoleazå acum via¡a. Suntem
convin¿i cå, în aceastå experien¡å unicå, - impresionantå ca
dramå umanå, sufleteascå ¿i spiritualå din anii 1951-1956,- î¿i
are izvorul o parte din crea¡ia sa literarå.

În ciuda formatului ¿i a secven¡elor narative dense,

VICTOR RUSUVICTOR RUSUVICTOR RUSUVICTOR RUSUVICTOR RUSU:  „B A N D I T   T I T O I S TB A N D I T   T I T O I S TB A N D I T   T I T O I S TB A N D I T   T I T O I S TB A N D I T   T I T O I S T, L A  9  A N I, L A  9  A N I, L A  9  A N I, L A  9  A N I, L A  9  A N I”
(Un memento memorialist de nestinsele acuze istorice)

Scriitori severineni

Editura Damira, Drobeta Turnu-Severin, 2019, 130 p. -

scrierea memorialisticå „BANDIT TITOIST, LA 9 ANI”
constituie un document de via¡å deopotrivå mi¿cåtor ¿i revela-
tor, de mare impact social-literar, care, dacå ar fi reluat într-un
format nou ¿i o dezvoltare mai extinså, ar augmenta cu noi
aspecte aceastå mårturisire de con¿tiin¡å, atât de råscolitoare
în adevårurile tråite direct, pe viu, fårå inten¡ii de literaturizare,
dând måsura unui caracter integru care, peste ani, realizeazå
legåtura dintre copilul de 9 ani¿ori îmbråcat în cåmå¿u¡å de in
cu ciucuri ro¿ii, urmându-¿i familia, ¿i octogenarul de acum
(n. 3 iunie 1942), fost profesor, metodist, instructor, inspector
cultural, bibliotecar-director, ziarist, redactor, din 2010 pen-
sionar, autor a peste 50 de volume de poezie, publicisticå,
istorie ¿i criticå literarå.

Acest „arc peste via¡å” este, în definitiv, o zguduitoare
profesiune de credin¡å a unui scriitor ilustrând un destin unic,
irepetabil, pilduitor, demn de admira¡ie ¿i pre¡uire, care, con-
form unui titlu liric, ¿i-ar fi plåtit în aceastå via¡å „pre¡ul mân-
tuirii”...

ZENOVIE CÂRLUGEA,
Târgu-Jiu, 17 iunie 2021



Portal ~ Mãiastra - Anul XVII, nr. 3-4 (66-67)/2021          p. 53

V I C T O R   R U S U:
POEZIA – „dârå de sânge pe zåpezi nesfâr¿ite”

2. Debutând cu poezie în 1958 în ziarul regional „Înainte” de
la Craiova, dl Victor Rusu î¿i va vedea tipårit primul volum abia în
1977 („Aer de tulnice”, Ed. „Ion Creangå”, Bucure¿ti, 1977), conti-
nuând apoi så publice cår¡i de poezie, precum: Ladå cu zestre
(1987), Solie (1988), Turle împåråte¿ti (2002), Prea curat întru på-
cat (2002), Dor de statui (2002), Poeme în prozå (2006), Imnuri
dacice (2006), Ziceri (poezii, 2006), Cu Amina printre cuvinte
(2011), Incanta¡ii (2015), Pre¡ul mântuirii (2016), Ståri ¿i accente
(2019). Poetul ¿i-a exprimat cu o spontaneitate pasagerå ¿i voca¡ia
epigramaticå (În råspår, 2010), dar o altå fa¡etå a scrisului såu o
constituie publicistica în sensul unor abordåri de registru local ori
regional, de critice ¿i de istorie literarå, de memorialisticå ori de
istoriografie, precum în lucrårile: Însemnåri mehedin¡ene (1986),
Poe¡i mehedin¡eni (1996), Savantul ªtefan Odobleja în amintiri
(2003), Bandit titoist, la 9 ani (ed. I, 2003, Ed. II, 2019), Opinii, atitudini
(2011), Haiducul Påtru Mantu (2016), Poezia lui Vasile Barbu (2016),
Voca¡ia demersului satirico-umoristic (2016), Poezia lui Mihai Vasilie-
vici (2016). Pre¡uitor al tradi¡iilor cultural-istorice române¿ti, dl Vic-
tor Rusu este alcåtuitorul unor culegeri ¿i antologii prefa¡ate cu o
remarcabilå empatie de bun român ¿i învederat patriot: Imnurile
neatârnårii (1976), Poemele Oltului (1989), Argheziana (1999), N.
Bålcescu (2001), Podul lui Traian (2003), Vlad ºepe¿ (2003), Or¿ova
(2003), ªtefan, ªtefan, Domn cel Mare (2004), Voievodul stelar
(2004), Ada-Kaleh (2004), Domnul Tudor (20059, O cronicå a lup-
telor daco-romane (2006), Mihai Viteazul (2006), C. Brâncoveanu
(2014), Folclorul poetic despre evenimentele de la 1918 (2018),
Tudor, os Vladimiresc (2021), Memoriul cåpitanului Gheorghe Dun-
cea (2021). Am adåuga la acestea, admira¡ia ¿i pre¡uirea aråtatå
unor scriitori sârbi, din opera cårora a tradus (Mihailo Vasilievici,
Nedellyko Terzici), ba chiar îngrijind ¿i prefa¡ând edi¡ii din cunos-
cu¡i autori români (N. Vulovici, Gh. Ionescu-Si¿e¿ti, N. Boc¿e, Sar-
miza Cretzianu), inclusiv din Banatul sârbesc, precum N. Ciobanu,
Ioan Baba. Toate acestea sunt fapte de culturå care nu pot fi trecute
cu vederea într-o evaluare corectå, lipsitå de umori ¿i idiosincrazii,
cum se cuvine unui comentator care se respectå pe sine, în context
cu valorile contemporaneitå¡ii sale.

Întreaga ac¡iune literar-culturalå a scriitorului severinean V.
Rusu, inclusiv aceea de colaborator ¿i chiar redactor de publica¡ii
culturale, a fost deseori råsplåtitå cu premii ¿i diplome (inclusiv
decernate la Uzdin ¿i Vâr¿e¡), fie din partea unor institu¡ii ¿i funda¡ii
mehedin¡ene, fie de uniuni de crea¡ie, institute ¿i societå¡i (Funda-
¡iile Culturale „Lumina”, „Terra Grifonis” – ªimian ¿i Drobeta
Turnu-Severin, „Mihai Eminescu” – Craiova; Filiala Craiova a
Uniunii Scriitorilor, Institutul de Filologie al Academiei de ªtiin¡e a
R. Moldova, Societatea Scriitorilor Danubieni ¿.a.)

Au scris despre opera dlui Victor Rusu: Florea Firan ¿i Virgil
Tåtaru (v. Dic¡ionarele scriitorilor olteni), precum, de-a lungul
timpului, scriitori cunoscu¡i, de la Miron Radu Paraschivescu, Emil
Manu, Al. Andri¡oiu, Ovidiu Ghidirmic, Lauren¡iu Cerne¡, Gh. Suciu,
I. Iacob, I. Arie¿anu, Virgiliu Tåtaru, Emil Albi¿or, Olimpia Berca, C.
Stana, Sorin Videan, mai recent Tudor Nedelcea ¿i Constantin
Cuble¿an, care aprecia atât tabletele „polemice, acide, acuzatoare
¿i amuzante, uneori demascatoare”, dar ¿i „fiorul emo¡ional” din
scrierea-document memorialistå a deportårii familiei în Bårågan,
„cu statut literar de netågåduit”: „Descrierile încårcate de fior emo-
¡ional autentic, comunicarea tråirilor vii, comentarea plasticå a
stårilor de fapte, care fac din memorialul acesta o autenticå paginå
de literaturå”, concluzionând cå este „o carte document în egalå
måsurå, cu statut literar de netågåduit”.

În comentariul asupra poeziei sale ne vom servi de douå cår¡i
mai recente, „PREºUL MÂNTUIRII” (2016) ¿i „STÅRI ªI ACCEN-
TE” (2019), foarte asemånåtoare ca formulå poeticå dar ¿i ca fond
sufletesc ¿i poetic, uneori identice! Cu precizarea cå sub genericul
de mai sus („Poezia – dârå de sânge pe zåpezi nesfâr¿ite”) ne-a
fost sugerat nu numai de textul final „Ars poetica” din vol. „Pre¡ul
mântuirii”, ci ¿i de capitolul „Bumbac însângerat” din volumul de
memorialisticå „Bandit titoist, la 9 ani” (2016, 2019), în care este
evocatå munca copiilor de deporta¡i, dincolo de bra¡ul Borcea, la
culegerea smocurilor de bumbac din capsulele cråpate în torpoarea
Båråganului, copiii rånindu-se în ¡epii acestora ¿i înro¿ind „albul
imaculat” cules trudnic „cu sângele degetelor noastre” (2019, pp.
102-105).

O primå concluzie asupra acestei poezii ar privi forma
concentratå, frazarea poematicå a ideii desfå¿uratå pe suprafa¡a
întregului text, scris de regulå în versuri libere, cu acea aplecare

spre „limpezime ¿i concentrare”, într-o deplinå asumare a mijloa-
celor poetice (fapt observat de criticul Ovidiu Ghidirmic). Concen-
trarea merge pânå la dimensiuni de hai-ku, surprinzând anumite
imagini dominante, ståri poetice, autorului fiindu-i caracteristicå
„poezia de nota¡ie, contemplativå, de expresie lapidarå, concen-
tratå, cu tåieturå adesea aforisticå, al cårui limbaj abuziv valorificå
sensibil intense, bine asimilate lecturi din liricå modernå” (Lau-
ren¡iu Cerne¡).

Am remarcat în ambele volume douå coordonate majore ale
poeziei: obsesia a ceea ce îndeob¿te numim „artele poetice” ¿i
medita¡ia liricå, dar nu în registre largi, ci pe spa¡ii reduse, supri-
mând discursivitatea ori sentimentalismul, atunci când viziunea
poetului merge cåtre gestica ¿i ipostazierea eroticå.

Foarte frecvente, textele de ars poetica ne aduc în prim-plan
un poet nu numai fascinat de puterea de cuprindere ¿i sugestie a
cuvintelor, dar chiar deplin angajat, în sens arghezian, în „me¿teri-
rea” cuvântului revelator. Poetul e, în idealitatea excursului liric, un
fåurar care „din fiecare gând/ råsucesc un lasou/ pentru gleznele
voastre/ De dorul depårtårii sfâ¿iate.// Mi-am råscolit ogorul/ Cu
felurite unelte/ Så vå cuprind coama/ Cu tentacule de clorofilå,/
Înalte,/ Så vå izbeascå botul cu fo¿net,/ Så vå bandajeze copitele
tocite,/ A repaos.../ Dar voi galopa¡i, galopa¡i...” (GALOPUL CUVIN-
TELOR). Me¿terind „lasouri” pentru cuvintele pornite în „galopul”
aventurii lirice, poetul dovede¿te cå simte profund spiritul lui Nichi-
ta Stånescu din „O viziune a sentimentelor” (1964), îndeosebi din
poemul „O cålårire în zori” dedicat „Lui Eminescu tânår”.

Tot cåtre metafore-simbol ale artistului descoperitor ¿i fåu-
ritor de valori trimit ¿i urmåtoarele piese ale volumului „PREºUL
MÂNTUIRII”. Iatå, bunåoarå, „vulturii – fântânarii våzduhului” care
se adâncesc în azur „cu lope¡ile gemene/ Jurate pe neodihnå”
(„Fântânarii”), ori pilda din „osânda furnicii,/ Blestemul melcului/
De a-¿i duce casa în spate...// Abia må întreb/ De ce sunt numai o
slovå/ Dintr-un nesfâr¿it alfabet. („Numai o slovå”). Un sentiment al
autumnalitå¡ii î¿i face sim¡itå prezen¡a în cadrele poeziei cu un fior
de medita¡ie adâncå, totul fiind comunicat cu o pacificare sufle-
teascå sapien¡ialå ¿i cu ferma convingere cå acesta este „pre¡ul
mântuirii”, metaforå tutelatå a volumului din 2016: Sunt uns voievod
cu steme de brumå/ De aripile cocorilor/ Înalt ruginite/ În sângele
toamnei/ Agonic curgând cåtre suduri,/ Cum trec osemintele buni-
lor/ Cåtre flori ¿i lumini.../ Zåvorâ¡i ca-ntr-o rugå pågânå,/ Cocorii
din nou må adastå/ ªi îmi cer dezlegarea påcatului/ De-a închipui
troi¡e aprinse pe cer,/ Cu depårtåri råstignite-ntre aripi.” („Steme
de brumå”). Ce poate fi poezia, gânde¿te poetul, decât urma de
sânge låsatå existen¡ial în urmå, ca dovadå agonicå de încle¿tare
pe via¡å ¿i moarte cu destinul, precum în ARS POETICA, piesa ce
închide volumul:

„Poezia – dâra de sânge,
Pe care o laså agonic,
Printre urme înstelate,
De pe zåpezi nesfâr¿ite,
Fiara rånitå ce sunt.”
Pe lângå alte amintiri, ståri, gânduri, raportåri imaginare

ori existen¡iale (remarcåm amintirea mamei în câteva texte: „Ca
laptele de mamå”, „Ca mâna mamei” etc.), puternicå este tema
eroticå, mai exact, adorarea femeii iubite, între POEZIE ¿i IUBIRE
fiind o fuziune ¿i similitudine fireascå, o stare de spirit coalescentå,
congruentå în tråiri de profunzime ¿i suferin¡å:

„În iubire, ca în poezie,
Arzi mereu singur,
Pe rugul aprins
De propriul tåu sânge,
Cum singur îngenunchezi
Så te rogi
În fa¡a unei icoane.” (SINGUR)
„Poemele mele/ Cloneazå aceastå iubire/ Cu litere fårå de

umbrå/ Gravate direct/ Pe fruntea ¿i tâmplele tale”, scrie poetul în
„CLONARE”, convins cå acestea nu sunt decât „litere de destin,/
De via¡å ¿i moarte,/ Cioplite cu dalta,/ de pietrarul cernit,/ Direct în
carnea eternå/ A marmurei/ Din crucea/ De la cre¿tetul mamei.”

Altundeva poetul mårturise¿te cå „Poemele mele/ Parcå sunt
lacrimi/ Plânse de Sfânta Fecioarå,/ În cer/ Pentru fiul ei råstignit/
ªi din iubire de oameni,/ Care s-au prelins/ Printre nouri./ ªi au
cåzut/ Pe hârtia albå,/ Din fa¡a mea.” (LACRIMI).

Iubirea evocatå de poet este una care trimite la registre ale
sanctificårii, o idealizare petrarchistå a femeii asemånåtoare cu
un gest de închinåciune: „Då-mi mâna,/ Så ¡i-o duc la buze,/ Cum
duc/ Cele trei degete,/ La frunte,/ Så må închin.” (DÅ-MI MÂNA).
Sau aceastå invita¡ie fåcutå femeii iubite de a se „dumica”, precum
zice Arghezi, în poezia lui: „Råtåce¿te-te în poezia mea,/ Ca într-un
lumini¿/ De silabe ¿i raze de lunå,/ Ce te poate sfin¡i,/ Cum se pier-

de privighetoarea/ În propriul ei cântec,/ Ce-i volatilizeazå carnea/
În triluri,/ În aburul, luminile/ ªi umbrele nop¡ii (...)/ Eu însumi,
adesea, visând,/ În somnul lui Dumnezeu,/ Dintre îngeri ¿i stele,/
Så fiu mântuit/ De påcate ¿i råni,/ Så pot deveni/ Fratele geamån/
Al pruncului din postavå,/ Ce-i zâmbe¿te prin vis/ Unui fluture/
Legånat de o floare.” (RÅTÅCIRE).

Vocea iubitei „ca o e¿arfå/ din sunete pure, cere¿ti,/ din raze
de lunå” este „blândå,/ catifelatå,/ tremuråtoare,/ ca mâna mamei,/
ce-mi mângâia/ fruntea ¿i cre¿tetul...” (CA MÂNA MAMEI).

Este momentul a observa cum în imaginarul poetic rusuian,
imaginea femeii iubite devine una caldå, ocrotitoare, maternå,
alinåtoare ¿i vindecåtoare de „råni” suflete¿ti, bårbatul ¿i femeia
fiind lacrimi asemånåtoare dintr-o icoanå cereascå:

„Suntem douå lacrimi
Sfin¡ite în lumini¿ul culorilor
Unei icoane cere¿ti,
Care s-au împreunat într-un rid
De pe fa¡a lui Dumnezeu.”       (PE FAºA LUI DUMNEZEU)
De aceea existen¡a acestor entitå¡i nu poate fi decât

una-împreunå („lege secretå”), altfel s-ar comite din nou gre¿eala
„aripii”, „vâsla¿ului”, „îmbrå¡i¿årii”:

„O, nu face gre¿eala aripii
Ce crede cå singurå
Zboarå,

Gre¿eala vâsla¿ului
Ce scapå în ape o vâslå,

Gre¿eala îmbrå¡i¿årii
Ce uitå unul din bra¡e...

...E o lege secretå
A tresåririlor gemene...” (GEMENE)

Iubirea este un sentiment impetuos, acaparator, povå¡uitor,
îndrumåtor pentru femeia adoratå, mereu în aten¡ia ¿i adorarea
bårbatului, o femeie „curatå ¿i sfântå/ Ca untdelemnul din candelå,/
Ce-¡i ninge/ cre¿tet ¿i tâmple”, retraså „tot acolo/ În apartamentul
tåu,/ Îngust ¿i rece/ Ca un cavou/ Sau o cazematå/ ªi tot îngenun-
cheatå/ Sub icoana mamei/ Plecatå la Domnul” (SCRISOARE).

Volumul „STÅRI ªI ACCENTE” (2019) pare o continuare la
„Pre¡ul mântuirii” (2016), dacå nu cumva aceea¿i carte „reluatå”
altfel, poeziile având aceea¿i formulå condensatå, aceea¿i tåieturå
sigurå de sentiment comunicat concentrat ba chiar laconic.

Un mai apåsat sentiment al „råstignirii” pe troi¡a cuvintelor
se resimte precum în poemul omolog: „Iar råstignesc depårtarea/
Pe troi¡a cuvintelor,/ Iar despic firide în sânge,/ Spre tine, cea zu-
gråvitå/ Ca o icoanå pe sticlå,/ Din schitul ce ¡i-l zidesc/ În visul meu
de iubire.”(TROIºA CUVINTELOR)

Unele poeme sunt trase de-a dreptul din volumul precedent,
precum poemul concis GEST („Ståri ¿i accente”, 2019, p. 24), cu
titlul „DÅ-MI MÂNA” în volumul „Pre¡ul mântuirii” (2016, p. 32),:
„Då-mi mâna/ Så ¡i-o duc la buze,/ Cum duc cele trei degete,/ Spre
frunte,/ Så må închin.”

Regåsim în „Ståri ¿i accente” din 2019 ¿i alte poeme din vo-
lumul precedent, întregi sau reluate fragmentar, precum în poemul
„TRECEREA CUVINTELOR”, care este doar începutul celui cu care
începe vol. „Pre¡ul mântuirii” din 2016: „Din fiecare gând / Råsucesc
un lasou/ Pentru gleznele voastre,/ Am semånat ¿i am crescut ier-
buri,/ Så vå izbeascå botul cu fo¿net,/ Så vå bandajeze copitele
tocite.../ Dar voi galopa¡i, galopa¡i...”

Procedând astfel, un lucru råmâne clar ¿i evident: revenirea
poetului ¿i tendin¡a de a lucra mereu la concentrare maximå, de a
¿lefui încontinuu textele sale pânå la starea de esen¡ializare, a¿a
cum fåcea Brâncu¿i cu figurile statuarei sale, un fel de manie a
stilizårii, fie ea ¿i seriale...

„Doamna mea” din aceste poeme se bucurå de aceea¿i
pasiune, în declara¡ii metaforice mai directe, precum în „Cuib ce-
resc”: „Casa noastrå/ Este un cuib/ De la subsuoara/ Lui Dumnezeu.”
(este vorba de un poem care în volumul precedent poartå titlul „Ac-
cent” (p. 30).

În acest sens se cuvinte o clarificare a textelor în ideea unei
opere definitive, pe care i-o sugeråm autorului – o edi¡ie reprezen-
tativå pentru poezia domniei sale, care î¿i are universul ei imaginar,
tråirile ei de profunzime, metaforele-simbol, în general o specifici-
tate de autentic gând poeticesc.

Încheiem cu pårerea, deloc subiectivå, cå dl Victor Rusu este
o personalitate plurivalentå a culturii severinene de azi, având nu
numai experien¡a unei tumultuoase vie¡i dar ¿i, mult mai impor-
tant, acea experien¡å culturalå de peste o jumåtate de secol, prin
care a devenit ceea ce este – un polyhistor al Severinului de luat în
seamå.

ZENOVIE CÂRLUGEA, Tg.-Jiu, 18 iunie 2021
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Un scriitor severinean matur, cu adevårat valoros este dl
TITU DINUº (n. 6 octombrie 1951, ªi¿e¿ti, Mehedin¡i), membru al
U.S.R. din 2001. A publicat volume întregi de povestiri, romane,
aforisme, eseuri, monografii, fa¡eta poeticå fiind înså nu numai
bine vizibilå ci ¿i reprezentativå pentru spiritul filologului de mese-
rie, constructor al unui univers poetic imaginar menit a-i reflecta
reflexivitatea asiduå, nelini¿tile, cåutårile, în general spiritul vizio-
nar plutind printr-o lume a unei poetici postmoderniste engramatå

de semne livre¿ti, de trimiteri la o lume a culturii afinå cu metaforele-simbol din aspira¡iile sale
lirice.

Poetul este autorul unei lirici bine articulate, în general programatice, construitå din
aproape în aproape ¿i, de fiecare datå, reiterând, în forme ¿i noi modula¡ii, o lume a plåsmuirilor
în care „încifreazå” tråiri ¿i obsesii, idei ¿i întrezåriri sugestiv definibile ale vie¡ii, lumii, existen¡ei,
ale artelor poetice ¿i modului în care autorul î¿i tråie¿te toate aceste atitudini ¿i „pozi¡ionåri”:
„Låcrima¿ii” (2002), „Poteca din pendul” (2002), „Urciorul din ªi¿e¿ti” (2004), „Estacada”
(2005), „Via¡a sårind la gâtul întâmplårii” (2007), „Baiadera ¿i arlechinul” (2007), „Coliba cu
vampiri” (2008), „Dalbul de pribeag” (2009), „Mârzacul” (2010), „Landuri balcanice” (2011),
„ºigara cu ochi ro¿ii” (2012), „Låcrima¿ în ºara Co¿u¿tei” (2013), „Baladå co¿u¿teanå” (2014),
„Cåtana din Ciovârnå¿ani” (2014), „Anotimpuri morgane” (2015), „A¿teptând salamandrele”,
„Crivele” (2021).

Despre cår¡ile sale au scris nume cunoscute ale vie¡ii noastre literare , precum, într-o
ordine de catalog: Vasile Barbu, Simion Bårbulescu, Cornel Boteanu, Nicolae Calomfirescu,
Isidor Chicet, Alexandru Condeescu, Florian Copcea, Constantin Cuble¿an, Theodor Damian,
D. A. Doman, Florea Firan, Nicolae Jinga, Ion Lascu, Vasile Morar, Tudor Nedelcea, Victor
Rusu, Aurel Sasu, Mircea Sântimbreanu, Constantin Stana, Robert ªerban, Valeria Manta
Tåicu¡u, Sorin Vidan, ªtefan Vlådu¡escu ¿i mul¡i al¡ii.

Referindu-se la scrierile sale aforistice, precum „nålucirile murphyce” din „Crivele”
(2021) – care, conform aprecierii lui Florian Copcea de pe coperta IV, „se (în)cuvânteazå,
magistral, în avatarurile scriiturii ¿i ne deschid, larg, ascunzi¿urile gândirii cåtre aser¡iunea lui
Nietzsche: «E o mare plåcere -  aici, de-a¡i lovi cuvintele cu biciul ¿i de a le låsa, apoi, så zacå
acolo, jos, lângå stâlpul infamiei»” -, acad. Mihai Cimpoi aprecia cå „Titu Dinu¡ exceleazå în ce
prive¿te defini¡iile metaforice sugestive care se transformå în defini¡ii aforistice hrånite cu
substan¡å ironic-sentimentalå ¿i cu observa¡ii morale subtile. Formulårile aforistice de acest
fel pregåtesc solul pentru construc¡ii metaforice deosebit de plastice în care se traduce impactul
eului cu destinul.”.

O asemenea construc¡ie metaforicå „deosebitå” este volumul de poeme „AªTEPTÂND
SALAMANDRELE” (Editura MJM, Craiova, 2019, 170 p.), având pe coperta IV considera¡ia
criticå a lui Mihai Cimpoi ¿i drept motto o voltairianå convingere vizionarå: „Trebuie så pleci
din via¡å ca de la ospå¡, mul¡umindu-i gazdei ¿i pregåtindu-te de ducå”...

Sub un titlu sugestiv beckettian ¿i într-un con¡inut bogat referitor la ideea de artå poeticå,
ce curge impetuos ¿i aluvionar precum, între maluri înalte, un ¿uvoi de apå din aversele
inspira¡iei, fårå vreo împår¡ire în cicluri, dl Titu Dinu¡ pune în vibra¡ie o inspira¡ie de largi
orizonturi, de la zboruri imaginare printre Perseide (Hoinar prin Galaxie), pânå la „înmåråcinatele
iugåre ¿i poteci” ale râpei din apropiere („E un blestem så fii ståpânul unei râpe/ de care fuge
setea ¿i apa din bunar”) ¿i acoperi¿ul casei pe care „s-a revoltat ¿indrila” (De izbeli¿te).

În aceastå ecua¡ie existen¡ial-imaginarå, poetul î¿i „joacå” lumea fantasmaticå a poeziei
sale, atât de denså sub aspect imagistico-ideatic, cu o referen¡ialitate de clasicitå¡i antice,
precum în poemul „Descalecå, slåvite Macedoane...”, în care, dincolo de impenitentul Galileo
Galilei ori „arca¿ii lui Faraon”, poetul se adreseazå în final vestitului cuceritor într-o morigera¡iune
ce-i incumbå destinul artistic:

„Descalecå, slåvite Macedoane,
calul tåu e în spume,
iar la drum lung, nu-i umbrå de-adevår!”
Astfel de intui¡ii profunde sunt, desigur, ale unui poet ståpân nu numai pe uneltele sale ci

¿i pe o gândire maturå, exersatå, care, în a¿teptarea „salamandrelor”, se declarå „råsfrânt pânå
la capåtul uimirii-n tåcerea celorlal¡i,/ cu ochi de nelafeluri, suflet de menestrel,/ a¿a cum
numai în copilårie/ îmi cheltuiam napoleonii din priviri/ s-aprind candele pentru Moise-nainte-
mergåtorul,/ ce tåia cu toiagul crenelurile bol¡ii,/ så se reverse-n lume fuior de salamandre.”
(„A¿teptând salamandrele”).

Filologul nostru are un u¿or sim¡ de transfigurare a lumii, vizualitatea din poemele sale
se desfå¿oarå pe registre culturale ample, atât în percep¡ii de concrete¡i mundane cât mai ales
în cadrele abisurilor neantice, precum sugereazå ultima pieså „Zvonul altor nebuloase”, ce
face pandant cu piesa ini¡ialå imaginând un zbor printre „perseide”, în care, sugerând contrari-
etå¡ile fiin¡ei sale („exist în douå fiin¡e/ revendicându-¿i necontenit prioritatea”), gândul poetului
se aventureazå interogativ în golul „dintre zei ¿i oameni”: „De la o vreme, prin mine se face tot
mai târziu,/ poate fi mo¿tenirea unui hectar de persane/ cu firele din aråturi fårå prilog,/ ori
pentru cå exist în douå fiin¡e/ revendicându-¿i necontenit prioritatea:/ una e înåuntru, zålogul
agoniei,/ desenând amintiri, så scoatå din adânc, în ciuturå, un zâmbet,/ cealaltå e afarå, cu
libertatea în cåtu¿e,/ sfidând pozitivismul esen¡elor lui Husserl.// Nimeni nu poate în¡elege cum
suie împreunå scara/ spre dangåtul clopotni¡ei cu orologiu,/ vestind schismele nefiin¡ei ce le va
gåzdui./ ¿i totu¿i, spunea deunåzi clopotarul,/ sunt prea multe spa¡ii/ zvârlite-n golul dintre zei
¿i oameni.// Dacå gåse¿ti un drum fårå obstacol,/ afirma John Fitzgerald Kennedy,/ probabil cå
nu duce nicåieri.(Zvonul altor nebuloase).

E, cum se vede, o privire a¿a-zis „astronomicå”, prin telescopul poetului trecând deopotrivå
drama lumii, teatrul condi¡iei umane, dar mai ales propria-i condi¡ie de poet frisonat în deambulåri

existen¡iale ¿i înfiorat de periculo¿ii „ochi de plane¡i”, gorgonici, ai
aråtårilor fantasmatice:

„Ochi de plane¡i tiranici au cople¿it poteca,
înstelând cerul groazei cu spor de curcubeie (...)
N-am så pot ¿ti vreodatå de-a fost moroi sau ¿timå,
cerber, vidmå ori demon cu ochii de plane¡i.
ªtiu doar cå-n låuntri¿ul încårun¡it de spaime,
cåtåm izbåvitor spre zåri cu vetre-aprinse.”

(Ochi de plane¡i)
ªi în alte poeme avem metaforele-simbol ale spa¡iului cosmic, în desfå¿urarea unui

discurs liric foarte sugestiv în surprinderea propriului eu sufletesc ¿i aspira¡iei creatoare, totul
constituindu-se într-o exorcizare a transfigurårilor ideatice, într-un exerci¡iu al unui absorbant
excelsior: Potire cu elixir curcubeic, Constela¡ie nobilå, Aliniere de planete, Teleportare, Båtând
în fereastra aceluia¿i cer, Ctitorind zeul, Celeste, Cuibar de creste ¿.a. Din aceea¿i serie a
„zborului” marcat de neîmpliniri sau e¿ecuri, face parte ¿i poemul „Zbor bermudic”, revelând
„zburåtoarea din mine” strecuratå „ca în Bermude feribotul”, care „se odihne¿te în copacul
durerii,/ ciricâind stufos,/ fiindcå simte cum pe funia zvârlitå opresiv,/ coboarå un intrus,
zvârlindu-i semin¡ele de supravie¡uire”:

„Acolo e ¿i poarta cåtre zborul bermudic,
atlantic scâr¡âind, ca un strigåt de luptå rebel,
fiindcå intrå cine vrea ¿i scapå cine poate.”
Remarcåm un deosebit sim¡ al observa¡iei vizuale, îndeosebi al imaginilor picturale,

care vin så deseneze alegorii ale implicårii poetului într-o lume plinå de simboluri mitologice
¿i cre¿tine, în general constituind oglinda în care artist î¿i cite¿te destinul, mai totdeauna
marcat de impedimente ori e¿ecuri: Acuarelå, ªevalet de filomelå, Albie seacå, Piatrå cåpåtând
rådåcini, Pasåre oarbå cåutându-¿i zarea, Cariatidå, Fântânile negre, Plop în starea de catedralå,
Floare de tartru, Gorgone citadine, Lanul de licoarå, Rådvanul caloienilor, Saga hibernalå,
Cuibar de creste, Ceb lopåtar, ºårm fårå nume, Stampå de megaloman etc.

În poezia sa, Titu Dinu¡ evocå o lume halucinantå, de o imagerie disforicå, trasfigurând
faptul de via¡å, a¿a-numitele „biografeme”, în texte lirice cu mai largå semnifica¡ie, precum în
„Mielul de sacrificat”, råmas în ogradå cu un destin nesigur. Poemul trimite, desigur, la mielul
pascal, cum la astfel de mituri biblice trimit o seamå din aceste poezii, fiecare cu expresa ei
referen¡ialitate: „Eli, Eli...”, „ªoapta lui Solomon”, „Toiagul lui Moise”, „Zânå la vercernii”,
„Diluviu”, „Test canonic”, „Icoanå în doi”, „O¡elul otråvit al ochilor Dalilei” ¿.a. Nu e vorba
nicidecum de o poezie misticå, religioaså, cum s-ar putea crede, ci de o anumitå exersare,
u¿or expresionistå, a poetului în convertirea unor mituri/ aluzii biblice, dupå cum întâlnim
trimiteri la „pågânismul” antic („Mirajul oului dogmatic”, „Scribi în starea de popas”, „Sfatul lui
Heraclit”, „Alungå uitarea, Anaximandru”, „Butoiul lui Diogene”, „Euripide ¿i fericirea” etc.).
Sau la fapte de culturå din medievalitate pânå mai aproape de epoca noastrå, o denomina¡ie
exoticå, tot ca pretexte imagistice referen¡ial-sugestive (Villon, Quasimodo, Massillon, nop¡ile
de Alcatraz, Vatican, Turgheniev, Thomas Mann, Stendhal, Poarta Brandemburg, Murmansk,
Philadelphia, Gobi...).

Poetul este, în definitiv, un pelerin, exprimat într-o lume a culturii, asumându-¿i destinul
creator în måsura în care simte cå lumea îl asumå pe el: „På¿esc pe visul cu îngeri ¿i plane¡i,/
fårå Voltaire, Kant, Brueghel, Schiller sau Marcel Proust,/ to¡i orbii din cetate intoneazå lu-
mina,/ din stampe sunt catapultate fresce cu lilieci./ […]/ Înaltå este umbra meandric råsucitå/
dupå toane de gând cupid ¿i fåurar/ prin våzduh încurcând norii din sentimente./ Improvizez
starea de påsåri care plouå/ peste facerea lumii cu strånut de nisip…” („Semånând ape, så
råsarå valuri”).

Poetul se simte în largul lui dând frâu acestei imagina¡ii „de mapamond”, dupå cum
însu¿i se surprinde, cu involtå poeticitate, precum în poema „În mine s-a fåcut târziu”:

„Uite cum må conduc pere¡ii spre ie¿ire,
ca vântul pânza de coråbii în derivå!”
Poetul poate fi, pe rând, „hoinar prin galaxii”, dar ¿i „cerb lopåtar”, „purtåtor de sabie”,

„suflet cåzut în cârje” båtând în fereastra „aceluia¿i cer”, „plop în stare de catedralå”, „Rasputin
încu¡itându-¿i spaimele”, „scrib în stare de popas”, „cosa¿ de pricini” etc.

În acest context, am cita din poemul „Mausoleu de epigon”, cu trimitere la casa pårinteascå
¿i la amintirea tatålui:

„De-ar ie¿i tata dintre ierburi, -ar doborî pristavul întocmit,/ mi-ar stârpi urmele låsate
de-a brambura prin tindå (...)// În asfin¡it m-ar a¿eza la masa lui cu trei picioare/ ¿i ospåtându-må
cu vorbe grele din båtrâni,/ mi-ar ¿terge numele din catastiful båtåturii,/ låsând så înlåcrimeze
stre¿inile casei/ ¿i geamul din ferestrele-afumate/ ce stråjuie vatra uitatå a zidurilor manole¿ti.”

Da, dl Titu Dinu¡ scrie cu o imagina¡ie pliatå pe metaforele, simbolurile ¿i sugestiile pe
care vrea så le comunice, într-un discurs liric de aleaså dic¡iune ¿i sus¡inut ritm confesiv,
poetul eviden¡iind gândul profund al poeziei pe care o tråie¿te ca un adevårat spirit manolic. Nu
i-ar strica o mai supravegheatå exigen¡å a discursului care de multe ori då impresia unui
centrifug imagism, o mai exigentå dirijare a verslibrismului cåtre ceea ce am numi centripetism
estetic, în coagularea unui ferm nucleu iradiant ¿i unitar imagistic.

Dincolo de toate, înså, poezia sa cucere¿te prin farmecul de imagina¡ie hieraticå, prin
felul în care ¿tie så converteascå toate însemnele livre¿ti la care apeleazå la propria-i experien¡å
de via¡å ¿i crea¡ie. Vorbim, astfel, de maturitatea unui poet care poate såri u¿or în e¿alonul de
prim-plan al poeziei române de azi, dând bobârnace multor falsitå¡i idolatre construite dupå
re¡etele pe care Timpul le va pulveriza, implacabil ¿i fårå drept de apel!

ZENOVIE CÂRLUGEA
Tg.-Jiu, 21 iunie 2021.
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Din cele opt volume de poezii publicate pânå
acum, Georgeta Minodora Resteman (24 august
1960, Såcuieu, Cluj, de profesie inginer chimist)
re¡ine în antologia de fa¡å „CUM STRIGÅ BRUMA”
(Ed. Pleiade, Satu-Mare, 2021, 250 p.) un numår
de 178 de poezii din „Descåtu¿åri - Fårâme de
azimå” (2011), „Råtåcite anotimpuri” (2012),
„Neråtåcitele rostiri” (2015), „Altarele miresmelor
târzii” (2016), „Eu, pietrele ¿i Dumnezeu” (2017),
„Amurgul curcubeielor de cearå”, la care adaugå
o sec¡iune finalå de 20 de poezii sub genericul
„Poezii inedite”.

Antologia (înso¡itå de o analiticå fi¿å biobi-
bliograficå) apare cu recomandarea directo-
rului-editor Radu Ulmeanu, care, în nota de pe
coperta a IV-a, remarcå „adierea primåvåraticå,
plinå de prospe¡ime, de¿i (autoarea) propune o
manierå clasicå, strofå ¿i ritm, de la care se
abate uneori.” Pe primul plan al volumului se
situeazå dragostea „fie cå este vorba de senti-
mental erotic, fie cå este chiar dragostea pentru
¡arå ¿i locurile de ba¿tinå”, cårora, fiind plecatå
în lume, poeta le-a dus dorul. În general, observå
editorul, „avem de a face cu o poetå sigurå pe
sine, trågându-¿i for¡a ¿i de multe ori måiestria
expresiei, precum Anteu, din påmântul pe care
îl simte mereu sub picioare.”

În prefa¡a „Poezia iubirii generalizate”,
criticul literar Tudorel Urian, luând act de pro-
duc¡ia poeticå a autoarei cu circula¡ie „restrân-
så”, constatå din capul locului „omogenitatea
universului poetic” în care apare ºinutul Apuse-
nilor cu poezia sa dar ¿i cu „rigoarea moralå
transmiså din genera¡ie în genera¡ie” formând
„caractere tari ca granitul”, spre deosebire de
„devitalizata scriiturå a poe¡ilor postmoderni din
anii din urmå”. Versurile Georgetei Minodora
Resteman sunt engramate de „un patetism vigu-
ros, o vitalitate naturalå care nu coboarå nicio-
datå, nici måcar atunci când descrie e¿ecuri sau
dezamågiri, la nivelul spleen-ului simboli¿tilor”,
exprimând astfel o „robuste¡e existen¡ialå” în co-
rela¡ie cu natura, ca în poezia romanticå. Poeta
are un fin sim¡ al percep¡iei auditive ¿i vizuale,
ceea ce conferå poeziei imaginea unor anotim-
puri rezonând cu sufletul încårcat de speran¡å
¿i iubire. „Lirica poetei – observå cu exactitate
prefa¡atorul – se na¿te dintr-un prea plin al su-
fletului ¿i îmbracå aspecte din cele mai diverse,
de la iubirea pentru farmecul paradisiac al pei-
sajului montan din locurile natale, iubirea fa¡å
de oamenii locului ¿i fa¡å de pårin¡ii, bunicii ¿i
rudele ei, iubirea fa¡å de neamul românesc ¿i
valorile lui ancestrale, transmise din genera¡ie
în genera¡ie, iubirea fa¡å de minunile naturii pe
care a avut ocazia så le observe cu uimire în
anii copilåriei, pânå la, deloc în ultimul rând,
iubirea eroticå.” Iubirea, a¿adar, ca temå tutela-
rå, dar ¿i ca principiu al existen¡ei ¿i surså a
întrebårilor fundamentale („Fårå iubire, ce e via-
¡a, oare?”), tråitå cu o deplinå convingere, de
unde ¿i mobilizatorul spirit exhorta¡iv:

„Umple-¡i potirul cu iubire,-n tihnå,
Nu-¡i låsa visu-n scrum så se prefacå!
Gåse¿te-¡i calea-n nop¡i de neodihnå
Låsând convoi de maci så te petreacå.”
Este vorba, cum u¿or se poate vedea, de o

concep¡ie clasicistå ce prezideazå „facerea”
poemelor, autoarea fiind „stråinå de orice in-
fluen¡å a modernismului/ postmodernismului la
nivelul imaginarului poetic sau al prozodiei ¿i al
unei retorici exteriorizate, declamatoare, care nu
se fere¿te de accente hiperbolice ¿i nici de su-
gestiile morale sau religiose pentru a-¿i exprima
preaplinul sufletesc. O poezie a unui patriotism,
poate desuet pentru unii, dar izvorât din inimå
¿i, de aceea, sincer. O poezie a iubirii genera-
lizate”.

*

Antologând, în cartea de fa¡å, poezii scrise
în perioada 2009-2018, îmi permit så reiau
unele considera¡ii critice fåcute nu cu mult timp
în urmå (ianuarie 2021), sub genericul: O „chi-
mie” interesantå între sentiment ¿i     cuvânt, pe
marginea volumului  „Altarele miresmelor târzii”
(Eikon, 2016, 106 p.)

De profesie inginer chimist, GEORGETA MI-
NODORA RESTEMAN (n.24 august 1960, Så-
cuieu-Cluj) a debutat târziu, pe re¡eaua litera-
rå „Esen¡e” (2009), primul såu volum de poezii
numindu-se „Descåtu¿åri – Fårâme de azimå”
(2011) ¿i marcând momentul unei „eliberårii”
suflete¿ti printr-o tot mai presantå nevoie de co-
municare. Concepând astfel poezia ca „bucå¡i”
rupte din sine ¿i dåruite semenilor, debutanta
întruchipa o sensibilitate romanticå, cåutând
în naturå similitudini, sugestii ¿i coresponden¡e
cu propriile-i tråiri suflete¿ti ¿i aspira¡ii ideatice.

Totul cu o perseveren¡å ce a determinat-o
ca, de la „Råtåcite anotimpuri” (2012), så abor-
deze „Neråtåcirile rostiri” (2015), convinså cå ar
putea så aducå în planul liricii expresia originalå
a unor definiri ¿i a unor ritmuri pliate pe o femi-
nitate maturå.

Acest sentiment de autumnalitate fiin¡ialå,
asumat cu lucidå reflec¡ie dar ¿i cu un spor de
tråire floralå vine så-i defineascå op¡iunea, oare-
cum sårbåtoreascå, a scrisului. Într-un volum
de estivalå inspira¡ie, din 2012, intitulat „Cipru,
corolå de luminå vie”, poeta î¿i mårturise¿te op-
¡iunea solar-mediteraneeanå, în inspirate „note
de cålåtorie, istorie, peisaj” (varianta lucrårii:
Cyprus – garland of living light. History, Lans-
cape and Travel Notes).

Volumele ce au urmat adâncesc, pe latura
unor experien¡e suflete¿ti, coresponden¡a cu ele-
mente din naturå, accentul cåzând pe acuta
percep¡ie a vârstelor interioare. Dintre toate
anotimpurile, toamna este deseori evocatå, atât
ca stare de spirit a unui „târziu” din suflet, gene-
rator de nelini¿ti, cât ¿i ca impresie asumatå de
„rodire” a cuvintelor.

„Sunt chiar poemul toamnelor nescris”
(2015), „Altarele miresmelor târzii” (2016), „Eu,
pietrele ¿i Dumnezeu” (2017) sau „Amurgul cur-
cubeielor de cearå” (2018) – toate apårute la Edi-
tura Eikon – reu¿esc så radiografieze o feminita-
te încercatå de incertitudini, nostalgii ¿i a¿tep-
tåri. „Vestala” de care poeta face vorbire în unele
texte pare a sluji templul acestei lirici vizuale
bogatå în ghirlande primåvåratice ¿i livezi în
floare, învåluitå deopotrivå în puternice efluvii
olfactive. Sunt acele arderi florale råspândind
„miresme târzii”, care consunå cu starea de spi-
rit a poetei, ce se laså definitå atât de „poemul
toamnelor nescris”, de „amurgul curcubeielor de
cearå”, dar mai ales de ceea ce autoarea nu-
me¿te „altarul miresmelor târzii”. Pe acest altar
al iubirii arde o întreagå liricå eroticå, volumul
în cauzå având o organizare tripartitå, fårå
nume de titluri ¿i numai cu citate din O. Paler
(„Så nu crezi cå po¡i stabili cursul iubirii. Dacå
te considerå ve¿nic, î¡i va îndrepta ea cursul.”),
din Grigore Vieru („Dacå n-ar fi iubirea, m-a¿
teme de via¡å.”) ¿i Omar Khayyam („Un punct
pierdut e lumea, în haosul imens/ Toatå ¿tiin¡a
noastrå: cuvinte fårå sens/ Om, pasåre ¿i floare
sunt umbre în abis/ Zadarnic este gândul, iar
existen¡a – vis.”).

Dupå cum se poate în¡elege unor din cele
citate, tematica iubirii este preponderentå. Ei i
se adaugå reflec¡ia, în endecasilabi, asupra con-
di¡iei existen¡iale ¿i, desigur, asupra „Luminii
din cuvânt” (cuvânt „nåscåtor de poezie”) din
ciclul al doilea alcåtuit din frumoase sonete, pre-
cum titlul citat: „Lumina din cuvânt împårå-
te¿te/ ªi-alinå setea clipelor de jar./ Cu lama
ruginitå-ntr-un sertar,/ Verdictul vremii te

ademene¿te// Spre broderii de slove-aduse-n
dar/ De muza-¡i care azi te ocole¿te;/ Cuvântul
nåscåtor te råscole¿te,/ Lumina cåutând-o în
zadar.// Dar când o scânteiere te påtrunde,/
Vorbe de har pe buze så-¡i anine,/ Din pumnii
reci ai clipei te desprinde// ªi cautå lumina-n
umbre pline/ ªi-n profunzimea ei când te
cuprinde/ Te-nal¡å prin cuvânt ¿i crede-n tine!”

O iubire îndepårtatå, chematå din „valurile
vremii”, cum ar zice neasemuitul poet, dar de
care autoarea noastrå nu uitå, dimpotrivå îi
„exorcizeazå” oarecum prezen¡a, sperând în reu-
nirea cuplului pe „divinul ¡årm”, „în care ani la
rând am vie¡uit”: „Pe-un ¡årm divin de soartå-o
så ne poarte,/ Din noaptea care prin dureri res-
pirå/ Ne vom trezi, ¿i-n cântece de lirå/ Vom
înnoda nådejdi din clipe sparte.” („Divinul
¡årm”). Aceea¿i dorin¡å de a-l avea aproape pe
cel ce „hoinåre¿t(e)i la mii ¿i mii de leghe” ¿i cå-
ruia i-a råmas credincioaså: „Så-mi furi sårutul
strecurat în tihnå,/ Ce-¡i aminte¿te cå a fost
odat’/ ªi-¡i stâmpåra amara neodihnå;// Såru-
tul meu e binecuvântat,/ El e de-a pururi stropul
de odihnå/ Din albul crinilor, neîntinat.” („Så-mi
furi sårutul”). Mirajul ¿oaptei intime ce-i aprinde
ochii de-o „misticå iubire”, „sublimul clipei de-m-
plinire”, în general sentimentul înalt ¿i curat,
tråit cu nostalgii, smulge poetei ritmuri ¿i ima-
gini de sonete inspirate, în care gåsim ¿i definiri
esen¡iale ce ne amintesc de sonetele voicules-
ciene, dacå nu chiar ideea lui Dante despre iu-
birea care rote¿te cer ¿i stele: „Iubirea nu-i case-
ta cu himere/ În care nåzuin¡e nasc ¿i pier -/
Iubirea î¡i ia tot ¿i tot mai cere,// Te prinde-ncet
în mreje de mister/ ªi ier¡i, ¿i ui¡i, iubind orice
durere,/ Dar te înal¡i ¿i-atingi un col¡ de cer.”

Un veritabil manifest al Iubirii îl avem în
poemul Dragoste, construit pe precepte evanghe-
lice versificate lejer ¿i de un retorism ce råmâne
nu numai la nivelul conceptelor apostolice: „O,
Doamne, ce minune-ai håråzit,/ În suflete-un
dar nepre¡uit:/ Ne-ai dat puterea sfântå så iu-
bim,/ În tot ce facem, dragoste så fim./(...)/
Nådejdea, dragostea, credin¡a ta,/ Cu ele sufle-
tu-¡i se va-nål¡a./ ªi crede, niciodatå nu uita/
Cå prima, cea mai mare-i Dragostea!”

Într-un „Amurg” marin, întâlnim referin¡a
la mitul lui Pygmalion, dar cu o aluzie u¿or iro-
nicå la adresa partenerului: „Pygmalion, demult,
aici cioplise/ O Galatee-n filde¿ måiestritå/ Pe
¡årm pafosian – ce-o mai iubise! -/ De înså¿i
Afrodita-nsufle¡itå./ Dar crezi tu, oare, în iubiri
¿i vise/ Sau doar a¿tep¡i o nouå... Afroditå?!

Alåturi de pasionalitate, se aflå ¿i repro¿u-
rile aduse celui „pendulând între extreme”,
purtând în suflet „speran¡a vremii care vine”,
precum în „N-ai în¡eles nimic”, „Råtåcire”,„S-au
a¿ternut tåceri”, „Î¡i caut umbra”, „ºi-aduci a-
minte?...”, „Scriu lacrimi så nu må doarå”,
„Nu-mi spune!”, „Ne-am zålogit în clopote de
cearå...” De astfel de indignåri ¿i repro¿uri pânå
la sentimentul poemului autumnal, nescris
(„Poemul toamnelor, nescris”) nu e decât o apro-
piatå vecinåtate, evocatå astfel în sonetul „ªi
m-am îndrågostit de toamnå, iarå”: „Sclipesc în
ierburi vetrele de brumå,/ Se-ating stejarii-n
clinchet de pocale,/ Alunecå tåceri, domol, pe
vale/ Când dorul ce-nspre tine må îndrumå,//
Descântå ploi la tâmpla toamnei tale./ Miråri
de vânt prin codri mai råsunå,/ Mantii de flori
în pumni avari adunå/ ªi viscolesc pe cerul meu
petale.// Când frunze aråmite-n copci de cea-
rå/ Se leagånå în iederi moi de ploi,/ Doar sufle-
tu-mi respirå primåvarå// Cutreierând iubiri
sådite-n noi./ ªi m-am îndrågostit de toamnå,
iarå -/ De toamna-n care suntem amândoi.”

În primul ¿i al treilea ciclu, întâlnim ¿i alte
teme, precum dorul de „båtrânul Ardeal” ¿i ima-
gini din lumea satului natal („Ne arde-Ardealul!”,
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„Pårin¡i în ve¿nicie”, „Te a¿tept de Cråciun” etc.)
sau medita¡ii în caden¡åri clasice despre lume
¿i via¡å, despre „bunul Dumnezeu” ¿i „Îngerii
mei”, în general un sentiment de pacificare su-
fleteascå în marginea credin¡ei stråbune, citân-
du-se chiar din „Epistola întâia cåtre Corinteni”
a Sfântului Apostol Pavel, despre „Credin¡å,
Nådejde ¿i Dragoste”  („ªi Pace, ¿i Iubire, ¿i Ier-
tare”, „Seninå, diminea¡a”, „Då-mi, Doamne, tot
duminicå-n condei”, „E vreme pentru toate”,
„Rusalii” ¿.a.).

Atotprezent este în „Altarele miresmelor
târzii” sentimentul timpului care macinå vârste
¿i existen¡e, un complex de cronofagie disipat
peste tot în ciclurile volumului, în func¡ie de
care toate temele se ordoneazå ¿i sunt mai bine
puse în relief. Acest complex liric autumnal de
care aminteam la început pune în vibra¡ie o
sensibilitate foarte atentå la „deplasarea liniilor”,
cum ar zice Baudelaire:

„Timpu-¿i cerne toamnele cu brume –
Toamnele n-au lacrime de-ajuns.
Timpu-ar vrea câteodat’ så curme
Visu-n care, tineri, ne-am ascuns.

Simt în tâmple degete de iarbå
Cu armuri cioplite-n chihlimbar;
Timpu-n frunze a-nceput så fiarbå
Råsfå¡ându-se-n cale¿ti de jar...”

(„Timpul”)
În astfel de decantåri poetice, inclusiv în

tiparul endecasilabului iambic din sonete, dna
Georgeta Minodora Resteman se dovede¿te o
poetå de o sensibilitate ¿i luciditate aparte, ex-
plorând geografia imaginarå a unui lirism ce co-
lindå relieful unor anotimpuri predilecte (primå-
vara ca proiec¡ie nostalgicå ¿i, mai ales, toamna,
ca stare de spirit congruentå cu o reflec¡ie mai
de profunzime).

Poeta este, în realitate, o „tradi¡ionalistå”,
cåruia nu-i lipse¿te exerci¡iul prozodic, nici spon-
taneitatea unor imagini reu¿ite, cu atât mai
mult acea sensibilitate femininå ce contureazå
convingåtor, din planul tråirii reale, temele
abordate.

Acea „chimie”/ osmozå dintre sentiment ¿i
cuvânt, emanând efluvii înmiresmate de cire¿i
¿i tei, miresme ale florilor de câmp, parfum de
roze, crini ¿i iasomie, toate acestea recomandå
o poetå de floralitå¡i interiorizate, cåreia i-a
crescut „condei de flori în mânå”, predestinân-
du-i existen¡a, în ciuda amenin¡åtorilor  „vulturi
diletan¡i”: „Degeaba se rotesc în cer ca be¡ii,/
Degeaba se-arcuiesc ¿i vor så rupå/ Din lutul
meu! Din flori mai sorb o cupå,/ Cum vinul din
cuvânt î¿i sorb poe¡ii.// ªi-o så mai sui, cåci
drumul meu se scrie/ Cu litere ca fructele-în
livadå,/ Doar florile au ochi ca så må vadå/
Scriind cu mâna lor o poezie.” („Condei de flori”)

*
Ciclul de „Poezii inedite”, cu datare mai

recentå (2019-2021), vine så confirme o mai
veche concep¡ie poeticå ¿i så aducå în registrul
liric sentimente ¿i convingeri exprimate de în-
se¿i titlurile unor poeme, mai toate cu reflexe
de artå poeticå menitå a-i exprima felul în care
imaginarul poetic se pliazå pe un preaplin su-
fletesc, dornic de mårturisire în måsura în care
pacificå, lini¿te¿te ¿i vindecå: „Singuråtatea vin-
de bilete peste tot”, „Trandafirii nu cresc în mla¿-
tini”, „Freamåt de veghe”, „Luntrea”, „Trandafi-
rul”, „Zvon înflorit”, „Trandafirul”, „Dealul în-
florit”, „Trepte albe”, „De¿ertåciuni”, „Tåcerea
din toamnå”, „ªi nu ¿tiu dacå-i iarnå”, „Reverie
de iarnå”, „Rostiri albe”, „Liturghia de fluturi”...

Un sentiment de autumnalitate pacifica-
toare („E toamnå, e frig, ruginiu... ªi ce dacå?/
Låuntric ¡i-e pace...”), care aureoleazå sufletul,
comunicând un rost al împlinirii existen¡iale
(„Ce toamnå frumoaså-i tåcerea din tine/ ªi cât
de înalt este cerul din noi!”), dar ¿i un fior al
imobilizårii hibernale påtrund în cadrele poeziei.
În „Reverie de iarnå” poeta re¡ine, într-o imagis-
ticå specificå peisajului preferat, „råzvråtirea”
zåpezilor, „nebune viscoliri” prin crânguri, de

parcå Dumnezeu aruncå „cu pumni  de fluturi”
peste noianul de gânduri. Peisajul înghea¡å, în
ierburi se laså „cortine de tåceri”, iar luntrele
stau „în¡epenite-n maluri sparte”. În tot acest
peisaj prins în ghe¡uri montane, spiritul poetei
viseazå la transfiguråri: „Doar eu viori din ceruri
vreau så cumpår/ (cu-arcu¿ de-argint ¿i strune
moi, de muguri)// Så-mbrace lini¿ti în corduri
line/ Solfegiind pe-ntinderile-albastre/ O sim-
fonie-a înfloririi noastre/ Pe cumpene ce-au
înghe¡at destine.”

Fa¡å de aceastå vânzolealå a timpului care
aduce „vaduri adânc såpate în obraz”, poeta se
declarå „Îmblânzitoarea de vânt”, în sensul
transfigurårilor ars-poetice, ¿i a¿a cum natura
î¿i urmeazå ciclurile tot astfel sufletul î¿i ia
învå¡åturå de la pilda ¿i îndemnurile acesteia,
dispuse cursiv: „Så ¿tii cå nici acum/ n-au înflo-
rit cire¿ii la noi -/ doar dorul a încol¡it într-un/
pumn de ¡årânå råtåcitå/ prin poalele amur-
gului/ ¿optindu-mi cu voce tremuratå:/ Bucu-
rå-te, ascultå-¡i inima/ ¿i råmâi mereu aceea¿i/
neobositå îmblânzitoare de vânt!” („Îmblânzi-
toarea de vânt”, 2021).

ªi acest poem „inedit” din finalul antologiei,
care-i reu¿e¿te poetei, ce se simte mai confortatå
¿i mai în largul imaginarului, în cantabilitå¡i
clasice decât în versurile libere: „Crâng de
rouå/ înmugurit în ochii mei/ în ochii tåi peste/

lini¿tea din palmele/ Duminicii ¿i o/ ninsoare
de nelini¿ti/ peste galantare pline cu/ miresme
de cire¿i/ sålbatici.// Dezleagå-mi, Doamne,
gândul/ ¿i laså-l så murmure psalmi/ în litur-
ghii de fluturi/ din catedralele de/ cire¿i înflo-
ri¡i!” („Liturghia de fluturi”). Încå o dovadå cå,
refuzând ac¡iunea Timpului, poeta merge pe
transfigurarea „iernii” în peisaje primåvåratice,
florale, cu ninsori de cire¿i ¿i liturghie de flu-
turi... Aceasta este puterea transfiguratoare a
cuvântului, atenuând starea de spirit disforicå
prin reverii metanoice, vindecåtoare, atât de
urgente în acest discurs ce-¿i reflectå imaginile
medita¡iei acute precum realitatea într-un
sistem de oglinzi puse fa¡å în fa¡å:

„Nu ¿tiu de-i încå iarnå sau doar un zvon de neguri
Î¿i trece mâna rece pe tâmpla mea de jar (...)

ªi dincolo de toate, în brâie reci de cea¡å
Se pierde ca o umbrå un cerb însingurat
ªi-o ciutå rågu¿itå råcne¿te-n depårtare
De parcå-ar fi captivå-n capcane de vânat.

ªi eu må pierd în mine printre tåceri în zori
ªi nu ¿tiu dacå-i iarnå ¿i nici nu ¿tiu de-s eu
ªi nu ¿tiu cum din fluturi se zåmislesc fiori
ªi nici nu ¿tiu atâtea... Dar ¿tie Dumnezeu!”

(„ªi nu ¿tiu dacå-i iarnå”)

În totul, antologia liricå a optzecistei sin-
gulare Georgeta Minodora Resteman, „Cum
strigå bruma”, ne oferå profilul liric al unei fiice
a Apusenilor revenitå la vatrå, bine fixatå în
peisaj ¿i tradi¡ie, dar ¿i într-un cantabil mod poe-
tic de a-¿i mårturisi, vizionar, preaplinul sufle-
tesc cu nestråmutata credin¡å în virtu¡ile recu-
peratoare ¿i transfiguratoare ale cuvântului
(„steaua mea”), în inexpugnabila „cetate” a iubi-
rii („nepåmânteascå” desigur), cu deschideri
cåtre transcenden¡å liturgicå, cåtre dumnezeire:

„De-atâtea ori prin versuri pribegesc
ªi-mi cântå lutu-n murmure de visuri
Când steaua mea iluminând irisuri
Nepåmânte¿ti, îmi spune cå-i firesc.
......................................................
Sublimului din suflet îi sunt roabå
Din pulberi ¿i cenu¿i mereu revin
Când cei din jur adesea se întreabå

Cum mi-am zidit cetatea din senin,
Dar ei nu ¿tiu cå singura podoabå
Iubirea mi-e ¿i scopul ei divin.”

(„Singura podoabå”)

ZENOVIE CÂRLUGEA, Iulie 2021ZENOVIE CÂRLUGEA, Iulie 2021ZENOVIE CÂRLUGEA, Iulie 2021ZENOVIE CÂRLUGEA, Iulie 2021ZENOVIE CÂRLUGEA, Iulie 2021
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1.  De la
poetul optzecist
C O N S TA N T I N
PREDA din Craio-
va (n. 12 ianuarie
1961, Sadova-Da-
mian, Dolj) pri-
mesc masiva an-

tologie din 2017, „BIBLIE CU LITERE DE ZÅPADÅ” (format aca-
demic, 1440 p.), „Scrisori de pustnic” (ac. format, Ed. Hoffman,
2018) ¿i mai recentul „partea mea de dumnezeu” (Autograf MJM,
2021, 154 p.), ilustratå cu lucråri de pictorul Sorin Ilfoveanu,
subintitulatå „cazanie”.

Atât „Biblia” cât ¿i aceastå din urmå „cazanie” mårturisesc
despre o stare de spirit liminarå, ajunså într-un punct maxim al
reflec¡iei, cåci, definindu-se „clopotar” ¿i „iconar båtrân”, poetul
tråie¿te un acut sentiment al sacralitå¡ii în „chilia lui de sihastru”.
Aceastå stare de isihie poeticeascå exprimå, desigur, un destin
poetic aparte, într-o imagisticå råmaså, de-a lungul a zeci ¿i zeci
de volume, mereu proaspåtå, de o sensibilitate ingenuå contingen-
tå cu viziunea naturistå a unui alodiu luat în ståpânire de un Adam
ce-¿i cheamå perechea sub auspiciile unei zodii noi, inaugurale:
„vino-n chilia mea de båtrân iconar/ vino-n clopotni¡a mea de bå-
trân huhurez/ vino la noapte c-un plug de flori så te ar/ så te desfac,
petalå cu petalå, pânå la miez// vino-n chilia mea de påpådie/ vino-n
chilia mea de mure ¿i de fragi/ flacoane mici de poezie/ chiar
dumnezeu ne va aduce în desagi” (Vino-n chilia mea de sihastru).

Chemarea iubitei în „lucarna mea nebunå de sihastru”, „pe
cerga mea de clopotar”, când „nebun” când „nerod”, marcheazå
un parcurs spiritual, o chemare dintr-un târziu sufletesc, de aceea
consideråm volumul din urmå „Scrisori de pustnic” ca un semn de
maturitate poeticå eponimå pentru „Biblia” antologicå de acum
câ¡iva ani, care reu¿e¿te, desigur, så ne dea måsura poetului, dar
avea nevoie urgentå de aceastå clarificare mårturisitoare a „isi-
hiei” sale, de acest semn de „pustnicie” care aruncå nu numai o
perspectivå peste întreaga operå liricå dar deschide totodatå un
fascicul de lumini spre un bine articulat univers poetic .

Constantin Preda a debutat în „Flacåra” lui Adrian Påunescu
în 1981 (prezentat de Fånu¿ Neagu) ¿i editorial în 1984, la 23 de
ani, cu „Sora mea, înserarea”, volum urmat de „Fiecare cu steaua
lui” (1985), „Fire de poet” (1988) ¿i „Oare acesta så fie sufletul?”
(1990), suficiente valoric pentru a-i confirma intrarea în Uniunea
Scriitorilor (1990).

Au urmat pânå azi nu mai pu¡in de vreo 50 de volume, din
care am re¡ine ideea constantå a unei perpetue aspira¡ii cåtre o
transcenden¡å conturând cerul unei eclezii cre¿tine. „Înserarea” ¿i
„steaua poetului” sunt viziuni lirice de început ce se vor umple, ul-
terior, cu „îngeri påzitori” (2000), cu „låcrimariu” (2005), cu „frumo-
sul surâs al lui Dumnezeu” atribuit mamei (2007), cu „cea mai
frumoaså icoanå” atribuitå iubitei (2013), cu metafora-simbol a
„Clopotarului” (2015) ¿i a momentului „când se desprinde sufletul
de trup” (2015), în sfâr¿it cu o „Carte de rugåciuni” (2016) ¿i cu
constatarea cå „bolta cerului este mai micå decât bolta inimii” pentru
o Lucia Mihaela Botezatu (2016).

Dacå mai adåugåm la toate aceastå panoramå de excelsior
mistic ¿i redemp¡iune „Didahiile de la Craiova” (2014), „Ieromo-
nahul florilor” (2016), „Ceaslovul sfâ¿ierii” (2017), „Jelanii” (2017),
am putea avea in integrum imaginea poeziei lui Constantin Preda,
titratå drept „pâinea mea cea de toate zilele” (2017), iar a poetului
surprinzându-se metaforic ¿i simbolic în „Eu ¿i poezia mea” (2017).

Prin urmare, având vie în minte ¿i suflet referen¡ialitatea
sacralitå¡ii evanghelice, poetul ¿i-a antologat produc¡ia de zeci de
ani, în 2017, sub titlul „Biblie cu litere de zåpadå”, în care, în cele
aproape o mie cinci sute de pagini vom regåsi unitatea unei aspi-
ra¡ii ideatice congruente cu spiritul såu råmas curat, limpede, inge-
nuu, neconvertit în facilitå¡i, futilitå¡i ¿i promiscuitå¡i genera¡ioniste.

2. Privind tabloul aprecierilor critice deloc pu¡ine ¿i
insignifiante, putem constata cå tânårul poet a fost repede
recunoscut prin intensitatea tråirilor lirice ¿i „autenticului vitalism”
(Valeriu Cristea, 1989), prin „candoarea atitudinii lirice ¿i prospe-
¡imea imagisticå” (Lauren¡iu Ulici, 1986), „intim legat de påmânt
(...) cu generozitatea artei naive” (Alex ªtefånescu, 1982), cu
„capacitatea de a utiliza ¿i redistribui elementele unei recuzite
destul de vechi ¿i cunoscute ¿i de a scoate din ele efecte proaspete,
surprinzåtoare” (Al. Cålinescu, 1986). Nu scåpa din vedere criticii
„stilul ¿lefuit” sugerând o „culturå veche ¿i neclintitå ca temeliile,
ocultatå de trecerea vremii, dar pe care oamenii o poartå în gesturi
ritualice ¿i în priviri stråvechi” (Gabriela Negreanu, 1982), un poet
care „se ia de piept cu Mafia craioveanå” scriind „frumoase cår¡i”

(Grigore Vieru, 1999), „în competi¡ie cu cei mari” (Adrian Påunes-
cu, 1997), „remarcabil poet pe care, slavå Domnului, moda ¿i re-
ceptorii ei îl ocolesc, dar la apari¡ia cåruia câ¡iva scriitori ¿i critici
redutabili au scos «strigåte» de admira¡ie” (C. Stånescu, 1997).
Astfel, Dumitru Micu remarca la tânårul admirator al lui Florian Pucå
(ilustrator al unui volum) ¿i admirator al lui Daniel Turcea, „imagini
de lume ruralå båtrânå”, considerându-l pe poet „mai sensibil la
poezia patriarhalitå¡ii, decât la textualism” (Istoria literaturii
române, 2000, p. 398).

La rândul såu, Geo Bogza îl gåsea pe tânårul C. Preda drept
„un poet înzestrat” (1988), Marin Sorescu îl vedea „mereu inspirat,
cum are obiceiul” (1986), iar Fånu¿ Neagu era convins cå tânårul
Preda „urmeazå destinul marilor poe¡i” (1999). Însu¿i Nichita Stå-
nescu aprecia, de la început, în poezia acestuia „un sunet original
în tânåra lui genera¡ie” (1981), „imagist ¿i suav, ironic când ¿i când,
proaspåt, un talent, în fine, nesilit” (A.I. Brumaru, 1987), „un îndrå-
gostit fårå leac, obsedat de frumuse¡e ¿i subjugat (...), cavaler al
unei obsesii, mai adânci, puritatea fiin¡ei iubite, frumuse¡ea ei
moralå” (Constan¡a Buzea, 1989). Pentru Ioan Alexandru era „poet
cu o voca¡ie excep¡ionalå” (1987), iar pentru Florin Mugur „un prin¡
tânår ¿i risipit al frågezimii” (1988).

Cu astfel de palmares critic, poetul Constantin Preda ar
trebuie så se uite de sus la unii „confra¡i” titra¡i, situa¡i confortabil
în simpatii critice „autoritare”, autori serbezi de înseilåri postmo-
derniste, sortite a fi pulverulente în fa¡a Timpului care nu poate fi
tri¿at. Cåci e de mirare cum acest tânår, neînregimentat, necotat a
fi „canonic”, nefåcând parte din vreo „ga¿cå” ori vreo coterie lite-
rarå, a crezut în steaua lui ¿i a perseverat întru definirea unui
veritabil destin de poet. „Crea¡ia lui Constantin Preda are mai multe
¿anse de supravie¡uire ¿i de a intra în istoria literaturii, decât
produc¡iile, devitalizante ¿i artificiale ale «textuali¿tilor» optzeci¿ti,
care sunt mai mult reflexul unei mode literare trecåtoare”, aprecia
criticul Ovidiu Ghidirmic în prefa¡a la volumul „Fantasme cu
miresme zburând” (2001).

În acest sens, iatå pårerile unor contemporani optzeci¿ti,
care, trecând peste eventuale infatuåri ¿i orgolii, au recunoscut ce
este al poetului. „De¿i aproape optzecist ca vârstå ¿i ca apari¡ie în
poezia româneascå, - scrie Dumitru Augustin Doman, la volumul
„Låcrimariu” în „Arge¿”, martie 2013, - el nu este recunoscut ca
atare, neapårând apropiat ca stil de nicio direc¡ie a vestitei gene-
ra¡ii, ci mai curând de Esenin”. Dacå vestita genera¡ie l-ar fi asimilat
pe Esenin, am fi avut un câ¿tig în plus, a¿adar C. Preda a råmas
departe de „spectacolul” impunerii prin mijloace specifice a
optzeci¿tilor, dar nu a pierdut tråsura, în vreme ce al¡ii, bârâca¡i pe
caprå, au gustat (sau vor gusta) ¡årâna ¿i colbul drumului. Un Aurel
Dumitra¿cu îl gåsea „frumos” ¿i „poet” în tot ceea ce scrie ¿i „atât
de fericit” (1984), iar Mihai Gålå¡anu „un foarte bun poet al vre-
murilor noastre” (2014). Florea Miu gåsea în virtu¡ile limbajului
tradi¡ional uzitat un lirism de „facturå modernå”, „neoexpresionist”,
„cum pu¡ini dintre colegii såi de genera¡ie o mai fac” (2003). La
rândul såu, Gabriel Chifu, observând cå pentru Constantin Preda
„poezia reprezintå o stare naturalå (...) ca o lamå de cu¡it învelitå în
catifeaua metaforei” (2005, Prefa¡å la „Låcrimariu”), îl considera
apoi „poet înnåscut, care crede în versul frumos, pe care-l sluje¿te
cu dåruire” (2016). Scriind despre „Biblia cu litere de zåpadå” prefa-
¡atå de Paul Aretzu, poetul clujean, con¿tient cå toate premiile sunt
„mincinoase ¿i conjuncturale”, Ion Cristofor îl gåsea de-a dreptul
„neasemuit”, „magnific”, „un vulcan” de naturale¡e revårsându-se
„cu måre¡ia calmå cu care curge Dunårea prin câmpia valahå, locul
binecuvântat de ursitoare în care s-a ivit acest fenomen al poeziei
contemporane” (2017). Despre „Biblia poetului Constantin Preda”,
Lucian Avramescu va scrie cå este asemenea unui „pietroi meta-
foric” cu care acesta „då în scåfârlia lumii care ne uitå”... (2017).
Este un gest biblic, „asemenea glasului ce strigå în pustie, într-un
de¿ert literar, paradoxal, populat aståzi, alåturi de forme ale talen-
tului autentic, de diverse configura¡ii ale imposturii ¿i inculturii mai
mult sau mai pu¡in agresive.” (Mihaela Grådinaru, în „Cronica Ve-
che”, ianuarie 2018). Pentru ca poetul maramure¿ean Vasile Morar
så-l depå¿eascå pe Ion Horea („un mare poet”, 2014), scriind negru
pe alb: „Constantin Preda – cel mai mare poet român în via¡å.”
(2018).

3. De¿i, cronologic, poezia lui Constantin Preda apar¡ine
anilor ‘80 – constatase Valeriu Cristea, în cronica din „România
literarå”, 9 martie 1989 - poetul se aflå mai în apropierea genera-
¡iilor ‘60 ¿i ‘70, „tradi¡ionalist” ca Ioan Alexandru, de un vitalism
oltean ca Adrian Påunescu, sfidåtor îndråzne¡ ca Mircea Dinescu,
obsedat de lumea satului ca Marin Sorescu din „La lilieci”...

Dincolo de aceste observa¡ii critice, explicabile ¿i prin
raporturile de amici¡ie cu cei aminti¡i (unora dedicându-le poezii),

Constantin Preda este un poet care tråie¿te poezia pe care o scrie,
ca stare de gra¡ie continuå, ceea ce face ca universul såu liric så fie
unul, în linii mari, coerent constituit de la început, concrescând,
precum cercurile în trunchiul copacului, volum cu volum, pânå la
stejarul maturitå¡ii de acum! Nu e vorba, a¿adar, de un poet care se
schimbå ca viziune ¿i stil de la un volum la altul, ci un poet înnåscut,
dat odatå pentru totdeauna, de neschimbat în coordonatele sale
vizionar-expresive ¿i care cu fiecare carte ne aratå fa¡etele acelu-
ia¿i spirit, mereu în stare de „visåtorie” (nu „visålogealå”, cum ar
zice Marin Sorescu în „Descântoteca”!) ¿i totodatå nelini¿tit, do-
minat de o melancolie reflexivå în marginea „vidului”, crezându-se
un spirit ingenuu detronat din seme¡ia tinere¡ii poetice¿ti („Am fost
cândva egalul zeilor”, 2014), dar neavând încotro de a-¿i duce via¡a
la concuren¡å cu poezia („Împart cu poezia aceea¿i inimå”, 2016).

Sunt peste o sutå de comentatori ¿i recenzen¡i ai acestei
poezii, fiecare recunoscând originalitatea demersului poetic,
personalitatea neîncadrabilå ca ambian¡å genera¡ionistå, revårsa-
rea calmå a poeziei într-un tumult înnoitor, virtuozitatea clasici-
zantå ¿i tulburåtoare (incanta¡ii de melopee, baladå, litanie, psalmi,
tropare, cântece populare ¿i lieduri cavalere¿ti), o largå paletå
tematicå ¿i un synopsis motivic centrate pe câteva viziuni fun-
damentale (natura transfiguratå/ spiritualizatå, iubirea slujitå cu
devotament orfic, fiorul mor¡ii, al extinc¡iei ca premoni¡ie existen-
¡ialå, intui¡ia transcendentului ¿i dumnezeirii salvatoare, deziluzia
pulverizårii neantice a existen¡ei ¿i nu în ultimul rând acele arte
poetice în care metaforele-simbol trimit la destinul poetic, indicând
câteva ipostaze: „clopotar”, „iconar båtrân”, „sihastru”, „cioplitor
de violine” etc.).

În volumul „Scrisori de pustnic” (2018), påstrându-se acea
stare de spirit prin care erosul este reinvestit cu fascina¡ii ¿i adora¡ii
de menestrel itinerant, poetul då glas acestei mistici care nu
plute¿te în abstractizåri uscate ci în atitudini ¿i dorin¡e destul de
sensibile, de adieri senzuale ca la Cezar Ivånescu, precum în poe-
mul „sunt trubadurul rochiei tale”: „sunt trubadurul rochiei tale”:
„sunt trubadurul rochiei tale/ cel mai vechi trubadur/ care-¡i câtå
aerul genunchilor/ atât de pur// sunt trubadurul rochiei tale/ ¿i-a o
triste¡e albastrå/ o creangå cu cire¿e negre amare/ ¡i-am pus la
fereastrå”. Un ideal „cavaleresc”, a¿adar, mai bine zis „trubadu-
resc”, congruent cu erosul manifest din romanul medieval „Le
Roman de la rose”, de unde amestecul de misticå ¿i senzualitate,
de adora¡ie ¿i tråire freneticå, de „închinare” la acest cult precum
un ini¡iat „sacerdot” pentru a-i servi ritualul... Imediat în vecinåtatea
Erosului este Timpul, sentimentul extinc¡iei, moartea adicå, o
poemå precum „ornicul bate atât de frumos” exprimând exact acest
complex amestecat de eros ¿i sentiment al trecerii: „plouå, tu stai/
cu genunchii la gurå/ ornicul bate atât de frumos/ ca spicul de grâu
în prescurå// plouå ca ¿i când/ n-ar fi de ajuns/ în ornic se-aude/ cea
mai purå picåturå de plâns// plouå ¿i ai/ douå flori pe genunchi/
ornicul bate atât de frumos/ cum bate pådurea în trunchi”. Baco-
vianismul care s-a observat nu este, înså, decât un punct de plecare
cåtre o medita¡ie mai generalå asupra mor¡ii, spiritul poetului nerå-
mânând prizonierul unui cli¿eu literar ci deschizând largå acoladå
de reflec¡ie existen¡ialå, plecând de la „plouå” pentru a eviden¡ia
prezen¡a iubitei în contextul unui timp care se-aude båtând în ornic
precum „cea mai purå picåturå de plâns”... Sau acest ecou patriarhal
al averselor cåruia i se alåturå sugestii naturiste chiar evanghelice:
„n-am fost niciodatå atât de trist/ se-aude cum picå ploaia pe burla-
ne/ de milenii n-a mai plouat atât de frumos/ de parcå-ar ploua c
luminå de mere ionatane// n-am fost niciodatå atât de trist/ ciubo-
¡ica-cucului e scuturatå de vânt/ merele-s putrede-n livezi/ doar
sufletul merelor e sfânt// n-am fost niciodatå atât de trist/ n-am sim¡it
niciodatå în inima mea atâtea råsfrângeri/ de¿i peste tot în jur/ e-o
caldå luminå de îngeri” (n-am fost niciodatå atât de trist).

Femeia – expresie a unui eros învåluitor în enigmatice fas-
cinuri – este deopotrivå obiect de adora¡ie ¿i incitare senzualå,
poetul folosindu-se de o întreagå recuzitå romanticå, modernistå
¿i neomodernistå pentru a-i defini chipul: „pulpele tale nebune”,
„rochia cu bretele sub¡iri” ¿i miros de gutuie, „fo¿netul rochiei tale”,
oglindirea genunchilor „în lumina tristå a apei”, miresmele toamnei,
„mierea toamnei/ uitatå în stup”... Iatå exemplul cel mai potrivit
pentru a în¡elege sub ce „figuri” de adora¡ie ¿i volitism senzual, de
„rugåciune” apocrifå apare erosul în poezia lui Constantin Preda:
„laså-må så-¡i desfac/ în aceastå searå cu din¡ii/ nasturele cel mai
de jos al rochiei/ pe care-l sårutå to¡i sfin¡ii// laså-må så-¡i desfac/
cu sålbåticie ¿i sfialå/ nasturele acela/ slåvit în toate slujbele la
catedralå// laså-må så-¡i desfac/ måcar pe jumåtate/ când stai în
genunchi/ sau culcatå pe spate// laså-må så-¡i desfac/ laså ploaia
så vinå în ropote/ ¿i så batå/ o mie de clopote” (rugåciune). Iubita
este, desigur, muza care-i stârne¿te imagina¡ia, de unde „tranda-
firul pe care-l por¡i în pår” este provocator „ca sângele meu/ este
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ro¿u ca picåtura de sânge/ cu care-mi scriu poezia” ori „ca focul din sângele taurului/ când stråpunge
o inimå/ de toreador”.

Femeia e „zeitate” pågânå, una indivizibilå cu poetul mereu dornic de gestul împresurårii: „î¡i
spuneam: zeitate/ î¡i spuneam ca ¿i cum/ peste trupul tåu de zmeurå/ s-ar fi-mpletit trupul meu de fum/
/...// î¡i spuneam: zeitate/ ¿i-aveam la rever un trist trandafir/ când råmâneam fårå aer/ doar prin inima
ta puteam så respir” (î¡i spuneam: zeitate).

Nu sunt de conceput artele poetice fårå referen¡ialitatea la erosul atât de prezent în aceastå
poezie, poezia fiind, ca în basmele romantice, „frumoasa fårå corp”: „a scrie poezie e ca ¿i cum ai face
curte/ unei femei frumoase/ care/ în loc de trup/ are parfumul unui imens buchet/ de flori albe/ de câmp”
(a scrie poezie).

Într-o artå poeticå, construitå ludic pe eufonii aparent omonime, intitulatå chiar a¿a „eu sunt
nebunul”, poetul î¿i declarå larga disponibilitate de a lua în råspår conven¡iile lumii, ca un råzvråtit care
„deschide por¡ile raiului”, un nebun de legat, „taifunul/ dus în fa¡a plutoanelor de execu¡ie/ singura
mea vinå e mireasma florilor de câmp/ care în fiecare inimå declan¿eazå câte o revolu¡ie”: „eu sunt
nebunul/ care deschide por¡ile raiului/ eu sunt taifunul/ care tråie¿te cu sålbåticiunile ¿i florile din piatra
craiului”...

Într-un frumos „psalm” din volumul „partea mea de dumnezeu”, poetul revine asupra temei
erotice, coordonatå fundamentalå a poeziei sale, femeia fiind slåvitå printr-un elogiu de data asta mai
mult mistic, decât cavaleresc. Idealul cavaleresc s-a topit a¿adar într-un misticism psalmic, pus în
eviden¡å vizual ¿i melodic astfel: „¡i-am mai spus/ miro¿i a rodie, a caiså ¿i a piersicå/ î¡i voi trece
numele-n pomelnic/ dar ¿i pe un prag de bisericå// î¡i voi scrie psalmi/ te voi picta în icoane cu îngeri/
vei fi semnul/ celei mai frumoase înfrângeri// î¡i voi scrie tropare/ te voi trece-n acatiste/ î¡i voi purta
suspinul/ în parfumate batiste// ¡i-am mai spus/ miro¿i a rodie, a caiså ¿i a piersicå/ î¡i voi scrie numele/
pe o u¿å de bisericå”.

4. Albul este, ca în accep¡iunea misticilor ¿i romanticilor, culoarea crinului, iar crinul – „un
manuscris încå nepublicat/ al zåpezii” (manuscris nepublicat). Sau capåtå semnifica¡ii regale ¿i chiar
marianice, Maica Domnului fiind astfel imaginatå în erminic: „crinul este ciorna unui rege/ cenu¿a sa
caldå o po¡i vedea în toate nop¡ile de iarnå/ hohotind” (crinul).

Albul este legat ¿i de ziua aniversarå (declaratå direct în poemul „m-am nåscut pe 11 ianuarie”,
fiind a doua zi trecut în acte, 1961), dintr-o „iarnå de basm/ într-o iarnå geroaså/ când bobul de grâu
încå visa/ în pâinea caldå de pe maså// ninsese toatå noaptea/ lupii-n påduri se jucau de-a iezii/ plânsul
a fost primul meu poem/ în lumina zåpezii” (vol. „partea mea de dumnezeu”, 2021). „Tot ce am/ împart
cu dumnezeu/ de la poezie pânå la sfoara/ cu care înal¡ peste bolta cereascå un zmeu” (tot ce am).

Nåscut în anotimp hibernal, iatå cum este „poetizatå” o fotografie de familie: „mama în rochie
albå de mireaså/ tata în costum de mire/ de aici vin eu/ din aceastå poveste de iubire// din aceastå
fotografie/ care-atârnå-ntr-un cui/ în odaia bunå/cu gutui// mama în rochie albå de mireaså/ cu un crin
înflorit pe umårul stâng/ sub aceastå fotografie/ må întâlnesc cu îngerii ¿i plâng...” (fotografie). Totul
este amintire ¿i toate amintirile vie¡ii sunt de recuperat în poezie: „de când mi-au murit pårin¡ii/ nu mai
pot plânge/ lupi nevåzu¡i/ îmi urlå în sânge/ (...)/ port tot pustiul lumii/ în sânge” (psalm).

Numai poezia e în måsurå a transfigura realitatea într-o idealitate imaginarå materializatå prin
limbaj plastic, precum vedem din arta poeticå numai poezia, care ne aminte¿te de eminescianul text
postum „Numai poetul”: „e miez de iarnå/ crapå pietrele de ger/ ninge din icoana/ la care dumnezeu

se roagå în cer// e miez de iarnå/ lacrimile-mi stau ascunse/ sub genele sfioase/ însingurate, neplânse/
/ u¿a ¿i fereastra/ par båtute în cuie/ gerul sapå mici biserici/ într-o gutuie// e miez de iarnå/ mieii beau
colastrå/ sub aceastå ninsoare/ albastrå, albastrå// lupii sunt melancolici/ ¿i-atât de înce¡i/ dorm noaptea
în parfumeria/ acoperitå de nåme¡i// a mai trecut un an/ e miez de iarnå/ bate un clopot/ plânge o
goarnå// care-n acest fel/ måsoarå ve¿nicia/ din inima mea realå/ råmâne numai POEZIA”.

Definirea Poeziei, una din obsesiile acestui univers liric, se conjugå cu datele vie¡ii personale
dar mai ales cu elemente de mituri evanghelice, fiind deopotrivå plâns al Precistei, zbor de fluture,
triste¡e, rugåciune , dumnezeire: „în via¡a asta tristå a mea/ poezia este ca un plâns din plânsul maicii
precista/ ce-mi då puterea de-a visa// grijanie, rouå, mir, vinuri parfumate/ poezia este câte o picåturå
din toate/ zbor de fluture peste genele înlåcrimate// ce poate poezia så însemne?/ un dumnezeu venit
la vis så ne îndemne/ poate o constela¡ie de cântece ¿i semne// în via¡a asta tristå a mea/ poezia e ca
o rugåciune cåtre maica precista/ ce-mi då puterea de-a visa” (psalm). Så re¡inem, în context, ¿i
declara¡ia poetului dintr-un interviu acordat Cristinei Petraru Bota, la 25 iulie 2018 pentru HotWeek.ro:
„De¿i sunt un påcåtos, cuvântul pe care îl folosesc cel mai des este Dumnezeu. Poezia este untdelemnul
cu care Dumnezeu ¡ine aprinså flacåra poeziei în inimile îndrågosti¡ilor!”

Având aceste date din ultimele douå volume, consemnându-le aici cu grafia astfel oscilantå a
titlurilor (Scrisori de pustnic, 2018; partea mea de dumnezeu, 2021), putem în¡elege mai bine ¿i proiectul
antologic, mai exact zis denumirea uria¿ei/ volumetricei cår¡i a dlui Constantin Preda, BIBLIA CU
LITERE DE ZÅPADÅ (2017, 1440 p.), antologând 36 de volume ¿i adåugând un numår de 14 „scrisori”...

Procedând astfel, într-o carte de format academic cântårind cca 2 kg, poetul nu face decât så
atragå aten¡ia asupra poeziei sale, care, desigur, meritå o mai bunå recep¡ie ¿i punere în valoare.

Constantin Preda e un poet de real talent, creator al unui univers liric unitar ¿i distinct, augmentat
vin zecile ¿i zecile de apari¡ii editoriale din aproape în aproape. E un univers tematic cantabil, aceste
poezii îi reu¿esc cel mai bine, cele în versuri albe fiind de o mai modestå reliefare în plan expresiv. E
de remarcat continuitatea acestui univers la nivel tematic ¿i, în registru spiritual, congruen¡a cu o
aspira¡ie transcendentå de facturå liturgicå.

Imaginile satului natal, ale familiei ¿i copilåriei, ale femeii iubite, în general, ale erosului în
tangen¡å cu artele poetice ¿i sentimentul extinc¡iei, precum ¿i bucuria de a se descoperi pe sine în
„rugåciunea” Poeziei ¿i în anumite „jelanii” existen¡iale numite „extrasistole în amurg” („azi sunt o
ambrozie amarå/ azi sunt o flåcåruie de frig”), în sfâr¿it melancolia eufonicå din majoritatea volumelor
trecutå în triste¡i negre, care amprenteazå pânå ¿i cerul („cerul e trist/ s-a sub¡iat/ cântå privighetori/
fårå påcat” – sfâ¿iere, „Jelanii”, 2017) – toate aceste teme, atitudini ¿i viziuni poetice, mereu redefinite
¿i sublimate în varii forme, bucurii ¿i suferin¡e deopotrivå fårå leac, dau måsura unui poet pe deplin
exprimat, care trece pe cerul genera¡iei sale a o „mireaså a nop¡ii”, revårsându-¿i voluptoaså lumina
peste o geografie poeticå de armonioase reliefuri. ªi care mårturise¿te cå nu ar putea tråi dacå nu ar
mai putea scrie Poezie, cåci poezia este iubire, zbor, nemurire, „cel mai dulce elixir”, acoladå a sufletului
care då sens tuturor lucrurile, numindu-le, exprimându-le. Se declarå „romantic pânå-n vârful urechilor”
¿i încå unul „fårå leac” (Constan¡a Buzea).

Constantin Preda este unul din fe¡ii-frumo¿i ai genera¡iei optzeciste, îndåråtnic ¿i avântat în
rebeliunea unui tumultuos talent, care stråbate meleagurile câmpiei oltene „cu nemårginiri în
Dumnezeu”, în våpåi selenare, învåluit în mantia-i ingenuå ¿i cu „frumoasa fårå corp” în ¿a,
nepåsându-i de pericolele reptiliene care-i adulmecå nåluca neoromanticului galop „postmodernist”.
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Un ”haijin” al radiografiilor contemplativ-melancolice

„UMBRELE COPACILOR TÅIAºI”

Inginer de forma¡ie profesionalå (precum
Horia Gârbea, coleg de genera¡ie, care semneazå
prefa¡a volumului), MIRCEA TECULESCU (n. 3 iunie
1962, Ploie¿ti) a debutat editorial cu „Exerci¡ii în
tåcere” con¡inând poeme-haiku. O rigoare, a¿adar,
inginereascå i-a supravegheat, în mod benefic, talen-
tul, de unde prezen¡a sa în câteva antologii de haiku ¿i
haibun, specii care, dupå cum se ¿tie, impun preciziu-
ne silabicå într-un ritm adecvat. Haijinul nostru a per-

severat cu volumul de prozå scurtå „Por¡i în depårtare” (2008), în care întâlnim literaturå de origine
niponå (haibun, senryu, tanka, haiga). Au urmat volumele „Venus în februarie” (2016), anul urmåtor
ob¡inând, cu manuscrisul „Fiecare vede altceva”, un valoros premiu la cea de a X-a edi¡ie a Festivalului
Interna¡ional de Crea¡ie Literarå “Titel Constantinescu”, inclusiv Premiul „Cartea anului 2017 – poezie”,
acordat de Consiliul Local Câmpina ¿i de Biblioteca Municipalå „Dr. C. I. Istrati”.

Numeroase premii ¿i distinc¡ii acordate poetului, între care amintim Diploma ¿i titlul de Laureat
al faimosului Festival Romeo ¿i Julieta la Mizil (2020), precum ¿i activitatea de publicist talentat în
presa prahoveanå de dupå 1990, ni-l recomandå pe dl Mircea Teculescu (membru al Asociaþiei „So-
cietatea Scriitorilor Prahoveni”) drept un nume de creator original, publicat cu consecven¡å de periodice
culturale („Arge¿”, „Vatra”, „Cafeneaua literarå”, „Urmuz”, „Leviathan”, „Axioma”, „Revista Nouå”,
„Oglinda literarå”, „New York Magazin Cultural” ¿.a.), despre care s-au pronun¡at critici importan¡i ai
momentului precum Al. Cistelecan, Horia Gârbea, Otilia Ardeleanu, Mioara Bahna, George Bådåråu,
Christian Cråciun, Ionel Bota, Ionel Necula ¿i Constantin Trandafir, dar ¿i confra¡i de inspira¡ie liricå
precum Florin Dochia, Romeo Aurelian Ilie, Mihaela Meravei, Daniel Luca, Adrian Lesenciuc ¿.a.
Este, de asemenea, prezent pe unele site-uri cu profil literar, cum ar fi „Qpoem”, „Cenaclul de la Roma”,
„ºara cuvintelor”...

Recentul volum de poeme, „Umbrele copacilor tåia¡i” recomandå nu numai un autor cu u¿oarå
deprindere de a mânui versul alb dar ¿i un contemplativ în marginea marilor teme ale poeziei din-
totdeauna: medita¡ia asupra condi¡iei onto-existen¡iale a omului, implicând, desigur, destinul artistului,
interoga¡ia la adresa unui Dumnezeu retras în transcendent, erosul, sentimentul thanatic etc. Încå
dintr-un fel de motto formulat sui generis, aflåm cå poetul-geometru crede în „acel continuu spa¡iu-timp”
care prive¿te entitatea fizicå a „trupului”, în variile manifeståri: „al formelor reci, al lumilor vegetale, al
fiin¡elor cu felurite mi¿cåri”... Deci un fel de medita¡ie-contemplativå de ordin fizic, o poezie a cor-
poralitå¡ii, într-un regim de melancolie vizionar-conceptivå, precum în piesa ini¡ialå „În interiorul

securii”, o artå poeticå prin excelen¡å, rezonând cu
problematica întregului volum:

„lumea a fost creatå pentru noi
o spun umbrele copacilor tåia¡i
sub ochiul de lunå
sub ochiul de soare
care ne apune
care ne råsare”
Procesul devenirii existen¡iale este o conti-

nuå „în¿iruire de semne/ care se ascund/ apoi migreazå întregi/ pe sub piele/ în rânduri// din când în
când/ devin hieroglifele somnului/ pentru ceilal¡i” („Semnele”). Este de remarcat felul de a „radiografia”
lumea, existen¡ele, întruchipårile, limbajul poetic mergând uneori pe muchea sub¡ire a abstractizårii.
Nu este o „joacå” de-a cuvintele, ci un „discurs” epurat la maxim, mergând pe o logicå discursiv-de-
nominativå ¿i re¡inând esen¡ialitatea întru configurarea mesajului, precum în poemul „Prive¿te atent”:
„ca så po¡i sta/ mai bine în trup// prive¿te atent// trupuri de ghiocei/ pe un trup de påmânt// trupuri de
raze/ pe un trup de floare// trupuri de påsåri/ pe un trup de copac// prive¿te atent// ca så po¡i sta/ mai
bine în trup”.

„Trupuri” de flori, de påmânt, de raze, de påsåri, în contextul unei auto-reflec¡ii contemplativ-mo-
rigeratorie – iatå „corporalitatea” referen¡ialå a acestei lirici, care cite¿te în existen¡ialitate, în imanent
„figurile” unei lumi creatå de Dumnezeu, cåtre care se îndreaptå, în momente de cumpånå, gândul
poetului: „a¿a cum te dårui/ medicului/ care urmeazå så te opereze/ cu chipul tåu în lume/ cu chipul tåu
în Dumnezeu/ a¿a vei ajunge/ la starea zero/ cea de dinainte ca/ mâinile tale/ så fi înconjurat piramida/
ridicatå din tot ce a fost” („Mesaj pentru tine”). Porumbeii din fa¡a blocului, cårora le aruncå bucå¡ele
de pâine de la balcon, ar putea fi mesageri cele¿ti: „trupul acesta fårå dimine¡i/ închide definitiv geamul
privirii/ în timp ce porumbeii zboarå/ trimi¿i de Dumnezeu/ cu alte porunci” („Trupul fårå dimine¡i”). Pe
lângå „porumbeii de cenu¿å” („Iatå”), o imagine reluatå în diferite contexte este aceea a „clopotului”
bisericii ascunse de brazi, în altå parte „clopotul sâmbetei” („Cronicå”). Alte piese sugereazå ideea de
condi¡ie existen¡ialå profanå, de „sfântul care nu e¿ti” ca så citåm un titlu de poem (p. 69), sau de
„trupuri pe care Tu le-a dåruit/ în ruguri ce fumegå” (precum în „Ruguri ce fumegå”), ba chiar de acute
viziuni meditative, comunicate de la nivelul unei împåcåri sophianice: „Uite îngerii”, „Emoticon”,
„Glissando”, „Îndemn”, „Prin împårå¡ia umbrelor”, „Rugåciune”...

Încifratå în tâlcurile numai de El ¿tiute, lumea este „forma de cearå ce se tope¿te/ lângå poruncile
Lui// dar ce se aflå în spatele acestora/ cine poate spune?” Deci „nu iese nimeni din cuvântul Tåu/

(Ed. NEUMA, Apahida-Cluj, 2020, 100 p.)(Ed. NEUMA, Apahida-Cluj, 2020, 100 p.)(Ed. NEUMA, Apahida-Cluj, 2020, 100 p.)(Ed. NEUMA, Apahida-Cluj, 2020, 100 p.)(Ed. NEUMA, Apahida-Cluj, 2020, 100 p.)
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nu-i a¿a?”, gânde¿te „bårbatul cu trup” încercând a-¿i imagina o
iluzie a eliberårii („Prefigurând plecarea”).

Medita¡ia atinge ideea de statut ontologic al fiin¡ei, din care
„corporalitatea” nu poate evada, precum ¿i sentimentul extinc¡iei,
idei pe care oglinda propriului sine le mårturise¿te: „nu po¡i arunca
nimic/ departe-departe de tine -/ de¿i stråpuns de raze// nu po¡i
arunca nimic/ din ce e supåråtor/ în trupul tåu nici ochii// nu po¡i
arunca nimic/ din ce nu e moarte/ chiar din oglindå afli asta”
(„Confesiune”).

O referin¡å reiteratå cu accent grav cåtre un „alter ego” strå-
bate aceastå liricå tristå, nu de pu¡ine ori de muzicalitå¡i litanice,
precum în piesele „Alter ego”, „Noianul de tåcere”, „Litanie”,
„Mâini”, „Iluminare” ¿.a. Iatå o surprinzåtoare referin¡å la „grani¡a
fricii” care „porne¿te de la eul såu”, în poemul „Împodobind aerul
iernii” sau aceastå gnomicå formulare de o luciditate asumatå
din poezia „Zbor”, din care re¡inem incipitul: „pânå nu vom muri/
amândoi/ nu ne vom lini¿ti”.

Ca så rezumåm, cumva, problematica aceasta gravå a unei
con¿tiin¡e privind în propriu-i statut ontic, vom cita finalul uni poem
referitor la „construc¡iile din carne ¿i oase” care „se pråbu¿esc la
picioarele Lui”: „trei zile ¿i vindeca¡i sunt/ de arsura ce i-a mistuit/

abia acum pot tå¡i så în¡eleagå/ versul lui Vi¿niec/ „un cal cu piciorul
rupt se gânde¿te la ceva frumos” („Un vers”).

Artå poeticå de realå eviden¡iere, în contextul imagina¡iei
contemplativ-reflexive, poemul „Altfel” exprimå „bucuria unicå”
tråitå într-o „diminea¡å de mårgåritar”, când spiritul „sfântului care
nu e¿ti” tråie¿te clipa supremå a împåcårii ¿i pacificårii, a transfi-
gurårii eliberatoare de sub teroarea timpului: „cuvintele mele se
aud altfel/ sub acest cer mai prieten/ vi le spun/ chipu-mi devenind
o mascå/ pe cânt timpul dispare// faptele mele sunt altfel/ cerul
cuprinde totul în jur/ pasåre aripi zbor/ mersul umbrei comune/
conturat de puncte luminoase”.

„Dinaintea furtunii/ råmân doar schelete// un fel de schelårii
/ prin care curg vise/ mânate de aprige gânduri” („Despre cele
ascunse în noi”) – iatå, într-o limpidå cursivitate metaforicå, ideea
„de-coporalizårii”, cutia de rezonan¡å a volumului în discu¡ie, „Um-
brele copacilor tåia¡i”, a cårui „ecua¡ie generalå e melancolicå”
(Al. Cistelecan). Astfel de texte, constatå în prefa¡a „Pe nisipul
clepsidrei, sub strålucirea conceptelor” dl Horia Gârbea, - desfå-
¿urându-se „între parabolic ¿i suprarealism” (de¿i doar o parte,
desigur), amintind de poezia lui Virgil Mazilescu,- ar fi un fel de
„false fabule cu morala în azur” care dau poeziei „mister ¿i ¡inutå,

precum solemnitatea unui ritual ininteligibil pentru profani, dar
impresionant prin atitudine ¿i altitudine”. Sunt de re¡inut ¿i accen-
tele de cotidianitate, care constituie decoruri ¿i pretexte pentru
„saltul în idee”, precum în „Ciné-verité”, „Trasoare”, „Tatuajele”,
„Ceva ce nu ¿tie nimeni”, „Scenografie”, „Emoticon”, „Glissando”,
„Crochiu”, „Recviem pentru ochii ce våd”, „Mårturisire”...

Poetul î¿i fere¿te versurile de înzorzonåri imagistice, meta-
forele lui se desfå¿oarå dupå o logicå a ideii, de unde oarecare
solemnitate, gravitate, ¡inutå expresivå, sustenabilitate ritmicå a
ideilor sugerate. În acest caz, al tonului livresc ¿i de viziuni fantas-
matice, noi îl vedem foarte apropiat de lirica ¿aptezecistului Vla-
dimir Udrescu, cel din „scot cavaleria” ¿i „dolor”, fårå a avea, înså,
marja barocå de idea¡ie culturalå a acestuia.

„Umbrele copacilor tåia¡i” este un reu¿it volum de poezie,
în care îl regåsim pe interogativ-reflexivul Mircea Teculescu fa¡å
în fa¡å cu propriu-i sine poetic, ferindu-¿i poezia de discursivitate
¿i desuetudine, prin simplificare, reducere a versului la o concen-
trare cât mai mare ¿i, mai ales, prin aerul de mister ¿i eresuri, de
enigmå „nexplicatå”, de încårcare a mesajelor metaforice ¿i simbo-
lice cu sensurile în¡elegerii profunde ¿i grave ale lumii ¿i existen¡ei.

(ZENOVIE CÂRLUGEA, Tg.-Jiu, 2 iunie 2021)

Citind admirabilul roman de numai 100 de pagini al d-nei SABINA IVAªCU (25 octombrie 1949,
Cluj, fiica Elvirei Iva¿cu), graficianå, pictori¡å ¿i poetå, distins universitar ¿i creator în domeniul artelor
plastice la Universitatea Na¡ionalå de Arte Bucure¿ti, mi-au venit în minte, volens-nolens, numele
satiricului italian Giovanni Battista Casti din sec. al XVIII-lea (Gli animali parlanti/ „Animalele vorbitoare”)
¿i al lui Antoine de Saint-Exupéry (Le Petit Prince/ „Micul Prin¡”), autorii unor celebre alegorii epice
despre lume ¿i oameni, vremuri ¿i întâmplåri. Trimiterea la primul ne-a sugerat-o împrejurarea supra-
realist-absurdå în care påsåri ¿i animale intrå într-un dialog paranormal cu personajele, de celålalt
ne-am amintit când, în toatå aceastå nara¡iune episodicå, nu tocmai rectilinie, între¡esând cu abilitate
credin¡e ¿i eresuri populare de un fabulos nu tocmai sacru, am întâlnit acel spirit de în¡elegere ingenuå
a vie¡ii, de seninåtate ¿i de redescoperire a firescului esen¡ial...

Astfel, am ajuns la concluzia cå, iatå, dupå un secol ¿i jumåtate de scrieri privitoare la via¡a
satului, se poate scrie ¿i altfel despre lumea aceasta aflatå mereu în prefacere, odatå cu schimbårile
sociale la scarå mai largå. „Mai altfel” implicå, desigur, viziune nouå, atitudine pe måsurå, deopotrivå
cu întreg arsenalul compozi¡ional cerut azi de arta prozei literare.

Observatoare din interior a lumii ¡åråne¿ti (tråind multå vreme în ora¿ul Brad de pe Cri¿, apoi
stabilindu-se în Capitalå), cu specificul graiului local atât de exact prins, chiar „fonografic”, cu descrieri
de locuri neuitate ¿i caractere umane viabile, de un psiho-comportamentism convingåtor, Sabina
Iva¿cu surprinde via¡a unei familii din satul Salcâmu Mic de pe cursul mijlociu al Mure¿ului, pe douå
genera¡ii care acoperå o jumåtate de secol, cu interesante flashbackuri luminând, genealogic, anumite
aspecte foarte låmuritoare în motivarea intrigii, a unor palpitante întâmplåri dezvåluind misterioase
legåturi umane ¿i determinåri existen¡iale.

Romanul este scris într-un timp destul de recent, de vreme ce la un moment dat este vorba de
purtarea må¿tii, de comedia umanå neîntreruptå de pe micile ecrane („Cum am ajuns noi så suportåm
mizeria asta care ne mâncå zâlele ¿i nop¡ile?” se plânge båtrânul Remus so¡iei sale Raveca), de
„programu ale¿ilor pântru deputå¡ie” (de la care a fost exclus tânårul Relu Såroi, iubitul din tinere¡e al
Vetu¡ei Mite¡, pentru cå s-a înscris la „un curs sanitar”), ba chiar de mi¿cårile de stradå culminând cu
asaltul Capitoliului, dupå pierderea alegerilor de pre¿edintele american în exerci¡iu, Donald Trump,
care-¿i va sfåtui simpatizan¡ii „så plece pa¿nici la casele lor”.

Fixându-se, astfel, timpul istoric din perspectiva cåruia se proiecteazå evocarea despre oameni
¿i fapte din lumea satului, autoarea dezvoltå în 27 de episoade ceea ce d-sa nume¿te „Cronica de la
Salcâmu Mic”, într-o nara¡iune construitå în principal la persoana a treia, dar, într-un registru absurd
de umor ludic, dând dreptul ¿i unor animale, precum „respectabila vache d’Autriche” / „doamna de
Pinzgau”, pe nume Suzi, în dialogul purtat cu „protocolara don’¿oarå Lucre¡ia” (altfel zis pisica Che¡i),
în legåturå cu Rafailå Cloambå care-¿i petrecea timpul la på¿unat cu descårcarea unor aplica¡ii pe
android („Nu te po¡i conecta la un site de anul åsta cu o aplica¡ie de acum zece ani”, îi explicå Suzi
„inofensivului” care, dupå pårerea lui Che¡i, nu trebuie provocat astfel ci låsat „acolo unde e”! – Întâlnire
la drum de searå). La fel în secven¡a „Esmeralda”, numele unei gåini clocitoare, unde påsåretul din
curtea gospodarilor se ciondåne¿te pe originea de raså stråinå ce-o ilustreazå fie gåina livornianå
Vivi („cå se trage din rasa Leghhorn”) ori coco¿ul Roso tenorul pe nume „Generoso”, din pår¡ile
Toscanei, fie Adelita „ra¡a sud-americanå” ori „måmoasa clo¡å Larisa”...

ªi dacå la acest påsåret adåugåm pe ceilal¡i „membri” ai cur¡ii (vaca Suzi, pisica Che¡i, câinele
Zeicu), la care musai trebuie amintite „surorile Kessler – caprele” (ajunse în grija  tinerei bibliotecare
Floarea Talion, utemista consideratå „neam de chiaburi” ¿i îndepårtatå dupå revolu¡ie odatå cu desfiin-
¡area dispensarului comunal) ori „Honorius, tråpa¿ul” (vândut lui baci Toader, un descendent din
oprimatorii epocii trecute), am avea tabloul oarecum complet al acelor „animali parlanti”, constituind
o lume „paralelå”, martorå la fapte din trecut, ¿tiutoare a unor lucruri de care ståpânii nu au habar,
colaborând uneori într-o perfectå complicitate (Raveca ¿i balul din Atlanta, De-ale lui Honoriu, Povestea
cailor vându¡i).

La un moment dat ai impresia destul de articulatå cå autoarea dezvoltå o alegorie parodicå
menitå a lua în derâdere rela¡ii, aspecte sociale, caractere, tipologii umane, chiar conven¡ii ale scriiturii
de aceastå facturå. Ar fi vorba de „adevåruri neplåcute, chiar jenante”, de un „moment al dezvåluirilor”,
dupå cum îi spune pisica Che¡i Vetu¡ei Cloambå, måritatå Mihe¡: „Ai în familie stimatå Vetu¡a Cloambå
rubedenii care sunt urma¿ii unor mizerabili. Asta este trista realitate.” Cåci nu numai rivala ei din
tinere¡e, persecutata de regim  Floarea Talion, care tânjise dupå Rafailå („Pe ea o fåcuserå neamurile
¡ap ispå¿itor”) ar fi în cauzå, ci mul¡i al¡ii chiar mai din apropiere, a¿a dupå cum se exprimå clocitoarea
Esmeralda: „-Bine le zice Che¡i! Oamenii, nici în ziua de azi nu ¿tiu pe cine så urascå, pe cine så
iubeascå. Vine un råzboi, unii se dau cu du¿manul, al¡ii se fac partizani. Se terminå un råzboi, începe
altul. Unii se dau cu armata prådåtoare, al¡ii cu cea liberatoare. Unii mor pe front, al¡ii devin eroi, al¡ii
stau acaså ¿i scriu poezii patriotice. Apoi, iar bat palma cu puternicii zilei, mazilindu-i pe fo¿tii puternici
ai zilei. Eu cresc cin¿pe pui deodatå, dar nu a¿ porni råzboi cu ra¡ele sau cu gâ¿tele numai fiindcå am

clocit ouåle lor.”
Astfel de replici venite din partea unor fiin¡e nevorbitoare sunt destul de revelatoare, precum

dialogul citat dintre Che¡i ¿i Esmeralda, prilej de a o nemul¡umi, în final, pe Vetu¡a Cloambå, care va
solicita serviciul de urgen¡å 112 pe motivul cå „Mâ¡a noastrå ¿-o gåinå ouåtoare discutå, bat câmpii.
E o molimå! Dacå or începe så ia cuvântul tåthe animalele satului undhe ajunjem?” (Che¡i ¿i Esmeralda
reclamate la unu unu doi).

De bunå seamå cå viziunea parodic-alegoricå intrå în substruc¡ia scrierii de fa¡å cu o anume
inten¡ionalitate programaticå, marele secret al autoarei fiind acela de a ¡ine o cumpånå dreaptå între
faptul de via¡å autenticå evocat ¿i astfel de ha¿uråri senza¡ionale cu tâlcul lor simbolic bine reliefat,
într-o finå pânzå demistificant-ironicå, dând impresia de ata¿ament afectiv, empatic.

În gospodåria familiei lui Remus Mihe¡ (nåscut în Timi¿, fost electrician ¿i agricultor) ¿i a Ravecåi
Mihe¡ (absolventå de opt clase, pensionatå în 2010 din postul de vatman la Sibiu) tråie¿te ¿i tânåra
familie a lui Rafailå Cloambå (32 de ani, nåscut în Hunedoara, absolvent de liceu cu trei încercåri de
intrare „la câte o facultate”, posesor al unui telefon mobil), cåsåtorit cu Vetu¡a/ U¡a Mihe¡, fiica familiei
men¡ionate (¿apte clase, cursuri de cosmeticå/ frizerie, neterminate, vânzåtoare de sandviciuri cu
ca¿caval ¿i înghe¡atå, înså fårå succes, dar mai ales „telespectatoare destoinicå”, numai ea råmaså
casnicå „din tåte pretinile ei”). Båtrâna mamå merge så vândå la ora¿ verdea¡å, brânzå ¿i ouå, iar
Remus ¿i ginerele Rafailå plånuiesc la un moment dat så editeze, cu ajutorul mobilului, un „mic dic¡ionar
de limbå românå stricatå – limba românå”, pentru copiii care nu cuno¿teau care ar fi limbajul local
echivalentul expresiilor intrate în vorbirea directå post decembristå.” (Rafailå iluminat). Este, desigur,
o teribilå aluzie ironicå la adresa celui care merge cu Suzi la påscut, personajul fiind cel ce declan¿eazå
intriga cu „animalele vorbitoare”, ba mai mult, merge în casa pårin¡ilor Simion ¿i Leontina Cloambå
så le deståinuie curiozitå¡ile din ograda socrilor.

Salcâmu Mic nu este „un sat de pråpådi¡i”, zice Remus Mihe¡, „to¡i aproape or lucrat la ora¿”.
Localitatea, prin romanul Sabinei Iva¿cu, scrie editorul Mihaela Varga, tinde så devinå „Un nou sat pe
harta literarå a ¡årii”, subliniind caracterul de „bijuterie lingvisticå”, „realismul” evocårii, „stratul
suprarealist” ¿i „spiritul ludic” al scrierii. Secven¡a din final „Cronica de la Salcâmu Mic” vine cu o nouå
„misteriadå” episodicå, dupå mårturisirea fiului Rafailå fåcutå pårin¡ilor Simion ¿i Leontina Cloambå
cå „în casa lui Mihe¡ (socrul såu) se întâmplå grozåvii”, auzind „cu urechile mele, cânele, vaca, mâ¡a,
clo¡a vorbind a¿e ca oamenii, da peste tåte estea, socrå-miu o avut întâlnire în pimni¡å cu mo¿ Valer
Mihu¡, cu Mihe¡ ål båtrân, på care io-l ¿tiu numa din tablåu, ¿i care o vint då på lumea ailaltå så-i spunå
care o fost treaba cu alde Faur care-i neam cu Talion, din care så traje Raveca, mama lu Vetu¡a, muierea
me...” Pårin¡ii nu par mira¡i cå în gospodåria cuscrilor „vorbesc tåte hoarele, vaca, cânele”, ba mai
mult, mårturisirea fiului îi provoacå båtrânului Simion dezvåluirea unui vis, în care „buna” îl îndemna
så sape într-un anumit loc din grådinå pentru a gåsi o cutiu¡å de cupru având pe capac numele satului
Salcâmu Mic inscrip¡ionat atât cu litere gotice („Die kleine Akazie”) cât ¿i cu litere latine¿ti („A kis akác”;
„Le village des animaux qui parlent”) ¿i ruse¿ti („äåðåâíÿ ãîâîðÿùèõ æèâîòíûõ – derevnia govorea¿cih
jivotnîh”) – „sat de animale vorbitoare”. Consideratå primejdioaså pentru comunitate, cutia „misteri-
oaså”, „pre¡ios mesager din trecut”, va fi reîngropatå într-un alt loc fårå a se pune niciun semn. Este o
scenå lucratå atent, mai mult dialogal, reliefând atât pe labilul Rafailå cât ¿i pe pårin¡ii lui grijulii, de un
haz enorm pentru felul în care autoarea submineazå anumite cli¿ee narative de tentå misterioaså din
literatura de aceastå facturå. Via¡a satului Salcâmu Mic, implicând în numele lui ¿i o simbolisticå a
arborelui „accacia”, are povestea lui, o legendå de-a dreptul biblicå care trimite la animalele salvate
dupå potopul lui Noe, dupå cum le spune so¡ului ¿i fiului Leontina Cloambå:

„Noi femeile avem altå în¡ålejere la treburi d-e¿tea... Acu ascultå aci. Salcâmu Mic nu-i on sat
vråjitu ori blåståmatu, nicidecum. Cu satu nost îi altå poveste. Så spune cå dupå ce Noe o scåpat de
potop, or agiuns în sat, pân nu så ¿tie ce întâmplare, câteva påsåri, oi, capre, cå¡åi, mâ¡e, vaci care
¿tiau vorbi ca oamenii. Dar nu numa cå ¿tiau vorbi, da este fåpturi i-or învå¡at på unii mai iu¡i la minte
så-¿i coatre a întâlni în gându neamurile care nu mai erau pântre ele. Nu pot io så låmuresc ce-o vrut
så spunå cu asta, da ce zâce Rafailå de nåluca din beci îi dovadå clarå, ca roua på frunzå.”

La un moment dat, înså¿i autoarea devine personaj cåruia i se adreseazå Raveca, „suflându-i
în ceafå” în legåturå cu so¡ul Remus care varså bidonul cu lapte destinat „doamnei
ºåndåu-ma¿inå-Singer-bluzå cu pense”:

„Raveca obi¿nuie¿te så-¿i vâre nasul peste tot, inclusiv în tastatura mea atunci când scriu despre
întâmplårile din preajma bucåtåriei. Må aflu pe teritoriul ei ¿i femeia vrea så ¿tie din ce pornire sunt
fåcute relatårile mele – din cea a oaspetelui, din cea a simplei vecinåtå¡i sau nu cumva din cea a intrusei
ajunså la Salcâmu Mic så iscodeascå oamenii?” Sau: „Când Raveca ¿i-a dat seama cå nu sunt în stare
så bâzâi nici cât o muscå albastrå, s-a lini¿tit, m-a låsat în lini¿tea ¿i stufåri¿ul imagina¡iei mele ¿i a
pornit spre grådinå så culeagå ni¿te leu¿tean...” (Fi¿a personalå ¿i pâinea cu magiun).

Aceea¿i implicare directå într-un dialog cu aceea¿i energicå Ravecå în episodul intitulat „Raveca

„CRONICA DE LA SALCÂMU MIC”
O insidioaså viziune postmodernå a satului

 ✒     Sabina Iva¿cu
(Editura MAIKO, Bucure¿ti, 2021, 100 p.)(Editura MAIKO, Bucure¿ti, 2021, 100 p.)(Editura MAIKO, Bucure¿ti, 2021, 100 p.)(Editura MAIKO, Bucure¿ti, 2021, 100 p.)(Editura MAIKO, Bucure¿ti, 2021, 100 p.)
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se poartå mascå, când „televizorul vorbe¿te ¡årii de unul singur” ¿i
micile ecrane ne bombardeazå cu „bråcinari nius”/ breaking
news-uri, cu „¿tiri de ultimå orå, amânåri, hotårâri, programe pe
termen scurt sau lung, måriri de pre¡uri, înghe¡åri de salarii,
restric¡ii de circula¡ie, re¡ineri, câte ¿i mai câte”, agresivitatea
caraghioaså a sloganului „poartå mascå, aratå cå-¡i paså”...

Sunt de men¡ionat ¿i acele flashbackuri menite a aduce un
plus de în¡elegere, culoare ¿i nuan¡are, precum povestea cailor
lipi¡ani Honoriu ¿i ªari  ascun¿i în pådure de familia lui Remus
Mihe¡, de teama de a nu fi rechizi¡iona¡i de regimul comunist re-

¿i balul din Atlanta”, sugerat de o foaie de ziar cu Scarlet O’Hara
(film våzut în tinere¡e, pe când era våtmåni¡å la Sibiu), pe care
Raveca vindea în pia¡å ouå, arpaca¿, legåturi uscate de mårar, de
cimbru, de busuioc, apoi piparca, prune afumate, nuci...

Uzitând de asemenea procedee ale metaromanului carac-
teristice postmodernismului, credem cå din nou este vorba de o
inten¡ie ironicå destructurantå, decli¿eizantå privind estetica
noului roman.

Avem în roman via¡a obi¿nuitå a unui sat ajuns în „thimpuri
împieli¡athe” (vorba Leontinei), mai exact în anul pandemiei, când

cent instaurat ¿i supraveghea¡i cu binoclul din curtea casei, mai
târziu vându¡i. Sau povestea binoclului råmas de la un ofi¡er neam¡
care locuise în casa Ravecåi, în timpul råzboiului, perdelu¡a de
cipcå, cu porumbei, de la u¿a din bucåtårie, episodul iei/ bluzei
române¿ti (la blouse roumaine), îndrågitå de Regina Maria ¿i pic-
tatå de Henri Matisse, al originii „cornutelor austriece”, al påsåre-
tului din ogradå, al câinelui Chiflå gåsit de Vetu¡a, al racordårii sa-
tului la sistemul na¡ional de electrificare, al sejurului petrecut de
Raveca ¿i Vetu¡a la Vasile Roaitå (Eforie), al viitorului Vetu¡ei la
care „prive¿te” Raveca, al tinerei Floarea Talion, pionierå în anii
¿aizeci ¿i absolventå de liceu sanitar refuzatå la angajåri din pricina
unei poze fåcute cu „pionierul Dimancea”, apoi descrierea „îngerul
din ¿tergar” stråjuind tabloul din perete al lui Simion ¿i Leontina
Cloambå ¿i, în sfâr¿it, apelarea telefonicå a lui Rafailå fiind în¿tiin¡at
„så se prezinte de urgen¡å la un centru de recrutare”...

Så remarcåm ¿i desenele cu care autoarea-graficianå î¿i
înso¡e¿te capitolele respective (desene reprezentând animale,
påsåri, oameni, ¿tergare, peisaje, obiecte), pe coperta 1 având
fotografia unei por¡i cu încuietoarea gata de a primi cheia...

De asemenea, lexicul specific ¿i vorbirea neao¿å a persona-
jelor din satul de pe Mure¿ dau o coloraturå aparte întregii scrieri,
unele cuvinte fiind explicate în subsolul paginii: tiglåzåu electric/
fier de cålcat, labo¿ul cu la¿cå/ crati¡a cu tåi¡ei, vecår/ ceas de¿tep-
tåtor, felbel/ „feldwebel”, subofi¡er, bar¿on/ catifea, moimå/ mai-
mu¡å, cåbatu/ hainå, alduit/ binecuvântat, ¿cåtulcå/ cutie, lictar/
magiun, pancove/ gogo¿i... de¿i ar fi trebuit ¿i alte lexeme: cipcå,
sfeter etc.

Finalul, cam abrupt, laså se så în¡eleagå o continuare a ro-
manului „Cronica de la Salcâmu Mic” (nume, bånuim, dat cu inten-
¡ie) - salcâmul mic /Amorpha fruticosa, varietate a salcâmul (Robinia
pseudoacacia), fiind unul din speciile arboricole importate în ulti-
mele secole de pe teritoriul nord-american, precum stejarul ro¿u,
salcâmul ro¿u, ar¡arul argintiu, plopii euramericani, bradul argintiu,
catalpa, glådi¡a, ¡uga, duglasul...

Sub acest aspect – ¿i întreg romanul sus¡ine aceastå idee
anti-såmånåtoristå ¿i antiidilicå – scrierea trimite ¿i la o imagine
demistificantå a satului românesc intrat în iure¿ul globalizårii, atât
de nivelator ¿i destructurant, pe care comunitå¡ile noastre tradi-
¡ionale l-au întâmpinat ani de-a rândul nu cu rezisten¡å ci cu bra¡ele
deschise, cu o dorin¡å  necondi¡ionatå de a primi „noul”, în general
toatå gama bunurilor de consum, a¿a cum tânårul Rafailå are mania
telefonului mobil cu varii aplica¡ii sau so¡ia lui, Vetu¡a, fårå så ¿tie
maicå-sa Raveca, î¿i cumpårå „vopsea de pår ¿aten auriu”,
dându-¿i adresa de „home delivery” la cooperativa din localitate...

ZENOVIE CÂRLUGEA, Tg.-Jiu,  17-18 mai 2021ZENOVIE CÂRLUGEA, Tg.-Jiu,  17-18 mai 2021ZENOVIE CÂRLUGEA, Tg.-Jiu,  17-18 mai 2021ZENOVIE CÂRLUGEA, Tg.-Jiu,  17-18 mai 2021ZENOVIE CÂRLUGEA, Tg.-Jiu,  17-18 mai 2021

Mândru de numele såu, mo¿tenit de la un neam „al ¡arnii/ ¿i al ºårii” ¿i care va råmâne mereu
a¿a, - nume care ne aminte¿te deopotrivå de „Georgicele” lui Vergiliu dar ¿i de Sfântul Gheorghe
Balauroctonul din tradi¡ia bisericii cre¿tine, - dl GHEORGHE FLORESCU (n. 1952), altul decât celebrul
cafegiu-scriitor al Bucure¿tilor, fost de¡inut politic, sau pletosul fotbalist clujean de lot na¡ional, este un
interesant scriitor severinean, fost vicepre¿edinte al Consiliului Jude¡ean Mehedin¡i.

Absolvent de filosofie ¿i doctor în „filosofia subiectivitå¡ii” la Alma Mater Clusiensis, Gheorghe
Florescu a publicat deopotrivå prozå, dar ¿i articole, recenzii, eseuri ¿i studii ¿tiin¡ifice în volume
colective din ¡arå ¿i stråinåtate, fiind membru al unor organisme ¿tiin¡ifice academice.

Recentul volum, POEME LA CURTEA REGELUI NOU (Tipo Moldova, 2021, 125 p.) ne amin-
te¿te de figurile poeziei sale din mai vechile volume: „Glas în luminå” (1972), „Nimic mai frumos”
(1998), „La bra¡ cu Okeanos” (2000), 49 (2001), „Ecouri” (2002), „Omul din piramidå” (2002), „Armura
lui Ahile” (2009), „Papagalul «Du-te-vino»”, versuri pentru copii (2020), la care se adaugå studiul
„Paradigma personalitå¡ii (de la psihologism la metafizicå)” (2006) ¿i culegerea de articole ¿i recenzii
„Între Scylla ¿i Charibda” (2007).

S-o spunem de la început, dl Gheorghe Florescu se situeazå în planul unei lirici de medita¡ie
supravegheatå cartezian atât în ceea e prive¿te desenarea versului cu economie de mijloace artistice
cât ¿i a re¡inerii, în registre minime, discrete, de la un verbiaj inutil, care ar dilua/ disipa concentrarea
reflexivå a gândului poetic tråit ori imaginat. Criticul Constantin Cuble¿an, comentând micropoemele
din „Ecouri”, le considera „panseuri poetice” condensând la maxim idei, un fel de nuclee eseistice, cu
o tåieturå finå a versului „pânå la perfec¡iunea cristalului” (De la tradi¡ie la postmodernism, 2005). Alt
comentator de marcå, acad. Mihai Cimpoi remarca solitaritatea poetului în peisajul liricii contempo-
rane, care, mergând pe o poezie „concentratå în imagini miniaturale, purtåtoare de semnifica¡ii în
aparen¡å tradi¡ionale, u¿or de descifrat”, cu formå ¿i în¡eles de parabolå, „creeazå, cu energie liricå,
un univers poetic încå neexplorat...” (prefa¡å la „Cålåtoria lui Ahile”, 2009).

În concluzie, a avea a face cu „un poet matur, ståpân pe me¿te¿ugul poetic, dovedind multå
îndemânare tehnicå, având arta a¿ezårii cuvintelor în paginå, capabil de tråiri lirice autentice, de
uimire în fa¡a tainelor universului ¿i a miracolelor existen¡ei.” Discursul poetic „reflexiv, interiorizat,
u¿or ermetizat” laså impresia cå autorul „oficiazå un ritual magic, fascinat de frumuse¡ea lumii”, de
„clipele de revela¡ie ¿i de iluminare tråite cu intensitate”. (Ovidiu Ghidirmic, posta¡å la vol. „Nimic mai
frumos”, 1998).

Poetul este, în definitiv, un intelectual cu instruire filosoficå, abordând în eseul despre „para-
digma personalitå¡ii” (explicare a fenomenului ¿i metode de abordare) cuno¿tin¡e din varii domenii,
de la psihologie, logicå, filosofie ¿i teoria informa¡iei, la antropologie ¿i filosofia culturii (Acad. Al.

GHEORGHE FLORESCU: „POEME LA CURTEA REGELUI NOU”

Scriitori severineni

(Tipo Moldova, 2021, 126 p.)

Boboc) ¿i încercând så schi¡eze „o teorie filosoficå a personalitå¡ii” pornind de la datele oferite de
¿tiin¡ele particulare (psihologia personalitå¡ii / personologie) cåtre „zona de maximå generalitate ¿i
abstrac¡ie, zona reflec¡iei filosofice” (Prof. univ. dr. Constantin Grecu).

Au despre cår¡ile dlui Gh. Florescu nume cunoscute ale culturii române de azi, de la Florian
Copcea, Ion Deaconescu, Marian Barbu, Romulus Cojocaru, Nicolae Calomfirescu, Ion Rotaru, la
Dumitru Andreca, Emil Albi¿or, Dumitru Gherghina, Florentin Smarandache, Menu¡ Maximilian,
Dumitru Dem Iona¿cu, Mircea Popescu, Marcel Cåpraru, Aurel Pera ¿.a. Ultimul men¡ionat, universi-
tarul Aurel Peia semneazå prefa¡a volumului „Poeme la Curtea Regelui Nou” situându-l pe poetul
Gheorghe Florescu „între ontologie ¿i metafizicå”...

E drept cå pregåtirea intelectualå amprenteazå într-un anumit fel poezia lui Gheorghe Florescu,
dar vom preciza de îndatå cå aceasta nu este nicidecum un pandant al filosofiei, dimpotrivå lirica
autorului severinean merge pe o anumitå laturå reflexiv-contemplativå, re¡inându-se de la ispitele
teoretizårii ¿i ale îndreptårii cåtre complicatele hå¡i¿uri ale medita¡iei filosofice.

Poetul este, înainte de toate, un cartezian, un observator lucid al lumii ¿i existen¡ei, fa¡å de care
påstreazå o distan¡are nu numai ludicå dar ¿i ironic-fantezistå, poemele sale la curtea „Regelui Nou”
ilustrând, o atitudine de deta¿are, de individualizare a unui eu liber de constrângeri, dându-i astfel
posibilitatea så se exprime cu netedå convingere în propriile-i atuuri. Iatå-l, încå din poemul ini¡ial
„Imemorial”, cum se pozi¡ioneazå, ca eu creator de stirpe hiperboreeanå ¿i cu însemne „de la Tårtåria”,
fa¡å de „Regele Nou”, metaforå-simbol a situårii într-un existent dat:

„E¿ti neînsemnat, Rege,
¿i trecåtor, cum au fost to¡i pretenden¡ii
la atotputernicie.
...............................................................
La curtea Ta, Rege Nou,
Eu sunt Puterea.”
Poetul se înseriazå truditorilor la construc¡ia unui turn al lumii 9«turnul întors în noi»), „nou Turn

Babel”, „cåråmidå cu cåråmidå,/ modul cu modul,/ pânå la cer.// Este aproape gata,/ nu se pråbu¿e¿te./
/ Dar cerul se îndepårteazå/ tot mai mult,/ se resoarbe/ de fiecare datå,/ când Turnul îl atinge...” Ce
poate fi acest Turn, „în vremea globalizårii/ ¿i a Uniunii Europene”, decât „principiul ordonator al
lumii,/ turnul întors în noi/ pentru a ne în¡elege,/ în sfâr¿it,/ unul pe celålalt.” („Noul Turn Babel”). Se vede
clar cum ironia la adresa globalismului este sub¡iatå de medita¡ia social-existen¡ialå, cåci subliniatul
vers „turnul întors în noi”, de cåtre poet, nu trimite decât la ideea de „întoarcere” a omului din aventura
globalistå la rosturile fiin¡årii sale în spa¡iul na¡ional al tradi¡iei, din care, scos fiind, nu råmâne decât
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un dezmo¿tenit proiectat în iluziile europenismului luminat,
universalismului nivelator de specificitå¡i ¿i diferen¡ieri...

O schi¡å vizionarå a „Noului Mileniu” avem în poemul cu
acela¿i titlu, reflec¡ia milenaristå fiind una amarå, cåci, tråind la
sfâr¿it de secol XX ¿i început de mileniu III, poetul împårtå¿e¿te o
anumitå stare disforicå mai generalå fa¡å de provocårile viitorului.
Medita¡ia nu e deloc complicatå, ci simplå, în propozi¡ii enun¡iative,
independente, dar cu atât mai plinå de gravitate: „A îmbåtrânit
timpul./ A albit./ Stå la cozi pentru medicamente./ Obose¿te tot mai
des./ E tot mai neajutorat.// Vai, vai, vai de noul mileniu,/ care a
pornit gâfâind la drum.”

Tråim un timp care ilustreazå celebrul dicton latin bellum om-
nium contra omnes/ råzboiul tuturor contra tuturor, de care vorbe¿te
Hobbes în „Leviathan” (ca „råzboi al fiecårui om împotriva fiecårui
om” ce denotå primitivism ¿i o via¡å duså de om „singuraticå, så-
racå, urâtå, brutalå ¿i scurtå”). Mai exact, cum scrie poetul în „Råz-
boi”, în¿irând nominativ anumite trimiteri concrete ¿i sfâr¿indu-¿i
micro-discursul cu ironia anecdoticå: „Greu så-¡i mai bei, lini¿tit,
cafeaua!”: „Traian, Hobbes, Napoleon, mironcosma,/ exerci¡ii de
alarmare, propagandå, mar¿uri,/ hingheri în ora¿ele patriei,/ furni-
cile pe masa de prânz a ¡åranului, la coaså,/ doi copii care se bat pe
maidan,/ violen¡a domesticå/ ¿i boala universalå la modå/ pe muzica
sirenelor poli¡iei ¿i salvårii.// Greu så-¡i mai bei, lini¿tit, cafeaua!”
Putem observa cum, dincolo de a construi o poezie a verbului, - ¿i
acesta este un procedeu mai general al poeziei în discu¡ie, - poetul
merge pe enumera¡ia unor nominalizåri foarte punctuale, prin care
realizeazå tabloul de ansamblu al vremii de la paralela
româneascå...

Indiferent cå se aflå în Grecia continentalå, în câmpiile Ca-
taloniei sau în drum spre Narbonne sau spre Carcassonne, real
sau imaginar, viziunea poetului este aduså mereu la matca zilei,
eludând astfel digresiuni „danteloase”, totul fåcându-se într-o ur-
gen¡å ironic-cartezianå a zilei tråite. Iatå-l, bunåoarå, pe poet medi-
tând la opera mårea¡å a lui Sancho Panza descoperitå în „Casa de
Asturias en Bruselas”. E vorba de scutierul „cel care l-a consiliat
bine/ pe señor Don Quijote de la Mancha,/ atunci când a pus bazele
Europei unite/ direct de pe ¿aua slåvitei Rosinanta.” O ironie teri-
bilå la adresa a ceea ce ar fi UE, „Casa de Asturias en Bruselas” de
pe „strada St. Laurent 36-38,/ vecinå cu BNB” unde noapte de
noapte patruleazå „marele Sancho Panza,/ ocrotindu-¿i ståpânul,/
¿i pe noi, supu¿i cetå¡eni europeni.”

Un text de o directe¡e la adresa trufa¿ului „Rege Nou” („O,
Rege Orb,/ vei råmâne ¿i tu/ fårå umbrå,/ muritorule!”), care ¿i-a
întins Împårå¡ia „peste måri ¿i ¡åri”, inclusiv peste „Marea Mea/ ¿i
ºara Mea” (Trufie) reverbereazå perfect ideologic cu poemul „A
venit globalizarea!”, atingând statutul tradi¡ionalului nostru ¡åran
Gheorghe ¿i ciobanului Nicolae, de vreme ce, între atâ¡ia stråini,
ace¿tia î¿i simt rostul amenin¡at, alienat, de unde invita¡ia-anec-
dotå din final pentru „mintea aia” care ar trebui s-o aibå cona¡iona-
lii: „Veni¡i de lua¡i a minte!” : „A venit globalizarea/ ¿i în sat la noi,/ a
venit de la ora¿/ ¿i de mai departe,/ pentru cå eu, Gheorghe,/ locu-
iesc între/ agricultorul Manolo,/ comerciantul Li,/ bucåtarul Has-
san,/ muzicantul Ele¿teu,/ afaceristul Giuseppe/ ¿i ciobanul Nico-
lae./ Hei, oameni buni,/ A venit globalizarea!// Veni¡i de lua¡i a minte!”

Varii aspecte din via¡a ora¿ului, marcate ironic de aceea¿i
observa¡ie a intruziunii globaliste, sunt evocate în prima parte a
volumului având genericul “Jurnal regal”.

A doua parte, înså, „Umbra zeului”, revine la forma poeziei
de medita¡ie implicând eul poetic, condi¡ia creatorului, sentimentul
iubirii ¿i presentimentul thanatic. „A¿ vrea/ så vå spun ceva”, î¿i
deschide poetul ciclul, dar îi este teamå ca prin ceea ce va spune så
nu parå „o copie”, „o clonå” a unui gând deja ¿tiut: „ˆi totu¿i/ ce vreau
eu så vå mårturisesc/ este sensul vie¡ii/ încå netråite/ de fiecare
dintre noi.” Da, este hotårât så-l „mårturiseascå” („Din teamå”),
astfel în „Însinguråri” este precizat „fondul” de idei ¿i tråiri al noii
cunoa¿teri împårtå¿ite:

„Un sunet nemaipomenit,
O luminå nemaivåzutå,
O întâmplare
Nemaipomenitå,
O fiin¡å
Nenumitå,
O moarte
Nemuritoare.”

Iatå cât de simplu poate a se mårturisi un spirit filosofic, care,
repetåm, nu a fåcut din poezie un fel de ancilla philosophiae, adicå
o „slujnicå” a domeniului uscat al filosofiei, dimpotrivå, poetul då
prospe¡ime imagisticå ¿i expresivå mesajelor sale, pe care unii
comentatori le-au complicat deferindu-le unui postmodernism
specios-haotic...

Purtat de Marele Balon al „universalei pandemii” ¿i „ales
fiind” så-¿i petreacå zilele ¿i nop¡ile în nacela acestuia, poetul re¡ine
alienanta condi¡ie ¿i derizoriul stårii de fapt, sim¡indu-se în
„înstråinat” în mediul de via¡å ¿i chiar în univers: „Caut Soarele,
diminea¡a,/ ¿i-mi pare o stea stråinå./ Caut Påmântul – casa vie¡ii
-,/ ¿i-mi pare o planetå stråinå,/ Caut oamenii între care tråiesc/ ¿i
nu-i mai gåsesc./ Må caut pe mine:/ singur pe planetå,/ purtat de
Marele Balon/ de nicåieri,/ spre nicåieri.” (Suspendat).

O privire introspectivå în eurile autobiografiei personale îl
determinå pe poet så constate ireconciliabilele fiin¡ei låuntrice, de
unde ideea „înstråinårii” fa¡å de un sine mereu scindat în atitudini
contradictorii, completitudinale, reciproc eludabile: „Privirea, mai
ales privirea/ o cercetez./ E invers propor¡ional/ orizontul cu visul,/
cre¿terea cu paradisul,/ odihna ochiului/ cu nelini¿tea privirii.//
Vorbesc cu mine,/ cu fiecare multiplu al meu,/ pe rând,/ ¿i cu to¡i
deodatå/ ¿i sunt îngrijorat/ pentru cå nu ¿tiu/ care dintre noi e
În¡eleptul.” (Poveste). Astfel de versuri vizeazå, în bunå måsurå,
statutul unei onto-poetici de viziunea „Luptei cu daimonul”, ceva
ca la Nichita Stånescu, acea „voce interioarå” care, spunea
Socratele platonician, îi dirijeazå via¡a „cu interdic¡ii ¿i
avertismente”. O prefigurare a acestui spirit adânc înrådåcinat în
sufletu-i e vocea poetul: „Acum îmi încordez/ pieptul,/ fruntea/ ¿i
inima/ så te apår,/ pânå când, blând,/ te retragi în cochilia/ ta care
este/ în sufletul meu.” (Lupta cu daimonul). Alåturi de „daimon”,
apare în poezia dlui Gh. Florescu „vulturul”, care, decapitat (ca în
buna tradi¡ie a unui „decapitalog” românesc, de la Decebal la Mihai
Viteazul ¿i Brâncoveanu ¿.a.), î¿i continuå lupta cu zborul: „Doar
tu, vulturule,/ te po¡i lupta/ cu trupul fårå cap/ ¿i cu capul/ desprins
de vorbe.// Numai aripile tale de cearå/ så reziste la cåldura/ uria¿å
din inima mea!” („Decapitalogul”). Inventivitatea fantezist-ironicå,
având drept scop relevarea unor noi sensuri ¿i semnifica¡ii
raportabile atât la un fapt social mai general dar ¿i la o asumare a
propriului destin poetic, este una din mårcile acestei poezii. Astfel
de „fabule” vizionare, cu nebånuite virtu¡i evocatoare, sunt preferate
unor „dantelårii-galanterii”, care, într-un registru al poeziei, nu ar
face decât så sune vetust, inadecvat, de vreme ce poetul se
dovede¿te nu un intimist, ci un spirit manifest, de atitudine, cu sim¡
civic ¿i chiar istoric.

O temå cultivatå cu o „îmbrobodire” imagisticå ¿i cu o
remarcabilå fine¡e a rela¡ionårilor tropice define¿te erosul,
nelipsind sim¡ul u¿or anecdotic ¿i fantezist-ironic, precum în „De
dragoste”: „Cum trec banii prin mâinile tale,/ ca apa printre degete,/
a¿a te strecori tu printre urmele/ gloan¡elor nenåscute/ care mi-au
stråpuns inima...” Sau aceastå hieraticå alunecare prin undele
versului înfioratå, cumva, de sentimentul unei brumate
autumnalitå¡i:

„Cum alunecå umbra pe¿telui vioi/ în apele limpezi,/ a¿a te
furi¿ezi tu/ în bra¡ele mele/ de caracati¡å/ îndrågostitå./ Ochii tåi
mai presus/ decât trupul tåu,/ trupul tåu mai presus/ decât capåtul
lumii.// ̂ i iar vine toamna, iubito,/ iar tu, speriatå,/ ca o cåprioarå,/
råtåce¿ti/ prin pådurile nordului./ Eu råmân aici,/ cople¿it/ cå în
bra¡e/ mai cuprind doar/ umbra råsfå¡atå/ a trupului tåu.”
(„Alunecare”). Mai putem adåuga ¿i alte poeme, la fel de sprintene
în observa¡ie ¿i artisticitate, pe tema „cuibåririi” femeii dragi în
inima sa: „Rånit”,„ Femeia ¿i umbra zeului”, „Noapte de sânziene”,„
La nesfâr¿it” etc.

Ultimul ciclu „Ecouri” (o sutå patruzeci la numår, prima

poemå fiind „o sutå zece”: „ecoul este/ umbra în miezul verii/ a unui
kaiku”) e o culegere de poeme hai-ku ¿i alte specii, dovadå cå
discursul poetic a fost redus la aceastå formå condensatå a versului
(de la 17 silabe în sus, pânå la tanka, de 31), o miniaturizare a unui
fond de tråiri, experien¡e, atitudini, din care nu lipsesc referin¡ele
la pandemie ¿i incluziunea noastrå europeanå, peste care trece
briza ironiei tonice: „în vremurile noastre/ ale uniunii ¿i pandemiei/
poezia nu se mai scrie/ decât pe fonduri europene” („O sutå
cincisprezece”). Iatå un frumos poem tanka: mi-am dorit/ så-mi
tråiesc/ via¡a/ în cel mai frumos/ anotimp/ toamna/ acum pot spune/
a meritat a¿teptarea” („o sutå douåzeci ¿i ¿apte”). În spiritul
tradi¡ionalei poezii nipone, avem în aceste „ecouri” sugerat un
evantai de teme, de la sentimentul destinului împovårat al artistului
¿i aventura lui în necunoscut („¿i iar ¿i iar ¿i iar ¿i iar/ ca un cavaler
învåluit în zale/ trec prin påduri medievale” – 114) la definirea
poeziei („poesìa/ o corabie/ pe linia/ dintre noapte ¿i zi” – 136), a
stårii de încordare („så tråie¿ti/ în extreme/ cåutând/ echilibrul/
clipei” – 125), a unui presentiment apåsåtor: se împline¿te ecoul/
prin alt ecou/ pânå se risipe¿te/ în el însu¿i” – 140)... Lapidaritate
expresivå, crochiuri metaforice, delicate¡e ¿i rafinament imagis-
tic, gânduri despodobite de retoricå, în general, maximum de ex-
presivitate prin minimum de mijloace artistice – iatå poetica pe
care merg „Ecourile” spiritualizate, interiorizate, esen¡ializate din
acest al treilea ciclu, prin care sumarul organizat triadic al volumului
vorbe¿te despre un sens al poeziei în concep¡ia autorului. Dincolo
de aceastå miniaturizare a mesajului poetic nu poate fi decât tå-
cerea, acea tåcere onto-gnoseologicå ce-i ispite¿te metafizica
demersului poetic, ca îndemnul cåtre „Pasårea sfântå”, dedicatå
lui Brâncu¿i, esteticii sale sculpturale bazatå pe esen¡ializare,
cåreia îi ureazå så se înal¡e tot mai sus dar så nu ne descopere
niciodatå ce vede: „Din våzduhul boltitelor amiezi/ ghice¿ti în
adâncuri misterele./ Înal¡å-te fårå sfâr¿it,/ dar så nu ne descoperi
niciodatå ce vezi.” (Laudå somnului, 1929).

Dupå o astfel de pasåre cântåtoare a întins mâna ¿i poetul
Gheorghe Florescu, conform „ecoului” „o sutå treizeci ¿i doi”: „în
palme/ am prins/ sufletul cântåtor/ al unei påsåri”... Este, desigur,
pasårea care va trebui så înve¡e zborul în råsåritul suveran al
soarelui atotbiruitor de întunecimi: „pasårea/ rånitå/ de råsåritul/
soarelui/ abia începe/ så zboare” („o sutå douåzeci”).

Meritå så-i urmårim zborul prin slåvi de luminå ¿i trilurile de
seraficå transfigurare ale acestei privighetori („Hristosul påsåresc”
–  L. Blaga) de pe malul Dunårii severinene, recent laureat al
Festivalului Transfrontalier „Mihai Eminescu” de la Drobeta
Turnu-Severin. (ZENOVIE CÂRLUGEA, Târgu-Jiu, 19 iunie
2021)
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Scriitorul craiovean Tudor Nedelcea conti-
nuå demersul bibliografic început cu volumul
întâi din 2014, structurându-¿i cartea într-o for-
mulå u¿or de urmårit nu numai de cititorul de
azi dar ¿i de cercetåtorul de mâine, care are la
un loc întregul dosar al „receptårii critice” de
care s-a bucurat istoricul ¿i criticul literar. Este
de-a dreptul pilduitoare grija acestuia fa¡å de
destinul operei sale, a felului în care ea consti-
tuie un corp bine definit al cercetårii literare,
înregistrat ¿i påstrat ca atare în memoria cultu-
ralå.

Lucrarea începe cu un consistent capitol
de „Note biobibliografice”, urmând cu peste 25
de pagini color în care sunt reproduse, selectiv,
coper¡ile cår¡ilor editate din 2014 pânå acum,
din care am aminti: „Printre cår¡i ¿i oameni, II,
III, IV, V, VI, VII”, „Eminescu”, „Eminescu ¿i
China”, „Geneza ideilor social-politice ¿i filosofice
în literatura românå veche”, „Biserica ¿i societa-
tea”, „Marin Sorescu sau voca¡ia identitå¡ii ro-
mâne¿ti”, „Stihuri la stema ¡årii, 1635-1830" ¿.a.
Se adaugå la acestea, tot selectiv, edi¡iile îngriji-
te ¿i prefa¡ate din scrierile lui Paul Gh. Zugråves-
cu („Mama”, poezii), Florian Copcea („Eminescu:
ideea europeanå”), Ionel Turcin-Ion
Pâ¿loiu-Axente Corneanu („Prizonierii de råzboi
români în malaxoarele mor¡ii din Gulagul
stalinist”, „Eroul-martir Tudor Vladimirescu ¿i
Cronica revolu¡iei române de la 1821, Album
istoric”), Ilie Purcaru („O expedi¡ie în Sahara
Olteanå”), Mihaela Albu („Azi despre ieri”,
interviuri), „Stihuri la Stema ºårii Române¿ti”,
„Tudor Nedelcea. Coresponden¡å primitå”,
precum ¿i contribu¡iile la cele douå edi¡ii ale
„DGLR – Dic¡ionarul general al literaturii ro-
mâne”, apårut sub egida Academiei Române (7
vol. ed. I, 10 vol. ed. a II-a), precum ¿i în colec-
tivul de „Edi¡ii Mihai Eminescu” (200 vol.),
apårute la Tipo Moldova în anii din urmå.

Ultima parte (pp. 269-308) reproduce color
diplome ¿i premii primite din partea Uniunii
Scriitorilor din România – Filiala Craiova ¿i re-
vistei „Ramuri” (2011, 2014, 2018, 2020, 2021),
Festivalului Interna¡ional de Poezie „Mihai Emi-
nescu” (2015, 2018), Centrului „C. Brâncu¿i” –
Tg.-Jiu (2015), Ligii Culturale Române  (2015,
2016), Academiei Române (2015), Societå¡ii
Literar-Artistice dij Uzdin, Serbia (2015, 2017,
2019, 2020), Bisericii Ortodoxe Române – Pa-
triarhia (2015), Memorialului „Vasile Militaru”
(2016), Academiei de ªtiin¡e a Moldovei (2016,
2018, 2020), Bibliotecii Jude¡ene „I. G. Bibices-
cu”, Mehedin¡i (2017), Primåriei Comunei Dum-
bråveni-Suceava (2017, 2018, 2020), hebdoma-
darului „Literatura ¿i Arta” din Chi¿inåu (2014,
2018), Societå¡ii „Mihai Eminescu”, Flore¿ti-Gorj
(2019), UZPR – Premiul „Eminescu, ziaristul”
(2019), Asocia¡iei Na¡ionale Cultul Eroilor „Regi-
na Maria” – Filiala „Matei Basarab” – Vâlcea
(2019), Consiliului Jude¡ean Gorj ¿i Primåriei
Tg.-Jiu (2021) ¿.a.m.d.

Sec¡iunea finalå, Album foto, reproduce fo-
tografii  înfå¡i¿ându-l pe Tudor Nedelcea alåturi
de confra¡i la diverse întâlniri ¿i evenimente cul-
tural-literare (Marin Sorescu, Dan Smântânes-
cu, N. Vasilescu Capsali, C. M. Popa, Ioan Ale-
xandru, St. Ciucå, Eugen Simion, Serge Fauche-
reau, Paul Rezeanu, Barbi Brezianu, Marcel Gu-
guianu, Dan Grigorescu, Grigore Vieru, Mihai
Cimpoi, Nicolae Dabija, Vasile Tårâ¡eanu, Eugen
Doga, Fånu¿ Neagu, Grigore Traian Pop, D. R.
Popescu, Constantin Preda, C. Zårnescu, Diana
¿i Olivia Nedelcea, Tudor Gheorghe, Adam Pus-
lojici, George ¿i Ion Sorescu, Radu Ciuceanu, C.
Bålåceanu-Stolnici, Mircea Micu, Petre Gigea,
P. S. Nicodim al Strehaei ¿i Mehedin¡iului, C.
Protopopescu, Gh. Florescu, PF Daniel la Palatul

Patriarhal, Dumitru Fårca¿, Nicolae Georgescu,
Doina Rizea, Zenovie Cârlugea, Zoia Elena Deju,
Marinela Nedelcea, Ion Munteanu, I. Lascu, M.
Suchici Andrei ¿i Ana Maria Påunescu, Nicolae
Drago¿ ¿.a.).

Miezul lucrårii îl constituie, dupå cum men-
¡ioneazå ¿i titlul, „reperele critice” din acest rås-
timp (2014-2021), întinzându-se de la p.47 la p.
268,  reproducând articole din preså, comentarii,
recenzii ¿i cronici literare semnate de: L. Ciuche-
te, C. Cuble¿an, Eugen Simion, Gh. Mihai, Lu-
cian Chi¿u, M. Cimpoi, Al. Burlacu, Victor Crå-
ciun, Mircea Popa, Fånu¿ Neagu, D. Apetri, N.
Dabija, Aurel ªtefanachi, Georgiana Roxana
Leana, N. Bellu, Jean Båile¿teanu, Th. Codrea-
nu, Mircea Pospai, Em. Marcu, Marian Barbu,
Ion Brad, Constantin Lupeanu, Dan Lupeanu,
Tudor Rå¡oi, Zenovie Cârlugea, Teofil Mehedin-
¡an, Stoica Lascu, Mircea Pospai, Gh. Påun ¿.a.

Întrucât în acest interval istoricul ¿i criticul
literar, eseistul ¿i editorul craiovean Tudor Ne-
delcea a împlinit 70 ¿i, respectiv, septuaginta
quinque anni, în 2020, remarcåm articolele în
care este omagiatå personalitatea marelui cårtu-
rar oltean, subliniindu-se pasiunea cercetårii
istorico-literare a filologului pasionat de arhive,
eminescianismul militant al acestui eminescolog
de voca¡ie („cårturar atins de nimbul «emines-
cianitei», om al Credin¡ei ¿i al Cetå¡ii, poligraf
oltean «ziditor» de cår¡i” – Lascu Stoica), promo-
varea culturii române¿ti în spa¡iile transfron-
taliere (memorabilå prietenia cu scriitori din
Serbia ¿i Republica Moldova), sus¡inåtor al cau-
zei eminesciene privind „românii de pretutindeni”
(tratând „teme fundamentale ale culturii ¿i isto-
riei românilor de pretutindeni” – Nicolae Dabija),
voca¡ia (tot mai rarå, chiar ¿i între confra¡i!) a
prieteniei statornice (de men¡ionat coresponden-
¡a editatå de curând), solidaritatea cu biserica
neamului ¿i implicarea în ac¡iuni de nivel epar-
hial ¿i patriarhal etc. Toate acestea vorbesc
despre o personalitate indimenticabilå a culturii
¿i literaturii române de azi, „academician fårå
portofoliu”, cum supra-titram cronica la amplul
volum de coresponden¡å apårut în 2021.

Constatåm cu plåcere cå ne regåsim ¿i noi
în sec¡iunea de „repere critice” cu cronicile de-
dicate volumelor apårute în anii din urmå:
„Marin Sorescu sau voca¡ia identitå¡ii române¿ti”
(2020), „Stihuri la Stema ºårii, 1635-1830"

(2021), „Coresponden¡å primitå” (2021).
Nu vom repeta aici aprecierile noastre pri-

vind contribu¡ia inebranlabilå în planul istoriei
¿i criticii literare, tråsåturile definitorii ale scri-
sului nedelcian precum concep¡ia luminoaså,
acurate¡ea stilisticå ¿i acribia cercetårii filo-
logice, juste¡ea judecå¡ilor literare, larga paletå
a temelor abordate, de la valorificåri istorice ¿i
filologice, la probleme privind cultura ¿i spiri-
tualitatea româneascå, cu implicarea în ac¡iuni
de rezonan¡å na¡ionalå, precum contribu¡ia la
edificarea cenotafelor dedicate lui Mihai Viteazul
¿i Tudor Vladimirescu, la Strehaia, în acest an
comemorativ ¿i de mare cinstire e eroilor-mar-
tiri... Pe scurt zis, scriitorul Tudor Nedelcea e
un mare na¡ionalist, în sensul cel bun al cu-
vântului, un om care-¿i iube¿te ºara, tradi¡iile
cultural-istorice, apåråtor al Poetului „nepere-
che” pe care, dacå l-am în¡elege ¿i pre¡ui cum
se cuvine, l-am avea drept nepre¡uit „îndrumå-
tor” na¡ional în multe privin¡e (amintim, totu¿i,
contribu¡ia sa eminescologicå, prin „Eminescu”,
Editura Academiei Române, 2020, 586 p., dar
¿i: „Eminescu ¿i socialismul”, „Eminescu ¿i
cugetarea sacrå”, „Eminescu, istoricul”, „Emi-
nescu, apåråtorul românilor de pretutindeni”,
„Eminescu ¿i realsemitismul”, „Eminescu ¿i
Macedonski sau drama unei polemici”, „Emi-
nescu ¿i Veronica Micle”, „Eminescu prin Olte-
nia”, „Shakespeare în viziunea lui Eminescu”,
„China în viziunea lui Eminescu” , acestea douå
în colaborare cu Diana Cotescu, „Eminescu ¿i
necesitatea construirii Catedralei Neamului”
¿.a.).

În general, lucrarea lui Tudor Nedelcea,
„Repere criticeRepere criticeRepere criticeRepere criticeRepere critice””””” (II) continuå  - precum alte cår¡i
- un demers de gestionare a imaginii autorului,
a felului în care aceasta a fost recep¡ionatå de
istoricii ¿i criticii literari contemporani de-a
lungul vremii, constituindu-se într-un dosar
solid de scriitor, dar ¿i într-un memento pentru
genera¡iile urmåtoare, care vor fi, desigur, mân-
dre de a avea în panteonul national de valori
personalitå¡i precum inimitabilul ¿i singularul
Tudor Nedelcea, care – precum Blaga, cum ob-
serva cineva, mutatis mutandis  – „tråie¿te doar
pentru scris”…

Z. CÂRLUGEA, Z. CÂRLUGEA, Z. CÂRLUGEA, Z. CÂRLUGEA, Z. CÂRLUGEA, Tg.-Jiu, 16 august 2021Tg.-Jiu, 16 august 2021Tg.-Jiu, 16 august 2021Tg.-Jiu, 16 august 2021Tg.-Jiu, 16 august 2021

TUDOR NEDELCEA: „REPERE CRITICE, II”
(Editura SITECH, Craiova, 2021, 332 p.)

Gestionarea în duratå pro domo sua a unui destin literar



Portal ~ Mãiastra - Anul XVII, nr. 3-4 (66-67)/2021          p. 63

De¿i a debutat cu placheta de versuri „Baladå pentru jertfele
ninsorii”, MIHAI PÅCURARU (n. 29 septembrie 1948, com. Istria,
jud. Constan¡a), dedicându-se unei cariere didactice de patru
decenii (profesor ¿i director la Stejaru-Tulcea, 1973-2013), a re-
venit editorial târziu, cu volumul „Retro-Poezii” (ePublishers, 2018),
urmat în 2019 la aceea¿i editurå de cartea „Verde traversând
amiaza”. Între timp a publicat în reviste literare precum „Con-
temporanul”, „România literarå”, „Amfiteatrul”, „Ex Ponto”, „Con-
vorbiri literare”, „Actualitatea româneascå”, „Via¡a Româneascå”,
„Acolada”, „Nord Literar”, „Mi¿carea literarå”, „Arge¿”, „Neuma”,
„Hyperion”, „Litere”, „Cafeneaua literarå”, „Luceafårul” ¿.a.

Revenirea sa, în ultimii ani, dincolo de prezen¡a în câteva
culegeri din Constan¡a ¿i Tulcea, în peisajul editorial, i-a atras u-
nele aprecieri critice pozitive (George Popescu, Gabriel Rusu,
Horia Gârbea, Carmen Foc¿a, Florea Burtan, Ion Ro¿ioru, Euge-
nia ºarålungå, Passionaria Stoicescu, Petru Vålureanu, Enache
Puiu, Gela Enea, Ion Florin Stanciu ¿.a.).

„Kilometrul zero ¿i alte poeme”, nefiind „retro-poezii”, are
mai multe puncte de contact cu volumul „Verde traversând amiaza”
(2019), conturând stadiu maturizat al acestei poezii de medita¡ii ¿i
introspec¡ii, încårcatå de imaginile parcurgerii lucide a unui
itinerariu în devenirea destinului poetic. Poetul imagineazå, - în
primul ciclu „I. Kilometrul zero” având un motto din Seishi Yama-
guchi („A ie¿i pe mare vânt/ de iarnå/ nu e loc de întoarcere aca-
så”), - acel „kilometru zero al fiin¡ei” de unde începe marea aven-
turå existen¡ialå, dar totodatå una a con¿tiin¡ei poetice: „Pe firul
acela de la kilometrul zero al fiin¡ei (...)/ Firul are libertatea de-a se
lungi/ drum obositor de durerea fiin¡ei/ pânå aståzi:/ prime¿te
îmbrå¡i¿area ¿i taci./ Încåperea e plinå, încåperea face explozie...”
(Altå încåpere din labirint).

O combustionare a sufletului multå vreme în cåutarea certi-
tudinilor, în plan literar desigur, transpare din versurile bine învå-
luite în imagini-simbol ¿i metafore, totul fiind rezumat, sublimat ¿i
lucid, într-un poem precum cel intitulat „Insectar cu omidå ¿i flu-
ture”, viziune a unui parcurs / crez artistic rememorat astfel: „Te-am
cåutat înainte de a te na¿te,/ te-am cåutat înainte de a te ¿ti./ Ne
cuno¿team popas în jocul de cretå al visului (...)/ Te-am cåutat ca un
nebun cuminte/ ce ¿tia de Don Quijote ¿i oglinda/ cår¡ii, apå ¿i text,
monedå valoroaså/ într-un buzunar gåurit.(...)// Iar acum întrec
buzele påmântului/ devenind eu câmp,/ întorcându-må så zac ¿i/
¡es, pregåtind aripele/ unui, så vede¡i, fluture/ pe care îl ve¡i dori în
insectar.”

„Jocul uciga¿ de-a poezia” men¡ionat în poemul „Neputin¡a
unui altfel de zbor” este, de fapt, acel „zbor” pråbu¿it în gând „sufo-
cat de alai ¿i gure¿i/ porumbei/ negri/ amestec în stol de ciori ¿i
porumbei/ la marginea por¡ii ¿i a coloanei/ unde înflore¿te punctul
¿i spa¡iul meu de dupå punct.” (Spa¡iul meu de dupå punct). Amin-
tiri ale copilåriei ¿i un sentiment de claustrare îndelungatå („lumea
desenatå târziu între patru dealuri-pere¡i”) î¿i fac loc în aceastå
poezie în care adie un suprarealism gestionat cu o postmodernistå
voca¡ie, nu totdeauna dezvåluind drama con¿tiin¡ei precum în poe-
zia „Doar despre trup”: „De ce trupul meu, Doamne, nu l-ai fåcut/
din aer, så fiu contur în contur transparent,/ suport de zbor mân-
gâietor de constela¡ii,/ contopit cu respira¡ia sacadatå a iubirii?/
De ce trupul meu, Doamne, nu l-ai fåcut/ din luminå, så fie doar
noaptea ståpânå/ într-un univers de mine creat?/ De ce trupul meu,
Doamne, nu l-ai fåcut/ din påmânt însufle¡it, în care el,/ sufletul,
sålå¿luie¿te dincolo de zåbrele,/ de hotar alunecos spre alte ho-
tare...” (Doar despre trup). Aceea¿i impreca¡ie litanicå ¿i în alte
poeme, precum în frumosul poem „Într-un col¡ aprind o candelå”:
„Vreau så întrerup un råsårit ¿i så te rog/ så întârzii råsåritul, pentru
cå nu acum, nu acum/ må voi na¿te în sub¡irimea, delicata mea
piele,/ iar tu, de acolo privind så dore¿ti dezertarea/ (...) Doamne,
mul¡i ca mine, nu au ¿tiut så aleagå,/ så vadå, ca mine, cum ¡in bobul
de jar între palme/ ¿i aprind toate candelele ce existå în trupuri/
(...)/ ¿i tac ¿i må mir ¿i aprind într-un col¡ un tåciune stins,/ apoi må
ridic pe un nor alåturi de tine.”

Astfel de interoga¡ii de ordin ontologic amprenteazå un spi-
rit nelini¿tit, asumându-¿i undeva postura unui „dresor de cuvinte”
(„cuvintele: câini ¿i tigri, hiene ¿i vulpi, vulyturi ¿i porumbei -/ ce de
cuvinte,/ te cople¿esc...”): „Sålbatic loc, låsat pentru mine, loc/ între
ele, loc între ele, dospite, crescute,/ ¿i må ridic pe mine în mijlocul/
unui puzzle de cuvinte, numindu-må/ miraculos îmblânzitor de
cuvinte.” (Dresor de cuvinte). Reflexe ale unei experien¡e de via¡å
care trimit cåtre o predestinare poeticå se gåsesc în numeroase
poeme ¿i este interesant cum autorul aduce în versurile sale
elemente livre¿ti din varii timpuri ¿i spa¡ii culturale, contrapunctate
de sugestive biografeme (Corbul lui Poe ¿i Annabel Lee, Sfinxul,
Mina Altân Tepe, Trei Stejari, Don Quijote, Amicus Plato, Albert

Camus, Ada Kaleh, Jean Francois Champollion, Picasso,
Hemingway, Nicolae Labi¿, Einstein,

Mistica „punctului” ¿i „kilometrului” ZERO este, de fapt, una
din imaginile structurante ale acestui volum de medita¡ie în regim
onto-gnoseologic, având con¿tiin¡a ispå¿irii existen¡iale. „Omul
care a våzut moartea” ¿i care „fulgera cuvinte” agå¡at de lemnele
pu¡ului deasupra Minei Altân-Tepe este o metaforå-simbol marcân-
du-l încå de pe când era „credul copil zâmbind” : „Eram eu, era el,
eram de fapt to¡i?// Spre searå, spre noapte, m-am lini¿tit/ ¿i am
întrebat cu to¡ii, cu el,/ cel ce pendula între zero/ ¿i unu ¿i doi/ unde
e clipa? El interpreta toate clipele noastre./ (...)/ Clipa e mereu zero,/
ce iese cu sângele ¿i carnea tocatå din ma¿ina învârtitå/ fårå înce-
tare de mânerul prelung al pedepsei” (O vagå picturå pe stâncå).

Poetul e un postmodernist sentimental, poezia re¡ine „plân-
sul” fiin¡ei ¿i ne comunicå aceastå disforicå stare de spirit, care în
definitiv nu este deloc romanticå, dimpotrivå aminte¿te de mitul
luciditå¡ii extreme ce-l încearcå ¿i pe poetul nostru, în atingere cu
imaginea unei femei „cu ochii negri ca smoala, smoalå venitå din
iad, generoaså” ¿i „cåzutå în tine, în mine, în ¡ipåt, în râs,/ în plåce-
rea ninsorii ce-a mai råmas”: „Totul pe un drum coboarå, totul pe
un/ deal coboarå, ¿i nu în¡elegi de ce/ frumuse¡ea se alege treptat
diminea¡a,/ iar seara, romantic, te agå¡i de måtasea cuvintelor/ ¿i
plângi pânå diminea¡a/ într-un con de umbrå./ Într-alt con de umbrå
påzitå/ de lei de piatrå în morminte sculptate...” (Scriu totul pe un
drum cu pâine ¿i vin).

Sugerând ideea acelui „amicus Plato”, din „balconul” cåruia
i se desfå¿oarå o întreagå priveli¿te a lumii, poetul se surprinde
dureros în punctul „zero” al existen¡ei sale problematice: „Casa e
pråbu¿itå la o bornå neagrå/ aproape de kilometrul zero,/ lângå
Plato, amicus Plato -/ vuiet ciuruit de gloan¡e din creier.” (Amicus
Plato sau vaiet ciuruit de gloan¡ele din creier). Este o lume „a facerii
¿i desfacerii”, în care devine cuib „pentru toate påsårile lumii” ¿i în
care una „se multiplica în mii de pui” fåcându-¿i loc „în cea mai
adâncå pråpastie din mine ¿i din cer.” (Lumea facerii ¿i desfacerii/
o singurå pasåre, un singur ou).

Al doilea ciclu, „II.Kilometrul unu”, având ca motto atât cunos-
cutul verset blagian din „În marea trecere” (1924) asezonat sui
generis! („Opre¿te, Doamne, clipa cu care ne måsori eternitatea!”),
dar ¿i douå versuri din Paul Celan („Ne-ai îmbåtat, Doamne,/ Cu
sânge ¿i cu imaginea închegatå în sânge.”) – desfå¿oarå viziunea
„kilometrului zero”, un fel de „film existen¡ial” plin de imagini reale
¿i fantasmatice privind aspira¡ia eroticå din „toamna ce trage spre
iarnå”, reverberând un sentiment al târziului: „Pe nicio cårare nu
se stinge dor de tine,/ pe o dungå de vânt, în spulber de multå/ sau
pu¡inå durere nu se stinge dor de tine.// Voi veni, voi veni rånit de
flori de salcâm,/ så må vindec cu polenul buzelor tale,/ iar plânsul în
cecul proiectat/ ne va ridica påsåri în diminea¡a intratå, apoi, în
noapte...” Totul „în jocul stupid de-a iubirea ¿i de-a moartea/ de la
na¿tere pânå la zero. ªi din nou.” („Fiind hotårât de dus ¿i de întors”,
„Târziu, ca într-o roman¡å desuetå”, „Alunecând, urcând. ªi din
nou”...). Sau aceste versuri clarificatoare: „De la kilometrul zero
porne¿te Iubirea;/ De la kilometrul zero zide¿te Munca în cerc/ ªi-n
Keops, ierburi, degetele mâinilor/ ce n-au odihnå în a modela ul-
cioare ¿i versuri...(...)/ De la kilometrul zero cåldura ¿i frigul/ Mode-
leazå Pacea våzutå de fiecare în jocul propriu.../ De la kilometrul
zero se laså ceva ¿i/ se continuå pânå la celålalt kilometru zero/ Al
fiin¡ei, al râului secat, murmurat ¿i/ Frumos adåpostit în sine spre
alt sine/ Din noi to¡i ca via¡a aducåtoare de via¡å,/ Ca moartea adu-
cåtoare de altå moarte./ Ca via¡a, da, ca via¡a la kilometrul zero,/ ca
moartea, da, la kilometrul zero!” („Catren ori cinci”).

Ciclul este marcat de sentimentul extinc¡iei tråit cu paroxism
de poet (vezi poemul „Berbecii din creier”), poemele punând în
vibra¡ie aceastå viziune a timpului care macinå existen¡ele (o lume
pe care „dirijorul” a låsat-o singurå, dar care continuå så cânte!) ¿i,
desigur, o nåzuin¡å de eliberare, de excelsior „lângå îngerii lim-
pezi”, altfel zid de a fi „cu Dumnezeu alåturi”: „Lângå îngerii limpezi”,
„Configura¡ie”, „Påmânt al unui popor de îmblânzitori”, „Chipul des-
cifrat în ¡åndåri de oglinzi”, „Trupul din ochiul înghe¡at”, „Dirijorul
ne-a låsat singuri. Dar cântåm”, „Baie ca o gâzå în sticlå topitå”,
„Metamorfozele focului”, „Bucuria ¿i gunoaiele lumii”, „Dacå prive¿ti
în cerul din tine”, „Picasso” ¿.a.

Al treilea ciclu, „III.Kilometrul doi”, având ca motto versuri din
Georg Trakl („Credin¡å, speran¡å!/ Te salut, cimitir singuratic!”),
continuå a ne dezvålui aventura vizionar-hilarå, sporul de obosealå
fiind råsplåtit cu revela¡ii angelice:

„Mi-au trecut îngerii prin caså, prin/ culegerea altor picåturi,
strålucite/ picåturi de har, pe o singurå treaptå de ocean ¿tiut./.../
Ai ostenit, ¿i uite acolo sub geana/ din tine, tåvålitå prin noroaie,
lumina se alege,/ lumina se alege ca bob de mazåre,/ cerându-¿i

iertare de la munte.” („Iertare în fa¡a unui munte”).
Obligatorie, parcurgerea acestui itinerariu existen¡ial punc-

tat de imunditå¡i ¿i revela¡ii îi dezvåluie poetului menirea unui destin
cåruia îi este dat så vie¡uiascå în antinomii, dar neuitând cå atunci
când va ajunge „la borna de la kilometrul zero” („¿tiu cå voi ajunge,
singur sau împreunå”) „un înger sau un drac/ va veni så må ia de
mânå”.

Poetul î¿i ia în råspår, cu o ironie sarcasticå, firea „sentimen-
talå”, exprimându-¿i hotårârea de a råmâne perseverent pe
anevoiosul drum al recunoa¿terii sale : „Scriu, ¿i lacrimile mele,
împinse de for¡a aceea, curg;/ nu ¿tiu de ce iu¡eala triste¡ii scoate
lacrimi,/ dar plâng, de¿i nu trebuie så scriu cå plâng,/ mi-a frig, de¿i
nu trebuie så scriu direct cå mi-e frig/ (...)/ îmi bat joc de mine în
aceastå poezie,/ pentru cå vå spun cå plâng/ la marginea a eva, ¿i
nimeni u ¿tie, nimeni nu må/ opre¿te,/ când ajung (¿tiu cå voi ajunge,
singur sau împreunå)/ la borna de la kilometrul zero,/ când poate
un înger sau un drac/ va veni så må ia de mânå.” („Aproape de
bornå, plâng ca un prost”).

„Må doare sclavia scrierii” ¿i „cuvintele se aprind în mine/
alåturi de un singur måslin,/ Tor¡å”, mårturise¿te poetul în alt fru-
mos poem, „Scara se ridicå la picioarele mele”, sugerând o predes-
tinare în livada cu måslini, sim¡ind cum „grådina trupului meu
se-ntinde/ ca o libertate spre ceva limpede ¿i spre o strålucire de
aur”... Destinul såu poetic este de neoprit, precum aflåm din poezia
„Stare lângå un corn înflorit”: „Nu te duce, nu te duce,/ diamantele
mele adunate crapå în sânge,/ nu întorc nimic din ce-a pornit; / nu
opresc trenu-n vitezå pe-o ¿inå în lumina verde,/ ro¿ie, verde,
ro¿ie./ Cine crezi cå î¡i opre¿te poezia?/ Tu e¿ti poezia, ¿i mai mult
de un text,/ vezi texte pe toate fe¡ele piramidei.”

Consolat de predestinarea ontologicå a condi¡iei omene¿ti,
poetul imagineazå un Dumnezeu care „a scåpat o lacrimå/ atunci
când fråmânta ¡årâna pentru rai”, considerând cå „e mult påcat în
primul påcat” („Când fråmânta ¡årâna pentru rai”).

De asemenea, îndemnurile de a privi „pe fereastra din noi
råsåritul” sunå ca o pacificare a sufletului, de vreme ce ideea vizatå
este aceea a atingerii noastre de dumnezeire, de congruen¡å
primordialå cu voin¡a domnului, de participare la marele miracol al
existen¡ei, de transfigurare a „¡årânii” sub imperativul „iubirii”, ca
lege universalå: „Så ne pre¡uim umbra, iubirea ¿i ¡årâna din noi,/
parte din ¡årâna primordialå,/ pentru a în¡elege noroiul ¿i scârba
de el, topit în iubire,/ între må¿tile lui Ianus,/ la kilometrul zero.”
(„Noroiul ¿i scârba de el”). De unde ¿i finalul poemului care închide
ciclul al treilea, unde ni se clarificå ideea cå metafora-simbol a
kilometrului zero este a unui punct de revela¡ii în relieful imanentului
existen¡ial: „Scrie cuvintele care se vor revolta odatå împotriva ta,/
dacå vei considera aproape ultimul cântat ce te anun¡å/ de zori ¿i
ce urmeazå/ (...)/ Ascult bufni¡a ¿i-i urmåresc zborul/ deasupra
cre¿tetului meu de copil,/ ca liane între doi copaci/ din pådurea ce
plânge cu zåpadå,/ iar cuvintele se criu din venele mele,/ privind
må¿tile lui Ianus la kilometrul zero.// NIHIL SINE DEO!” („Cuvintele
se scriu din venele mele”).

Desigur ¿i alte poeme erau mai potrivite pentru finalul volu-
mului, iar ceea ce trebuie så remarcåm este registrul imaginarului
prodigios ¿i de multe ori bine articulat, în måsurå så sus¡inå
valoarea unui poet original, cu timbrul ¿i mesajele sale ideatice,
uneori bruiate de un suprarealism devålma¿, care pare mai mult
netransfigurat artistic decât voit, inten¡ionat, cultivat cu ostenta¡ie.

Dacå poemele, unele desigur, ar fi mai supravegheat lucra-
te, înlåturând imageria centrifugå ¿i mergând pe un centripetism
al ideii poetice exprimate, pe organizarea textului eliberat din ver-
bozitå¡i obscurizante, evitând deopotrivå exprimårile aleatorii,
pre¡iozitå¡i livre¿ti, aproximåri metaforice ¿i disipante în logica in-
ternå a crea¡iei - poezia dlui Mihai Påcuraru ar câ¿tiga mult atât ca
formå cât mai ales ca fond de teme ¿i idei. Este o poezie gravå,
deloc facilå, chiar soterioforicå, dezvåluind un univers stråbåtut
pas la pas cu sufletul aspirând lucoarea soarelui, azurul ¿i stråluci-
rea candelabrului celest.

Este lirica unui ini¡iat în misterele poeticii, care ne vorbe¿te
despre raportul dintre trup ¿i suflet, despre „disonan¡a” ontologicå
¿i ideea dumnezeirii, despre „pre¡ul” plåtit de poet în raport cu „punc-
tul zero” ¿i limitele determinårii existen¡iale, despre iubire ¿i autum-
nalitate, despre „apropierea de bornå” a „cålåtorului clandestin”
(„eu, cålåtorul, ce vreau så trec de bornå”) ¿i despre „un continent
alb,/ unde e vânare de vânt, ca aici, dar mult mai frumoaså”...

Consistentå în componen¡a ei imaginalå ¿i capabilå a
exprima acest univers de gânduri, idei, premoni¡ii, viziuni ¿i ståri
când tonic-ascensionale când deconcertant-fantasmatice, poezia
dlui Mihai Påcuraru are toate ¿ansele så impunå un optzecist
întârziat, dar de o pecete stilisticå .

Un optzecist revenind în for¡å...istrianå

MIHAI PÅCURARIU: „KILOMETRUL ZERO ªI ALTE POEME”
(Editura Neuma, Apahida-Cluj, 2021, 98 p.)
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Într-o povestire despre Moarte (ca personaj), personajul lui
Puiu Råducan î¿i imagineazå un „vânt nebun” ¡inându-se scai
dupå ea ¿i, din curiozitate, merge dupå vânt încurcând-o så-¿i facå
treaba, încât un suflet de om îi scapå, iar ea izbucne¿te: - Ce te ¡ii,
bå, dupå mine? Crezi cå nu e¿ti în eviden¡å? (...) Du-te, bå, acaså,
nu må ¡ine din treabå! Uite,-l ratai p-åsta acum din cauza ta ¿i cå
s-apucå iarå¿i doctorii de el.” Omul fuge acaså, se ascunde bine,
dar trece iar moartea pe drum, spre bisericå ¿i cimitir, ¿i-i strigå:
„-Ie¿i, bå, de-acolo, io...sunt ocupatå cu alte treburi”...Mai târziu, îi
strigå iarå¿i: „Bå, vezi cå a ta e mai la urmå, nu te gråbi, o mai aud.”
– Drept pentru care, omul ajunge la întrebarea în¡eleaptå: „Doamne,
fiecare om are moartea lui?” În simplitatea lui, omul a în¡eles cå nu
existå o stihie a våzduhului numitå Moarte, ci mor¡ile sunt ca un fel
de îngeri gardieni, fiecare „este dotat” de la na¿tere cu al såu...

 Ne atrage, aici, ¿i vioiciunea nara¡iunii, ¿i mentalitatea
popularå, care se verificå într-o oarecare måsurå, – dar mai ales
sunt interesante adjectivele: „Trecea o moarte pe ¿u¿ea la vale.
Zbanghie, hâitå de ¿ale. Fuma-n draci. ºinea chi¿tocul în col¡ul gurii
de când îl aprindea pânå ce-i pârlea musta¡a îngålbenitå. Tu¿ea
des ¿i scuipa. Pe ea, haine vechi rupte-n coate, genunchi ¿i restul,
mai, mai så crezi cå-i o cålugåri¡å (virginå) convinså cu care
te-ntâlne¿ti pe-ntunecat.” ªi, mai jos: „Vorbea sâsâit printre sin-
gurii din¡i pe care-i avea, unul sus, stânga, altuil...jos, dreapta.
Gura-i pu¡ea a cuibar de pupåzå... “ Ei, da, trebuie så fii ¡åran, ¿i så
¡i se fi întâmplat, cå så ¿tii cå pupåza nu-¿i curå¡å cuibul, de aceea
¿i-l sapå adânc ¿i în copacii de esen¡å moale, de aceea alege teiul
cu mirosul atât de puternic al florilor lui. Cât trebuie så se fi scârbit
Nicå al lui ªtefan a Petri Ciobotariului ¿i Humule¿ti când a bågat
mânu¡a lui de copil pânå în fundul scorburii så prindå „¿arpele cu
pene”... Iar Creangå a uitat så ne spunå asta... A¿a cum noi, aståzi,

uitåm cå „pupåzå” nu i se spune unei fete/femei cu panglice ¿i
bibiluri – ¿i uneia care-¿i acoperå mirosul de corp lene¿ cu parfum
din comer¡...

 Dacå mai adaug cå „Moartea” umblå ¿i în blugi ¿i adida¿i,
se în¡elege cå autorul vrea så aducå în prezent aceste forme ale
arhaicului, cum ar fi mentalitå¡ile, expresiile de limbå, etc. De fapt,
volumul såu actual (al patrulea sau al cincilea volum de prozå) îmbinå
pastila de ironie cu scheciul politic, chiar cu editorialul ¿i medita¡ia,
numai din când în când låsând så-i „scape” asemenea povestiri
sclipitoare, oarecum ca pe ni¿te momeli puse pentru pe¿tii din
adâncuri... Maniera s-ar pårea cå este actualå, mul¡i ziari¿ti
procedând astfel cu scrierile lor, dar este pânditå de o anumitå
viziune asupra lumii, ca så-i zic a¿a, ¿i anume de pragmatism, un
curent de idei care egalizeazå, adicå nu face diferen¡a între
fenomene ¿i chiar între valori. Multå lume acceptå ca, a¿a cum
într-un magazin, sau într-un bazar, un ceas de aur stå alåturi de un
pitic de plastic, tot la fel un poem så stea lângå o descriere sau o
schi¡å într-un volum de autor. Personal, mi se pare cam negus-
toresc; admit, totu¿i, asta în cazul unor autori vesti¡i unde orice
înscris este din principiu valoros sau folose¿te la ceva. Iatå, de pildå,
lângå schi¡a de mai sus o medita¡ie a autorului: „In parc dârdâie o
statuie la bustul gol. De la second handul cu nouta¡i occidentale iau
o hainå, haínå s-o acopar, dar… haina de ha nå ce este fuge alge-
bric. Posteritatea må strigå infantil de posturologic. Acum este mai
mult goalå ¿i flåmândå iar noi ne consacråm în lipsuri de¿i vântul
mângâie încå ve¿nicia påpådiilor. ªi ce-ave¡i, må, cu mine dacå
merg la înmormântarea umbrei mele? Sclavul de timp merge
totdeauna înainte ¿i råstigne¿te cuie în palmele statuilor rågu¿ite.

 La o mânå am fåcut ¿i eu un semn cu pixul ro¿u ca å¿tia så
vadå unde-mi trag cuiul, dar nu ¿tiu la care mânå så-nceapå grab-

nica lor pironire ¿i asta... exact când timpul, uciga¿ul plåtit, må ia la
întrebåri.” Este un poem în prozå, mizeazå pe jocuri de cuvinte
(haina este haínå, adicå prea micå pentru o statuie a¿a de mare)
¿i pe autoironie (de fapt, încrederea de sine a autorului cå e „ci-
neva”, demn de o statuie, etc.), dar, categorial, altceva decât schi¡a
strålucitå care m-a atras pe mine. Luat în sine, vreau så spun, poe-
mul e demn de aten¡ie; contextualizat, pierde din lirism, din persoa-
na I, ¿i picå în autoironie, este persoana I a celui care poveste¿te,
a „povestariului”, un personaj, oricum, altcineva decât autorul.

 Totu¿i, Puiu Råducanu „scapå” de aceastå tenta¡ie a prag-
matismului (care, în sensul såu, nu spune mai mult decât cå toate
lucrårile îi apar¡in, î¿i iube¿te operele în mod egal, etc.) într-un mod
ingenios: el aduce peste tot liantul limbajului care este o construc¡ie
proprie, a lui, din jocuri de cuvinte ¿i din expresii populare de limbå;
are chiar tendin¡a de a-¿i crea un argou pe baza snoavelor, a
„scrântiturilor de limbå” (expresii pe care trebuie så le roste¿ti corect
ca så nu cazi în trivial), a zicåtorilor, a vorbelor cu dublu în¡eles,
etc., båtaia fiind preponderent cåtre erotic, dar ¡intind ¿i func¡iile
trupului în general. Din „afarå de sine” este oarecum torturat de
metafora lui Fånu¿ Neagu ¿i de ironia amarå a lui Nicolae Velea,
din acest al doilea preluând, poate fårå voie (sunt din aceea¿i zonå)
¿i atmosfera munteneascå, ¿i descrierea unor peisaje, poate
comune. Toamnele lui Puiu Råducanu fac, înså, notå aparte, sunt
poeme în prozå multe dintre ele, altele ståri de melancolie aduse
din suflet în peisaj, abia dacå ironia topîrcenianå ¡ine ochii så nu
ne umezeascå nasul... A¿teptându-l cu o construc¡ie amplå, nu pot
decât så salut acest nou volum care adaugå, la cele anterioare,
experien¡a unui fragmentarism ce-l avantajeazå, deocamdatå, dar
nu trebuie så-l defineascå.

(N. Georgescu)

Titlul acestui volum de poeme1 al Ramonei Müller con¡ine în el o parabolå a iubirii dedicate, ca
op¡iune pentru bårbat. To¡i oamenii au nume ¿i prenume, dar femeia î¿i schimbå numele de familie
dupå bårbat: pornind de la aceastå observa¡ie simplå, banalå s-ar zice, poeta cocheteazå cu numele
bårba¡ilor din vis cåutându-l pe acel „altul” (pre)destinat – dar în¡elegând cå op¡iunea va trebui så fie
a lui, a „ultimului bårbat nomad” din via¡a ei: „tu cel care te-ai botezat/ anonim/ prenume/ în iubire”.
Regåsirea perechii sfin¡e¿te dragostea. Via¡a femeii în ¿i pentru iubire este nu una de cåutåri, de
experien¡e så zicem – ci una a cåutårii: ea se cautå pe sine, cautå lumea din jur, cerul, påmântul, se
întreabå încontinuu cine este, î¿i urmåre¿te timpul, timpul lumii, voca¡ia. În ¿i pentru iubire – ea, de
fapt, oficiazå gestul înalt al cunoa¿terii.

 Nu este o devenire/ evolu¡ie a acestor trepte cognitive, omul se laså în voia întâmplårii, mai bine
zis aleargå prin furtuna vie¡ii – ¿i de peste tot culege câte ceva ce-¿i gåse¿te locul în proces, iar
în¡elegerea se construie¿te de la sine ca întreg abia la sfâr¿itul discursului poetic. Este emo¡ionantå
mai ales fuga continuå în metalimbaj, descifrarea, din toren¡ialul aranjamentelor vie¡ii, a fusului care
le ordoneazå.

 Dintre aceste trepte ale cunoa¿terii, una este, de pildå, naturalå, aceea pe care femeia î¿i då
seama cå este cordonul ombilical al universului ¿i cå poate så nascå fårå (sau înainte de) a se sfin¡i
într-o pereche: „lumea e alandala/ torci frica în fiecare zi/ chircit în pozi¡ia fetusului/ fårå så î¡i dai
seama cå legi/ cel mai înalt tsunami/ din mijlocul lumii/ de cordonul ombilical al eu-lui tåu // un lasou te
trage mereu la ¡årmul na¿terii // nu-¡i iubi prea mult apropierile de tine/ doar astfel po¡i în¡elege/ cå nu
po¡i så ¡ii via¡a în leså // în buricul påmântului se crapå de ziuå/ meridianul 0 trece peste profilul tåu/ dar
tu e¿ti oricum cu noaptea în tine/ cu tot ce ai/ ¿i cu ce la¿i prezent în urma ta // pe marginea stråzii/
excesul valului se sparge/ în confetti sålbatice de luminå/ nu încape îndoialå/ cå ai deschis poarta cåtre
lume/ înainte de termen/ cu pu¡ine ore înainte så cuno¿ti/ jumåtatea viitorului/ pe sfâr¿it/ lumea chiar
e alandala” (alandala). Este, aici, un „alandala” moralizator – dar care duce ¿i la cunoa¿tere „fårå så
î¡i dai seama”; este, în fond, miracolul însu¿i al na¿terii ca legåturå (¿i poruncå) din cosmos.

 Tot din întâmplare se creeazå ¿i poezia, dar într-un mod anume: „în a¿teptarea expresiei lipså/
am început så despachetez cuvintele/ limpezite bine/ le pun la uscat/ atârnate de cârlige colorate // la
umbra unui curcubeu/ literele î¿i cautå identitatea/ eu alerg înaintea luminii/ cuvintele cad gråmezi/ pe
suprafa¡a altor lucruri/ în a¿teptarea lor/ conduc musafirii la maså/ pentru alte lucruri de fåcut //
rotindu-se ca fluturii insomniaci/ în jurul becului/ versurile pot clådi/ o piramidå de hârtie/ sau pot înål¡a
o bibliotecå // coboarå atâtea rânduri/ så-ntâmpine expresia lipså/ spre cândva” (în a¿teptarea
expresiei lipså). Iatå, aici, deghizatå în metaforå cognitivå, arta poeticå e „cuvântului ce exprimå
adevårul”: sunt flori (cuvinte) ce dau rod – altele ce se scutur moarte; po¡i face mototoale de hârtie, sau
cår¡i: poetul stå la pândå så prindå acea expresie care lipse¿te, pe care a avut-o cândva dar s-a risipit
în cuvinte. Lumea se „alter-izeazå” continuu, mereu se întâmplå altceva – dar întâmplarea te poate
duce spre acel „cândva” – din trecut sau din viitor.

 Parcå nemul¡umitå cu acest prag al cunoa¿terii, poeta revine în alt poem: „bulevardul plin de
castani råstoarnå/ clepsidra asfaltului/ e timpul când zboarå/ claviaturi albastre din portativul pietonal/
în loc de note ¿i refren/ ochi de pisicå ¿i clipsuri de cearå // poetul dezleagå cuvinte încruci¿ate/ vertical
cerul încape într-o garsonierå/ orizontal påmântul lini¿te¿te/ prea multe cimitire/ ora¿ul obosit tresare
la ora zero/ orå la care poetul urcå în turnul cu ceas/ pe urma secundelor neîncepute/ ¿i odatå cu cea
dintâi båtaie din univers/ î¿i a¿terne sufletul/ pe foaie // el ¿tie cå singuråtatea/ s-a nåscut dintr-o ranå
deschiså/ ¿i cå orice piatrå înainte/ închide un zid înapoi/ tocmai de aceea/ când castanii înfloresc/
poetul då cår¡ile pe fa¡å” (când castanii înfloresc). Este o continuare: în acela¿i regim de horbotå
floralå „poetul” se aflå la timpul zero – ¿i, ideal pe care numai unul Dumnezeu îl cuprinde, då via¡å
tuturor florilor, nu mai face selec¡ie.

 Aceastå „artå poeticå” ce oferå alternativa „a¿teptarea poeziei/ totul este poezie” ne invitå la
rediscutarea poemului eminescian, dar dinspre manuscrise. Acolo poetul are, dupå modelul florilor,
cuvintele care cu toate bat la poarta vie¡ii: „De-unde iei privirea clarå/ Care-n lini¿te alege/ ªi celor
menite vie¡ii/ Via¡a-n floare så le-o lege // ªi c-o sigur-creatoare/ Tråsåturå de condei/ Unor så le dai
via¡å/ Altor via¡a så le iei?” Abia dupå aceste douå strofe, tåiate la publicarea textului definitiv, poetul
invocå judecåtorii, nendura¡ii ochi de ghea¡å, ¿i exclamå: “Ah, atuncie ¡i se pare/ Cå pe cap î¡i cade
cerul:/ Unde vei gåsi cuvântul/ Ce exprimå adevårul?” – Or, acest cuvânt nu e un fel de abracadabra,
un cuvânt el însu¿i, ci ra¡iunea, dreptul de a spune cå te-ai supus adevårului. Aici este marea, imensa
responsabilitate a creatorului, el trebuie så dea via¡å ¿i så ia vi¡a (cuvintelor, ideilor). Eminescu råspunde
(în manuscris, repet) cu un joc de cuvinte pe florilegiu: „via¡a-n floare så le lege”, buchetul este råspunsul,
nu fiecare floare în parte, ci amestecul cu sens din toate, iei o via¡å ca så dai o via¡å, dar alta; florilegiu
(grece¿te anthologion) înseamnå bucå¡i alese, semnificative, månunchi (grupaj) de poezii. La umbra
Maestrului, poeta de azi creeazå dileme în suflet, nu are nevoie de complica¡ii teoretice cu implicarea
tragicului. Totu¿i, pe o altå treaptå a cunoa¿terii experimentatå de Ramona Müller, ea se confruntå cu
asemenea probleme grave. Este vorba de påtrunderea în filosofia istoriei, cum ne raportåm la trecut
din perspectiva prezentului, ce facem cu marii cålåi ai omenirii, de pildå, cui îi îngåduim, cui nu-i
îngåduim via¡a ca însemnare în istorie? Ea înså¿i oferå o solu¡ie: obnubileazå cât poate „adevårul”, îl
opacizeazå din ra¡iuni de... ra¡ionament: tot ce-a fost va mai fi, spune dogma, a¿a cå suntem obliga¡i
så discutåm ce a fost, dar în „semiîntuneric”, în bra¡ele iubirii protectoare...Gânduri/ visuri de poet,
istoria e mult mai durå...

 Întregul volum este, de fapt, despre iubire, chiar ¿i în paradox o vedem, în gestul abstragerii din
lume ori în gesturile hetairei din templu iubirea mi¿cå nu numai sori ¿i stele, dar mai ales suflete în
cåutarea absolutului, trupuri în împlinirea de sine, omul generic în redobândirea raiului pierdut. Discret
intelectualistå, construitå cu grijå ca o cochilie din metalimbaj ce protejeazå înåuntru sentimente
adeseori acute, ¡intind simbolul ¿i cåutând în general ordinea simbolicå a lumii vii, poezia Ramonei
Müller denotå un intelectual format deplin, antrenat ¿i angajat în curentele de idei ale prezentului,
dornic så se afirme într-o expresie proprie, atrågåtoare.    (N. Georgescu)

RAMONA MULLER:            Arta de a tråi
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Anca Sîrghie, America visului românesc, vol. 3AAAAAururururureliu GOCIeliu GOCIeliu GOCIeliu GOCIeliu GOCI Cronici literare

Dna Anca Sîrghie asociazå ¿i
armonizeazå inteligen¡a ¿i performan¡a
de comunicare a filologului cu orienta-
rea ¿i luciditatea gânditorului pragma-
tic, cristalizând un discurs accesibil ¿i
convingåtor, ¿i devenind ceea ce expri-
må prin ini¡iale, un AS.

Profesorul universitar doctor
Theodor Damian a surprins tipologia dinamicå a autoarei într-o
frazå devenitå referen¡ialå: „Universitara Anca Sîrghie este acest
tip de personalitate care «¿tie så mute mun¡ii din loc», mai precis,
care î¿i propune ceva ¿i apoi este capabilå så treacå prin foc pentru
a-¿i atinge ¡elul”, cam a¿a cum spun celebrele versuri: „E-nål¡åtor
så î¡i alegi un ¡el/ ªi-apoi trecând prin foc s-ajungi la el.”(Henrik
Ibsen)

Cele trei volume de memorialisticå americanå au o
remarcabilå unitate de tonalitate ¿i consecven¡å auctorialå.
Încrederea ¿i puterea discursivå reies din certitudinea cå limba
românå este accesibilå ¿i circulå ¿i dincolo de Ocean: „Cât timp
locuiesc în Limba Românå, limba stråmo¿ilor ¿i a copiilor stabili¡i
dincolo de Atlantic, må simt acaså ¿i pe continentul american,
dialogând cu prieteni de via¡å ¿i de condei.”

Perspectiva autoarei asupra condi¡iei românilor din America
este apreciativå ¿i nu lipsitå de o subtextualå mândrie na¡ionalå.
Pentru cå românii din America, la fel ca to¡i românii, sunt råbdåtori,
inteligen¡i ¿i muncitori. Iar prin aceasta – adaptabili, mai ales în
„America tuturor posibilitå¡ilor”, astfel încât fårå så devinå
multimilionari, au ajuns la o situa¡ie cel pu¡in onorabilå.

O bogå¡ie de informa¡ii culturale, impresii, interviuri, repor-
taje, imagini formeazå substan¡a cår¡ii Dnei Sîrghie, care debu-
teazå cu un capitol de „Reportaje” reamintind prima „descålecare”
a autoarei în America, vizita la cea mai micå ¿coalå din Pennsylva-
nia unde copiilor li s-au prezentat aspecte ale României ¿i desigur,
participarea la cenaclul „Mircea Eliade” din Denver. Acest cenaclu
este o realizare majorå a românilor din Denver, care men¡in flacåra
culturii ¿i a limbii române vie, la el participând profesorii Sebastian
Doreanu ¿i Simona Sîrghie, ini¡iatorii cenaclului etc..

Profesorul universitar doctor Theodor Damian are meritul
de a fi organizat un simpozion dedicat lui Eminescu la Universitatea
Harvard, dar periplul autoarei include ¿i Canada, unde a participat
la cenaclul Societå¡ii culturale „Graiul românesc” din Windsor,

activå din 1929.
Al doilea capitol al cår¡ii se ocupå de „Studii ¿i eseuri pentru

diaspora”, debutând cu jurnalismul lui Mihai Eminescu pe tema
bisericii, sau „Demitizarea lui Eminescu ¿i riscurile ei”, iar cel de-al
treilea prezintå „Recenzii de carte din lumea românilor americani”
în care este prezentat Dan Ghi¡escu sau Alina Diaconu, pentru ca
cel de-al patrulea capitol så abordeze „Interviuri ¿i dialoguri cu
români din Lumea Nouå” – anglistul ªtefan Stoenescu, profesoara
Elena Vasiliu, ajunså la 92 de ani, sau nonagenarul Mircea Fotino,
inginerul Gheorghe al lui Gheorghe al lui Culi¡å al lui Tea al lui Iosiful
Popii etc..

Este prezent ¿i interviul pe care Anca Sîrghie i l-a luat Alinei
Diaconu în România, atunci când ¿i-a vizitat ¡ara natalå pentru a-¿i
lansa cartea „Dragå Cioran”. Personalitatea acestei scriitoare
române de limbå spaniolå, locuind încå din copilårie în Argentina
este fascinantå. L-a cunoscut pe Emil Cioran, au corespondat, i-a
luat un interviu, ¿i în 2019 s-a tradus cartea ¿i în limba românå.

Dna Anca Sîrghie este un observator foarte atent al mo-
ravurilor, obiceiurilor, realitå¡ilor descrise, consemnând modifi-
cårile survenite în via¡a unor oameni care ¿i-au luat destinul în mâini.
Existå un sentiment de „fraternitate” între românii americani ¿i
autoare, pentru cå Dna Sîrghie în¡elege exact problemele ¿i
evenimentele importante de acolo: sårbåtoarea Cråciunului a fost
pregåtitå în parohia preotului Ioan Bogdan de la biserica „Sf.
Dimitrie cel Nou”, cu toatå grija. ªcoala de duminicå a antrenat,
pentru cea dintâi datå, copiii spre a sus¡ine în limba românå un
program festiv ¿i repeti¡iile lor au dat o anumitå febrå zilelor premer-
gåtoare Cråciunului. Grupul coral al bisericii a trecut cu colindul pe
la toate familiile enoria¿ilor iubitori de tradi¡ie cre¿tineascå.(...)

Dna Anca Sîrghie are doi zei tutelari: pe Eminescu, care este
„românul absolut” - cum zicea Petre ºu¡ea -, ¿i pe Mircea Eliade,
care e românul american dar care nu s-a americanizat, råmânând
devotat spiritualitå¡ii na¡ionale, chiar dacå a purtat celebritatea de
profesor de istoria religiilor la nivel mondial.

Autoarea are ¿i douå mari virtu¡i: empatia pentru tot ce este
românesc, ¿i comunicarea, modul ales în care ¿tie så discute cu
oamenii de peste Atlantic.

Profesoara de la Facultatea de litere a Universitå¡ii „Lucian
Blaga” din Sibiu a råmas, în domeniul critic, fidelå marii literaturi
nåscute în vechiul burg medieval ¿i/sau scriitorilor care au trecut
pe aici: Ioan Slavici, Octavian Goga, Ion Agârbiceanu, ca ¿i

TEZAUR DE CULTURÅ ROMÂNEASCÅ ÎN DIASPORA

 (Editura D*A*S, Sibiu, 2020)

excep¡ionala grupare apårutå în preajma celui de-al Doilea Råzboi
Mondial în jurul profesorului Lucian Blaga ¿i cunoscutå prin
genericul „Cercul literar de la Sibiu”: Radu Stanca, ªtefan Augustin
Doina¿, Ion Negoi¡escu, Nicolae Balotå, Cornel Regman ¿.a., dar
activå ¿i mai târziu prin noua ¿coalå filosoficå din jurul lui Constantin
Noica ¿i numitå „ªcoala de la Påltini¿”.

Autoarea este un reputat filolog care a ¿tiut så aglutineze
spiritele române¿ti, så lege diaspora de ºarå ¿i så încurajeze orice
manifestare culturalå a românilor americani care nu-¿i uitå
rådåcinile.

Cartea sa este un uria¿ mozaic alcåtuit din texte de diverse
specii, din opiniile domniei sale despre cei vizita¡i precum ¿i din
pårerile acestora despre domnia sa, alåturi de fotografii-document
de o mare acurate¡e – un adevårat regal de lecturå ¿i informa¡ie.

Autoare a ¿ase cår¡i pânå acum, d.na Veronica Popescu pare så fi
învå¡at „ucenicind” pe text, ceea ce este låudabil, dacå ¡inem seama cå a
scris ¿i poezie, ¿i prozå. Cartea de fa¡å propune un roman secven¡ial,
alcåtuit din trei pår¡i evolutive care ar putea foarte bine så constituie
trei nuvele de sine ståtåtoare, având aproximativ acelea¿i personaje. Cu
toate acestea, primul text, „Secretul Maiei” distoneazå cumva de celelalte
douå, atât prin faptul cå nara¡iunea se desfå¿oarå la persoana a treia,
cât ¿i prin intriga care nu se „leagå” cronologic de celelalte nara¡iuni.

Impresioneazå înså conturul viguros al caracterelor, realizat într-o
manierå naturalistå, „à la Zola”: mama ma¿terå, de o råutate psihoticå,
tatål degenerat care-¿i violeazå fiica, båtåi, legarea copilului cu lan¡uri
în beci, ¿i peste toate acestea, lupta disperatå a feti¡ei – Maia în primul
text, Veronica în celelate douå. Iar finalul este ca un fel de minune dum-
nezeiascå: chinui¡ii copii ajung oameni adevåra¡i, probabil ca ¿i în via¡a
realå pe care d.na Veronica Popescu a folosit-o la configurarea nara¡iunilor.

Autoarea contureazå un topos rural autentic dar foarte întunecat,
personajele se mi¿cå cu naturale¡e în universul acesta al violen¡elor, al
preocupårilor zilnice, al tradi¡iilor. Veridicitatea existen¡ei se completeazå
cu autenticitatea limbajului specific. Maia, copila de doisprezece-treis-
prezece ani cre¿te cinci copii – fra¡ii ei, dar ¿i propriul copil, fiindcå „gre-
¿ise” nu se ¿tie cu cine - ¿i duce o existen¡å teribilå, de care se „eliberea-
zå” când fra¡ii sunt lua¡i de stat iar tatål e internat în spital: Se sim¡ea
epuizatå dupå tot ce se întâmplase într-o singurå zi. (...) Pentru prima
datå era doar ea acaså cu pruncul ei. Se sim¡ea liberå, dar nu ¿tia ce så
facå cu aceastå libertate. Såri ca un resort când î¿i aminti cå nu adusese
våcu¡a de la pripon. Într-o fugå trecu grådina, pârâul ¿i islazul ¿i ajunse
la våcu¡a care se încurcase ¿i megea. O descurcå repede, smulse priponul
¿i-i dådu drumul så ajunmgå mai repede la pârâu ¿i så bea apå. Apoi o
luå de lan¡ ¿i veni cu ea încet-încet cu ea acaså.(...) intrå în caså, unde o
a¿tepta Petri¿or. Acesta se trezise ¿i-i era foame. Puse repede ni¿te apå
så se încålzeascå, fåcu baie pruncului, apoi – dupå ce se asigurå cå
încuiase bine u¿a – se bågå în pat, lângå copil, ¿i-l puse la sân.

A doua parte, „Din rånile adânci ale sufletului”, contureazå un portret

rar de mamå diabolicå, lipsitå
de orice sentiment pentru copiii
ei, sau – cel pu¡in - pentru unii
dintre ei. Dar ¿i bunica este la
fel de „biciul lui Dumnezeu”, fårå
pic de dragoste pentru urma¿ii
ei. Povestitoarea – o copilå fru-
moaså ¿i bunå la ¿coalå – un fel
de alter ego al autoarei, sau poa-
te chiar autoarea, suportå toate
pedepsele cu o putere uimitoa-
re. D.nei Veronica Popescu îi
reu¿e¿te aceastå raritate tipolo-
gicå: Obi¿nuia de mult så ne ia
la båtaie prin somn. Când nu
putea så punå mâna pe noi cå
fugeam, a¿tepta pânå ne culcam, apoi ne lua la båtaie prin somn.

Pentru Veronica Popescu, fiecare amintire påstreazå în ea o emoþie,
o imagine, o stare. Sunt clipe din trecut care au råmas în loc, doar pentru
cå au o semnificaþie deosebitå pentru sufletul nostru: De¿i nu aveam
douåzeci ¿i unul de ani împliniþi, må simþeam ¿i cred cå ¿i aråtam ca cea
mai nenorocitå femeie. Eram apåsatå de necazuri, iar acestea î¿i puseserå
amprenta pe umbletul meu. Când am întrat în sala aceea mare,  unde se
þinea  ªedinþa,  am  våzut  o  maså mare,  ovalå la  care  ståteau douåspre-
zece persoane. („Cåsåtoria”). Acest al treilea text pare cå se lumineazå,
feti¡a båtutå ¿i oropsitå î¿i ia zborul din casa ororilor, pleacå la ora¿ ¿i se
cåsåtore¿te, ba chiar încearcå så adopte un copil.

Cartea coaguleazå într-o structurå postmodernå, semi-coagulantå,
dar armonios coerentå universul credibil ¿i trist al unei copilårii pline de
suferin¡e care se însenineazå doar la maturitate. Este de a¿teptat din
partea autoarei ¿i nara¡iuni mai luminoase, sau eventual un roman
memorialistic – optimist sau pesimist, cum dore¿te – deoarece domnia sa
a dovedit cå are substan¡å epicå. AURELIU GOCIAURELIU GOCIAURELIU GOCIAURELIU GOCIAURELIU GOCI
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Am putea spune cå autorul pregåte¿te lectura, intrarea în universul
fic¡ional, ca pe un spectacol, cu un ceremonial, cu o prefa¡å extinså, un
„Cuvânt înainte” ¿i „Prolegomene”, ¿i abia dupå aceea urmeazå substan¡a
romanului înso¡itå, la final, de un „Glosar” extrem de util dat fiind stilul
în¡esat de arhaisme. Ni se atrage aten¡ia încå de la început, sub titlul
romanului: „Undeva în Valahia sfâr¿itului de secol 18", ceea ce spune
multe, fiindcå este secolul primilor mari prozatori români – Dimitrie
Cantemir ¿i Ion Neculce. „Împachetat” astfel, cu u¿i deschise spre di-
verse perspective, cartea oferå un univers imaginar iluminat, ca o mare
scenå pe care nu se våd decât personajele. De altfel, incipitul nara¡iunii
prezintå o trupå de „karaghiozi” care prezentau spectacole foarte gustate
de târgove¡i, dar ¿i de fe¡ele simandicoase ale vremii, care trimiteau
„seimenii” så-i aducå pe arti¿ti de la reprezenta¡iile din târg pe la casele
boiere¿ti.

Proza istoricå aminte¿te de cele mai vechi reprezentåri de narati-
vitate, cum sunt „Cuvintele...” lui Ion Neculce, sau episoade pitore¿ti
neautentificate istorice¿te, dar reînvierea acelor timpuri, a acelor tradi¡ii,
a limbii neao¿e române¿ti care absorbea vocabule turce¿ti sau grece¿ti a
fost realizatå magistral doar de Eugen Barbu în capodopera „Princepele”.
Pânå la el înså, putem vorbi de memorialistica pitoreascå a lui Ion Ghica,
¿i chiar de frumoasele versuri de amor ale Våcåre¿tilor.

Cu toate acestea, azi, în secolul al XXI-lea, învechirea artificialå a
limbii poate fi un experiment agreabil pe spa¡ii mici, înså la dimensiunea
sutelor de pagini el devine un obstacol obositor pentru lectura cititorului
contemporan. Dar d. Victor Panduru are talent regizoral ¿i mult umor,
încât maistrul Ianache, staroste de karaghiozi, î¿i aminte¿te de vremuri
încå ¿i mai depårtate când ajunge la curtea boierului celui båtrân ¿i
admirå o picturå: „Împinså mai spre col¡, cu chip de înger, suduitå încå
de bunicul blagorovnic, ispitea din priviri o tânårå pulpe¿å, pântecoaså,
plinå de poftå trupeascå...”

D.Victor Panduru este un maestru în realizarea episoadelor, sau
„tablourilor” din care se alcåtuie¿te întreaga nara¡iune. Astfel, cu mare
talent este surprinså prezen¡a trupei de arti¿ti påpu¿ari, sau mai bine
zis de stråbunicii acestora, care distrau ¿i prostimea, ¿i fe¡ele boiere¿ti.
Aciuatå la „Hanul Cu¡itarilor”, trupa, dar mai ales personajul principal,
me¿terul Ianache, cu to¡ii sunt martorii întâmplårilor tulburi din acele
vremi.  De asemenea, remarcabilå este descrierea Podului boieresc,

VICTOR PANDURU: Ba¿tina
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Spa¡iul eroic al tradi¡iei ¿i avatarurile unui comediantSpa¡iul eroic al tradi¡iei ¿i avatarurile unui comediantSpa¡iul eroic al tradi¡iei ¿i avatarurile unui comediantSpa¡iul eroic al tradi¡iei ¿i avatarurile unui comediantSpa¡iul eroic al tradi¡iei ¿i avatarurile unui comediant drumul principal al târgului: „Uli¡a boiereascå podiditå cu scânduri de
stejar, era doldora de mårfuri scoase la mezat pe tindele largi ale
pråvåliilor, de unde se suia spre hodåi, dar ¿i spre foi¿oarele de lemn
sculptat, puse peste chepengurile pivni¡elor în care hodineau butoaie cu
vin, ¡uicå ¿i anason.”

Autorul nu scapå nimic din acele vremuri: peste boierul cel båtrân
nåvålesc achingiii chema¡i de o slugå care dupå ce-l vede ucis pe  ståpân,
î¿i cumpårå urgent boieria de la Istanbul. Ianache – copil – se salveazå
împreunå cu maicå-sa ¿i merg så tråiascå într-o fundåturå la marginea
târgului, unde „uitå boiereala” ¿i se amestecå cu zdren¡åro¿ii, alåturi de
care are prilejul så vadå o reprezenta¡ie de... umbre me¿te¿ugite,
proiectate pe o pânzå albå. Este viitoarea lui meserie de „karaghioz” care
tråie¿te cu maximå intensitate ¿i un episod de ciumå, ¿i nenumårate
jafuri ale turcilor, ¿i furtul fetelor frumoase. În raiaua turceascå ajunge
un tatå disperat, cåutându-¿i fiica, pe care n-o gåse¿te, dar se întâlne¿te
cu potera care cåuta ni¿te „calpuzani” måsluitori de bani. Iatå deci o
ac¡iune trepidantå, cu personaje viguros conturate, cu obiceiuri – de la
nun¡i pânå la spânzuråtori – pline de sevå.

În opinia mea, acest gen de literaturå este realizat, de fapt, nu în
„limba veche ¿i în¡eleaptå”, ci într-o limbå învechitå con¿tient de autor, ¿i
oferitå spre delectare cititorului contemporan: „... ajunsese ståpânirea
de paraginå a unuia cu minte costelivå la chivernisealå...” Este un
amestec de discurs contemporan în exprimare narativå, presårat cu un
vocabular arhaic, pertinent ¿i suculent. Bånuiesc cå autorul face o muncå
foarte dificilå, mai pu¡in de lingvist ¿i mai mult de colec¡ionar de vocabule,
având la îndemânå diverse dic¡ionare care så-i permitå traducerea din
româna contemporanå în româna de secol XVIII. El nu este lipsit de intui¡ii
¿i-¿i sus¡ine pasiunea pentru limba veche într-o manierå foarte
interesantå.

D.Victor Panduru contureazå o lume durå, fårå milå, lovitå ¿i de
boli, ¿i de turci, ¿i de Dumnezeu. Nara¡iunea se sfâr¿te¿te cutremuråtor,
cu o scenå în care se pregåte¿te tragerea în ¡eapå a eroilor cår¡ii. În
spiritul arhitectonic al desfå¿urårilor de amplitudine, este nevoie de spa¡ii
vaste, controlate secven¡ial, cu etape bine configurate, pentru a ob¡ine
un tablou veridic, lucru care îi reu¿ete foarte bine autorului.

De forma¡ie intelectualå, dar nefiind nici istoric, nici filolog, autorul
supracompenseazå discursul fic¡ional prin organizare, cursivitate,
dinamismul ac¡iunii. Dedicându-se secolului XVIII, nu prea frecventat
de literatura istoricå na¡ionalå, d. Victor Panduru devine un fondator de
teme ¿i un inovator în imaginarul istoric atestabil. El surprinde cu
subtilitate filosofia interferen¡elor etnice, balcanice, sub domina¡ia so-
cial-politicå a imperiului otoman.
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RAFTUL CU POEZIE
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Primesc tot mai multe
cår¡i de poezie, semn cå Poezia
e mereu gåtitå de a ie¿i în lu-
me, mereu proaspåtå ¿i dornicå
a-¿i tråi libertatea, chiar ¿i în
vremuri pandemice de mari
restric¡ii sociale.

Între un co¿mar ¿i o foto-
grafie frumoaså (Casa de pariuri literare, Bucure¿ti,
2020) este o astfel de carte, în care autoarea, Ana
Paraschivescu, porne¿te un dialog perpetuu pe teme
diverse. Poezia ei are voce proprie, cuvintele curg pe
iure¿ul zilei, cu întorsåturi de sens ¿i revela¡ii ne-
trucate, cu asocieri cât se poate de nea¿teptate. Într-o
dinamicå a aleatoriului, se recompun formule litera-
re, se adreseazå întrebåri divinitå¡ii, se revine asupra
unor subiecte, mereu stringente, se enumerå, se ex-
perimenteazå, totul într-un scenariu definit de fa-
miliaritate ¿i instinct ludic. În mod cert, poetå a
noului val, Ana Paraschivescu armonizeazå contra-
riile lumii, are curaj så numeascå frumosul ¿i så
creadå în aura lui de metarealitate, la fel cum inclu-
de, în viziunea sa poeticå, aglomera¡ia de obiecte ¿i
imagini imponderabile, totul în ritmul ¿tirilor de tele-
viziune, cu flash-uri ¿i sugestii ¿ocante: „...La farma-
cie nu se gåse¿te paracetamol/ Ro¿esc oamenii care
nu suferå nu scriu/ Påmântul se tope¿te la nesfâr¿it/
În tâmple îmi curg picåturi de apå/ Robinet ghete
flori/ Din dovleac se coace coaja/ Leonard Cohen
Julio Iglesias/ Pânze în jurul meu/ Aer în aer Dum-
nezeu/ Må întind pe påmânt cu fa¡a/ În cle¿tele lui
noroios/ Firimituri prea dulci/ tatuatå pe vârful de-
getelor/ În fa¡a mea stå o figurå de stil” (nu cred
deloc) sau „Vreau så scriu ¿i så mor pe marginea
patului/ în genunchi/ Din gurå så-mi curgå versuri
de ce nu” (Dumnezeu ¡inea în mânå o stea).

Unghiurile se schimbå permanent, realitatea se

reflectå mereu diferit, în nuan¡e infinitezimale, adu-
când la suprafa¡å idei ¿i gânduri care traverseazå cu
repeziciune ¿i for¡å arhitectura poemelor. Impresia
este de joc al formelor ¿i contururilor mereu alune-
coase, în delirul cuvintelor se resimte o libertate to-
talå a confesiunii lirice. Apar elemente ale oralitå-
¡ii, multe enumeråri, dislocåri de sens, chiar ¿i o
ambiguitate voitå a unui desen suprarealist pe alo-
curi. Un fel de cådere în gol de la un palier semantic
la altul, un suspans bine cântårit care så asigure
totu¿i plutirea, dar nu într-o viziune idilicå, patriar-
halå ¿i lini¿titå, ci într-o apropiere de realitate pânå
la percep¡ia senzorialå. Realul revine în cadrele lui
obi¿nuite, în limitele sale prozaice, cu nostalgii ¿i
ironii deopotrivå, cu presiunea faptului cotidian ¿i
elementul colocvial, cu tot trecutul ¿i spectrul de
a¿teptåri: „Tråiesc în exil de mul¡i ani/ E un obicei
deja/ ªi nu må deranjeazå/ Nici nu-mi dau seama/
Când ora¿ul se transformå/ Din ceva în altceva/
Altceva nu må sperie/ Aproape nu cunosc limba/ În
care se vorbe¿te/ Diminea¡a privesc printre cuvinte/
ªi uneori miroase urât/ A tot felul de duhori/ Care
ies din piele/ ªi-¡i aduc aminte cå exi¿ti/ Dar conti-
nui så cred în cuvinte/ Fiindcå sunt/ ªi a fi e un
verb tare/ Când vrea el mângâie/ Sau nimic...” (trå-
iesc în exil).

O lume definitå de fragmentarism ¿i fantezism
ironic, deta¿at, se înfå¡i¿eazå scenic „între un co¿mar
¿i o fotografie frumoaså”, iar poeta, în ipostaza regi-
zorului, respirå întreagå aceastå atmosferå carnava-
lescå, plânge ¿i râde, se bucurå ¿i se întristeazå de
metamorfozele gråbite ale existen¡ei, de a¿teptårile
întretåiate ale spectatorilor, de comedia umanå
deconcertantå.

O preocupare constantå råmâne crea¡ia, produs
al memoriei culturale, spa¡iu alternativ de în¡elegere
a sinelui ¿i a lumii, zonå de subtile definiri ¿i exersåri

ale limbajului propriu („Mâzgålind învå¡ så scriu”).
Din expresia poeticå neconven¡ionalå, poeta î¿i
extrage spa¡iul personal, pulsiunile suflete¿ti, echi-
librul pierdut, ordinea ¿i puritatea „fotografiei fru-
moase”.

Aceasta este poezia pentru Ana Paraschivescu,
a¿a cum apåsat sublinia scriitoarea Nora Iuga, în
închiderea volumului de fa¡å, pe care îl gireazå cu
dragoste ¿i pricepere: „Ana bate cårårile nemarcate.
Eu cred cå å¿tia fårå cålåuzå gåsesc drumul adevå-
rat.”

Aflatå abia la al doilea volum de poezie, Ana
Paraschivescu are for¡å så dea glas „gândurilor ce
cad în cascadå”, så gåseascå, a¿a cum mårturise¿te,
versiunile sale cele mai bune.
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Publicist ¿i cercetåtor în domeniul etno-
logiei, Vasile V. Filip î¿i surprinde, de aceastå
datå, cititorul cu un prim volum de jurnal. Gen
de sertar, iubit sau privit cu ironie, jurnalul î¿i
påstreazå de-a lungul timpului rezervele de in-
forma¡ie ¿i interes tocmai pentru poten¡ialul såu
afectiv ¿i documentar deopotrivå. Bineîn¡eles,
scrierea diaristicå vorbe¿te de la sine ¿i despre
un program autoimpus de studiu, de însemnåri
zilnice fidele timpului tråit, fapt ce ne permite
så påtrundem în imediata vecinåtate a autoru-
lui, så-i în¡elegem mai bine personalitatea låun-
tricå, så-i cunoa¿tem aspira¡iile ¿i, inevitabil,
nemul¡umirile. Însemnåri de-a lungul vremii
(vol. I: 1998-1999, Editura Charmides, Bistri¡a,
2021, cu o prefa¡å de Ilie Rad) constituie un veri-
tabil document de via¡å prin încercarea de a
prinde în cadranul foii de hârtie gesticula¡ia zilei
cu emo¡iile, cu doza ei de efemer ¿i cu zbaterea
specific umanå.

Cunoscând în parte scrierile profesorului
Vasile V. Filip, precum ¿i receptarea favorabilå
a acestora, nu am putut face abstrac¡ie la lec-
turå de tot acest background teoretic ¿i practic,
mai ales cå perioada de consemnare din acest
prim volum diaristic se suprapune cu etapa re-
dactårii ¿i finalizårii tezei de doctorat în domeniul
culturii tradi¡ionale. Studiul aferent acestei cer-
cetåri, devenit ¿i debutul editorial al autorului,
Universul colindei române¿ti (Din perspectiva
unor structuri de mentalitate arhaicå), 1999, a
stârnit reac¡ii elogioase, prin care se subliniau
originalitatea viziunii ¿i aportul adus la impu-
nerea unei noi orientåri în folcloristica româ-
neascå. O serie de alte volume însumeazå preo-
cupårile scriitorului Vasile V. Filip pentru litera-
turå ¿i etnologie, dar nu numai: Eseuri etnolo-
gice (2008), Cultura tradi¡ionalå imaterialå ro-
mâneascå din Bistri¡a-Nåsåud (coautor: Menu¡
Maximinian, vol I-II, 2012-2015), Popasuri ¿i
pove¿ti din piemontul Cålimanilor. Eposul unui
sat de munte din Bistri¡a-Nåsåud: Budacu de
Sus (coautor: Voichi¡a Stejerean, 2016), Între et-
nologie ¿i literaturå (2009-2019: Un deceniu de
publica¡ii culturale, la Bistri¡a ¿i în împrejurimi),
2019.

Munca de cercetare asiduå se anexeazå
anilor de profesorat, provocatori la rândul lor,
precum ¿i altor activitå¡i ¿tiin¡ifice stringente:
colaboråri la reviste ¿i volume colective, partici-
parea la simpozioane ¿i sesiuni de comunicåri,
scrierea unor prefe¡e, studii, articole. A¿adar, o
via¡å de om prinså în cår¡i, un periplu printre
genera¡ii ¿i mituri tradi¡ionale române¿ti, un
ecou al unor experien¡e cotidiene sau de crea¡ie,
toate strânse în oglinda unui consistent jurnal,
de câteva mii de pagini, ce ni se deschide acum
cu un prim volum. Însemnårile lui Vasile V. Filip
sunt, de fapt, cele „ale unui dascål greu de mul-
¡umit”, dupå cum le subintituleazå, parafrazând
tot un titlu diaristic ¿i recunoscând dintru înce-
put o anume rigurozitate sub care autorul în¡e-
lege så func¡ioneze nu doar în via¡a profesiona-
lå, ci ¿i în cea personalå. Perseveren¡å ¿i rigoare
cere înså¿i scrierea unui jurnal, în care ni se
propun imagini disparate ale unui timp finit ¿i
irepetabil, dar cu atât mai reprezentativ.

O disciplinå autoimpuså, specificå dascå-
lului ¿i intelectualului ce se simte responsabil
în fa¡a propriei con¿tiin¡e, ca ¿i a celor ce vin
ulterior, îi dicteazå autorului aceste consemnåri
diaristice, prilej de bune rememoråri, de reflexie
sau simplå constatare a faptului cotidian må-
runt. Dacå din studiile amintite, aflåm preocu-
pårile unui etnolog specializat, din pagina con-
fesivå se întrevede omul din spatele textului, în
nuditatea sa emo¡ionalå, spiritualå, familialå.

Empatic ¿i meticulos, profilul diaristului impune
prin sinceritate, prin programul de muncå ¿i vi-
ziunea asupra vie¡ii: acordå importan¡å men¡i-
nerii fizice, face sport, î¿i pregåte¿te con¿tiincios
lec¡iile ¿i elevii pentru diverse concursuri sau
examene, aleargå pentru rezolvarea unor treburi
casnice, tråie¿te alåturi de propriii copii fiecare
succes, fiecare deziluzie, este mereu aproape,
cedând din timpul personal prietenilor, familiei,
¿colii. Jurnalul îi oferå autorului ¿i prilejul unei
confruntåri dintre cele mai severe: se scruteazå
pe sine, dar îi observå ¿i pe ceilal¡i, iar din toatå
aceastå tensiune rezultå instantanee de via¡å
dintre cele mai expresive.

În consistenta prefa¡å pe care i-o dedicå vo-
lumului, profesorul Ilie Rad identificå trei paliere
de lecturå care-i conferå jurnalului amploare ¿i
complexitate: mai întâi, înregistrarea evenimen-
tului cotidian, apoi dezvåluirea, pas cu pas,
aproape involuntarå, a propriei personalitå¡i ¿i,
în fine, impresiile despre naturå ¿i metamorfo-
zele ei. A¿a cum se subliniazå în prefa¡å, diaris-
tul „tråie¿te efectiv ceea ce Tudor Vianu numea
idealul clasic al omului, cu setul de valori adec-
vat: modestie, bunåtate, generozitate, cultul
muncii, dragoste de ¡arå, de etnosul na¡ional...”.
De o discre¡ie absolutå, Vasile V. Filip recunoa¿te
cå ¡ine cu o anume consecven¡å jurnal de peste
23 de ani, mai precis de la finele anului 1997,
înså a preferat så-¿i transcrie impresiile în se-
cret, poate ¿i din cauza statutului incert al jur-
nalului ca gen literar, dar ¿i a unei neîncrederi
funciare în utilitatea acestor însemnåri perso-
nale, dat fiind contextul zilei de azi, când explozia
informaticå a acaparat emo¡ia clipei.

Motiva¡ia publicårii acestor pagini confesive
este bine låmuritå chiar de autor ¿i meritå citatå
pentru nota de obiectivitate criticå, dar ¿i pentru
nostalgia implicitå: „Dar vremea când cineva ar
vrea så reconstituie o epocå prin ochii unui pro-
fesor secundar (într-o epocå de explozie a mij-
loacelor de informare) pare foarte departe ¿i in-
certå./ Atunci, de ce?/ A fost o hotårâre dificilå,
în råspår cu menirea ini¡ialå a acestor însem-
nåri, în råspår cu sensibilitatea mea de tip
retractil, cu via¡a mea lipsitå de spectaculozitate,
de aventurå, de risc. Ce am eu a le spune oame-
nilor? De ce ar trebui så intereseze pe cineva o
via¡å mai degrabå marginalå, nu tocmai împli-
nitå (în orice caz, nu la vârf) pe plan social ¿i
profesional? Poate tocmai ca alternativå la mo-
delul cel mai vizibil, cel mai agresiv mediatic,
dacå nu cel mai råspândit. Poate tocmai ca un
de profundis, mai degrabå ¿optit decât strigat
(cu mici excep¡ii), adresat unei lumi pe cale de
a pierde (odatå cu stilul ¿optit) întreagå aceastå
dimensiune, cândva atât de prestigioaså (sinte-
tizabilå în salutul-avertisment: memento mori)./
Ca ridicarea unui lin¡oliu...”.

Sub efectul consemnårii scriptice, ziua
diaristului prinde un sens suplimentar, se
îmbogå¡e¿te, clipele de bucurie ¿i comunicare
cu cei apropia¡i sunt retråite, revalorificate, în-
tâlnirile cu cei dragi, cu pårin¡ii, rudele ¿i prie-
tenii î¿i etaleazå noi aspecte. Acum e momentul
reflectårii asupra celor petrecute, asupra peisa-
jului exterior în permanenta lui transformare,
asupra rela¡iilor profesionale. Deosebit de inte-
resante ne apar constatårile autorului privind
sistemul educa¡ional, olimpiadele ¿colare, întreg
acest mecanism socio-uman ¿i instructiv,
atmosfera lec¡iilor ¿i schimbårile survenite în
timp ¿i în acest domeniu de activitate ce presu-
pune multå uzurå, stres, obosealå, toate bulver-
sând ritmul constant de scris. Via¡a de profesor
dedicat se suprapune peste eforturile de redac-
tare a unor lucråri ¿tiin¡ifice, înso¡ite de unele

deplasåri sau evenimente cultural-literare, toate
desfå¿urându-se sub presiunea timpului.

Ipostazierile autorului nu se opresc aici, îl
aflåm în postura de tatå ¿i so¡, cufundat printre
florile din balcon, într-un decor intim ¿i colorat,
a¿a cum ne prilejuiesc fotografiile adåugate la
finalul volumului, de unde råsar ¿i chipurile
celor apropia¡i, copiii ¿i pårin¡ii, so¡ia ¿i prietenii,
în fulgurante clipe de via¡å ¿i rememorare. Tot
o completare a timpului tråit-timp mårturisit
sunt referin¡ele din cele câteva cronici ¿i scrisori,
ce fac trimitere la momentul publicårii ¿i recep-
tårii studiului despre Universul colindei româ-
ne¿ti. Dincolo de toate acestea, jurnalul lui Vasi-
le V. Filip transmite nelini¿tea intelectualului
matur, ståpân pe sine ¿i pe convingerile sale
care par deseori anacronice, tocmai pentru cå
anumite valori sunt considerate azi perimate.
De aici, o anume discrepan¡å între genera¡ii,
între stiluri de via¡å ¿i dezamågirile inerente.

Însemnåri de-a lungul vremii (1998-1999)
proiecteazå un destin de dascål ¿i scriitor, într-o
confesiune autenticå ¿i edificatoare pentru con-
di¡ia intelectualului român, un document uman
demn de re¡inut prin observa¡iile fine ¿i deli-
cate¡ea sufleteascå a celui care se mårturise¿te.

NOI FILE DE JURNALMonicMonicMonicMonicMonica Gra Gra Gra Gra Grosuosuosuosuosu



p. 68      Portal ~ Mãiastra - Anul XVII, nr. 3-4 (66-67)/2021

Brâncu¿i a realizat unele sculpturi fårå variante, replici, etc
semn cå a reu¿it så surprindå idea subiectului/sufletul în totalitate,
fårå a fi nevoie så mai revinå asupra formei ¿i så o mai modifice
(fiind aproape desåvâr¿ie, întrucât sculptorul considera cå: „Dar
operele nu ajung niciodatå la o desåvâr¿ire completå, pentru cå
înså¿i materia nu este desåvâr¿itå.”

Existå înså teme seriale, versiunile fiind u¿or modificate
mereu, semn cå ele reprezintå trepte ale desåvâr¿irii. De exemplu,
Påsårile måiestre cuprind 7 variante iar cele în våzduh, 11, tot mai
alungite în elanul înål¡årii aerodinamice (temå analizatå de Aghata
Tacha Spear în magistrala lucrare Påsårile lui Brâncu¿i /1/ în care
a realizat ¿i o plan¿å sinopticå deosebit de sugestivå pentru
compara¡ia versiunilor). Domni¿oarele Pogany cuprind ¿i ele 6
variante, în care coafura devine tot mai geometricå, ajungând la o
cascadå superbå iar ochii se deschid tot mai muilt spre reverie.

Vom cerceta treptele desåvâr¿irii în cazul Coloanelor farå
sfâr¿it, având în vedere ca la 27 octombrie 2013 se aniverseazå 75
de ani de la inaugurarea Ansamblului monumental de la Târgu-Jiu.
Vom folosi în demersul nostru câteva observa¡ii ale Doinei Lemny
(cercetåtor la Muzeul de Artå Modernå din Paris, Atelierul Brâcu¿i),
din volumul-album BRÂNCUªI artistul care transgreseazå toate
hotarele. /2/

Autoarea albumului precizeazå cå e dificil de stabilit
cronologia Coloanelor brâncu¿iene, începând cu prima, alcåtuitå
din 3 module întregi + ½ soclu + ½ vârf (lemn stejar; 203,2 x 25,4 x
24,5 cm; 1916 -1917) ¿i pânå la Coloana fårå sfâr¿it (fontå alåmitå,
romboedre pe ax de o¡el; 29350 x 90 x 90 cm; 1937-1938;
Târgu-Jiu). Se mai ¿tie cu precizie cå în anul 1925 Brâncu¿i a
terminat o Coloanå cu 9 module întregi + cele douå jumåtå¿i de la
bazå ¿i vârf ¿i cå în anul 1926 a realizat ¿i montat în grådina
fotografului Edward Steichen (din apropierea Parisului) tot o
Coloanå cu 9 module întregi + cele douå jumåtå¡i aferente. În 1927,
artistul fotograf plecând în America, grådina a fost dezafectatå ¿i
sculptorul a tåiat lucrarea în douå bucå¡i, transportându-le în
atelierul såu. Observa¡iile sunt suficiente pentru interpretarea
noastrå.

Semnifica¡ia Coloanelor
Modelul Coloanelor brâncu¿iene îl constituie stâlpii de

pridvor ai caselor ¡åråne¿ti tradi¡ionale, care simbolizau stâlpii de
sus¡inere ai cerului (casa reprezenta universal în care tavanul
simboliza cerul sus¡inut de coloanele casei). În anumite locuri, pe
dealuri, existau în vechime, astfel de stâlpi fårå capitel, înal¡i de
câ¡iva metri, amplasa¡i în naturå, care simbolizau stâlpii cerului
(axis mundi). În cimitirele arhaice, la capul mortului se plantau brazi
funerari sau se amplasau stâlpi funerarå, de înål¡ime umanå, care
sus¡ineau pasårea sufletului. Constantin Zårnescu (Aforismele ¿i
textele lui Brâncu¿i) sus¡ine cå bradul funerar se lega de stâlpul de
pridvor cu crengile în jos, iar cel de nuntå, cu crengile în sus. Dacå
am suprapune cei doi brazi, între crengile acestora s-ar forma un
spa¡iu romboedric, asemånåtor celui al Coloanelor brâncu¿iene.

Putem concluziona cå în satul tradi¡ional românesc, întâlnim
coloanele de pridvor care simbolizau coloanele de sus¡inere ale
cerului ¿i stâlpii funerari care sus¡ineau pasårea sufletului. La
brâncu¿i toate aceste semnifica¡ii se împletesc.

2. Evolu¡ia motivului Coloanelor/treptele desåvâr¿irii
Prima Coloanå brâncu¿ianå dateazå din perioada

1916-1917 ¿i cuprinde 3 module întregi, precum ¿i cele douå
jumåtå¡i aferente, trimi¡ând direct, prin mårime, la stâlpul de caså
¡åråneascå. Înå¡imea de 203,2 cm nu era destul de monumentalå
pentru semnifica¡ia pe care o dorea artistul. A realizat atunci, în
1925, o Coloanå mai inaltå, cu 9 module întregi ¿i douå jumåtå¡i,
devenind acum mai aptå pentru a simboliza un stâlp al cerului. Dar
stâlpul cerului, cu adevårat monumental nu putea fi în atelier ci
amplasat în naturå. Ocazia s-a ivit când fotograful American Ed-
ward Steichen i-a ceut så-i amenajeze grådina. Aici a amplasat
Brâncu¿i, între arbori ¿i flori, Coloana sa de 9 module întregi ¿i
douå semimodule ¿i 7 m înål¡ime, reprezentând un stâlp al cerului
mirific. Era un pas important pentru realizarea Coloanei uria¿e
metalice (29,35 m, cu 15 elemente întregi ¿i douå jumåtå¡i) din
cadrul Ansamblului monumental de la Târgu-Jiu, realizat de ingi-
nerul ªtefan Georgescu-Gorjan, dupå concep¡ia, supravegherea
¿i cu ajutorul modelului de turnåtorie sculptat de artist în lemn de
tei) în perioada 1937-1938. Comanda a venit în anul 1935 prin Liga
Femeilor Gorjene, conduså de Aretia Tåtårescu (dupå ce Mili¡a
Påtra¿cu, fosta sa elevå, declinase oferta în favoarea lui Brâncu¿i)
în care se cerea realizarea unui monument dedicate eroismului
osta¿ilor gorjeni cåzu¡i în primul råzboi mondial în luptele pentru
apårarea ora¿ului.

3. Versiunea desåvâr¿itå
Tema monumentului fiind elogierea sacrificiului osta¡ilor

gorjeni pe câmpul de luptå, Coloana fårå sfâr¿it devine ¿i Coloana
recuno¿tn¡ei comunitå¡ii. Prin ansamblul monumental de la
Târgu-Jiu, Brâncu¿i a imaginat un întreg scenariu comemorativ.
Semnifica¡ia principal ar fi scenariul înmormântårii, cu praznicul
de pomenire de la Masa tåcerii, popasuri pe Aleea scaunelor din
parcul ora¿ului, tercerea pe sub Poarta sårutului, simbolizând nunta
postumå a defunctului (tinerii osta¿i murind îndeob¿te necåså-
tori¡i) ¿i înål¡area sufletelor la cer pe Coloana fårå de sfâr¿it. S-au
scris multe cår¡i ¿i sute de eseuri dedicate semnifica¡iilor Coloanei
pårintelui sculpturii moderne.

Sculptorul ¿i profesorul Vlad Ciobanu /4/sugereazå douå
interpretåri cre¿tine ale Ansamblului monumental de la Târgu-Jiu:

traseul de la Maså la Coloanå reprezint¡ spada Arhanghelului
Mihail (Poarta + båncile = garda, Aleea scaunelor + Masa tåcerii =
mânerul, Calea eroilor = lama) iar Coloana este lancea Sfântului
Gheorghe;

Ansamblul sugereazå o bisericå deschiså (în care Masa
tåcerii = pronaosul, Aleea scaunelor = naosul împår¡it cu locuri de
odihnå pe partea stângå pentru femei iar pe dreapta pentru bårba¡i,
Poarta sårutului = catapeteasma iar Coloana infinitå = altarul).

Grid Modorcea /5/ transcrie urmåtoarea interpretare a An-
samblului pe care måicu¡ele de la månåstirea Polovraci o comunicå
turi¿tilor: Masa tåcerii = Isus cu apostolii, Poarta sårutului = Gura
Raiului, iar Coloana = Scara lui Iacob la cer.

Pentru Neculai Hilohi /6/ Coloana reprezinte fumul jertfei
pentru eroii patriei care se ridicå drept spre cer, fiind acceptat de
Dumnezeu.

Pe noi ne intereseazå conota¡iile Coloanei pentru a vedea
cum întruchipeazå forma brâncu¿ianå ideile pe care dorea så le
transmitå. Coloana reprezintå în concluzie: stâlp al cerului, stâlp
funerar, scarå a sufletului la cer, contopirea cu divinitatea. Prin
forma de stâlp de cerdac se simbolizeazå primele douå semnifica¡ii,
prin alternan¡a romboedrelor este satisfåcutå cerin¡a de scarå iar
prin alåmirea modulelor, contopirea sufletului individual cu cel al
Tatålui.

Ansamblului monumental de la Târgu-Jiu i s-au mai adus ¿i
alte interpretåri mai surprinzåtoare.

Adåugând Biserica Sfin¡ii Apostoli Petru ¿i Pavel ¿i Masa
ultiå¡ (alcåtuitå din piesele råmase de la asamblarea Mesei tåcerii
¿i care a fost amplasatå acolo nu de sculptor ci d eun grådinar,
aståzi fiind transportat ¿i remontata în curtea casei Bålånescu,
unde a locuit Brâncu¿i în timpul cât a lucrat ¿i supravegheat lucrårile
de la Târgu-Jiu), Constantin Noica identificå cele 5 monumente
ale Ansamblului astfel completat, cu momentele constitutive ale
oricårei legende - semnifica¡ia particularå în cazul nostru fiind
aceea a întemeierii unei localitå¡i române¿ti /75/.

Constantin Zårnescu (în cartea men¡ionatå deja) desprinde
semnifica¡ia ansamblului tot din tradi¡ia româneascå, potrivit
cåreia soarta bårbatul tânår, falnic ¿i puternic ca bradul (Coloana)
îl poartå spre femeia predestinatå (care-l a¿teaptå la Poarta så-
rutului), apoi, dupå cununie (trecerea pe sub Poartå), el devine
‘’stâlpul casei/familiei’’, muncindu-¿i cu hårnicie gospodåria, spriji-
nindu-¿i cu demnitate so¡ia pe drumul greu al vie¡ii, la båtrâne¡e
familia odihnindu-se seninå la Masa tåcerii.

Acela¿i autor este primul care imagineazå parcurgerea
dinamicå a traseului de cåtre înså¿i fiin¡ele sculpturii brâcu¿iene,
Adam porne¿te de la Coloanå spre Poartå, unde o întâlne¿te pe
Eva, iar dupå nuntå o ridicå pe umerii såi puternici, continuându-¿i
via¡a împreunîå pânå la extinc¡ia simbolozatå de Masa tåcerii (ini¡ial
sculpturile au fost create independent, Eva în 1916, Adam în 1917,
asamblarea lor columnarå, Adam ¿i Eva, realizându-se în
anul1922).

Pentru Cristian Robert-Velescu /7/ Ansamblul reprezintå
treptele ini¡ierii în misterele eleusine. Dacå se parcurge traseul de
la Coloanå la Maså, reprezintå spicul de grâu (simbol falic totodatå)
¿i ini¡ierea sacerdotalå, cea mai înaltå,, Poarta sårutului reprezintå
‘’Poarta Cerului’’ prin care sufletele osta¿ilor mor¡i în primul råzboi
mondial pe malurile Jiului se îndreaptå spre stadiul superior al
eroului; iar Masa tåcerii corespunde ini¡ierii holostice, prin care
sufletul ini¡iatului se elibereazå de cercul genezei, contopindu-se
pentru ve¿nicie cu absolutul. Acela¿i exeget mai atribuie Coloanei
¿i urmåtoarele semnifica¡ii:

- expresia totalå a universului, realizatå prin supraetajarea
a 8 module reprezentând grafia monosilabei sacre OM, care
simbolizeazå coresponden¡a

Påmânt - Corp, Atmosferå - Psihic, Cer - Principii;
 - simbolul androginitå¡ii, din moment ce include în

conota¡iile ei Dubla cariatidå, care reune¿te masculinul cu femininul,
principii care trimit indubitabil (oare?) la Joachin ¿i Boaz -
coloanele ce str¡juiau intrarea în templul lui Solomon, din moment
ce Brâncu¿i medita la realizarea Templului eliberårii pornind de la
Coloana fårå sfâr¿it care încorporeazå totodatå ¿i Coloana
sårutului.

Lidia Bârsan ¿i Vasile Stratulat, în urma unor måsuråtori
radiestezice, atribuie urmåtoarele interpretåri exagerate/inadec-
vate Ansamblului monumental de la Târgu-Jiu ¿i anume /8/:

a) Emi¡åtor de microunde (Masa = sursa, Aleea scaunelor =
tun electronic, Poarta = modulator, Biserica = amplioficator,
Coloana = antenå, Masa ultimå = reflector);

b) Efigia întregului univers (Masa = Creatorul ¿i scaunele =
sufletul omului care se hråne¿te din cel al Tatålui/zodii, Poarta =
simbolul Divinitå¡ii la nivelul vibratoriu al sferei, care ne conduce la
Poarta împårå¡iei, Coloana = materia devenitå spirit);

c) Bustul unui om culcat privind cerul, monumentele ¿i aleile
reprezentând chakrele (Coloana = muladhara, sursa focului sacru
- trezirea ¿arpele Kundalini).

În cartea ªtefan Georgescu-Gorjan – Am lucrat cu Brâncu¿i
(2004) /9/ inginerul constructor al Coloanei fårå sfâr¿it de la
Târgu-Jiu, mårturise¿te cå Brâncu¿i a urmårit în realizarea acesteia
douå aspecte, denumite de inginer, legea armoniei plastice ¿i
raportul de suple¡e.

Primul prive¿te dimensiunile modulului (raportul direct
propor¡ional de 1, 2 ¿i 4 dintre latura patratului bazei mici, latura
patratului bazei mari ¿i înål¡imea sa), al doilea, raportul dintre înål-
¡imea coloanei ¿i latura bazei mici ¿i se justificå prin calculele de
rezisten¡a materialelor. Aceste raporturi exprimå numårul de aur,
adicå desåvâr¿irea. De aceea Coloana reprezintå ¿i o întruchipare
a divinitå¡ii.

Dar iatå ce mårturise¿te Brâncu¿i despre sculptura sa: „Nici
nu vå pute¡i da încå seama de ceea ce vå las Eu. Cåutarea primi-
tivului în artele plastice se îngemåneazå cu o cåutrae a Simplitå¡ii.
Pentru ca acea Coloanå fårå sfâr¿it så se poatå înål¡a spre ceruri,
trebuia så fie jertfit vineva. Daedalus, dupå ce a construit Laby-
rinthul, încercând så evadeze din el, a inventat aripile, iar fiul såu
Icarus s-a pråbu¿it. Am dat din nou peste Labyrinth pe când må
stråduiam så-mi închid Påsårile måiestre sub bolta unui templu
indian, nemaiîn¡elegând cum så ademenesc peste ele, lumina.
Amintindu-mi de Coloana fårå sfâr¿it din România ¿i de astrele
care se roteau deasupra ei, chemându-i zborul, am renun¡at, în
concep¡ia mea, la bolta de marmurå, care trebuia så cople¿eascå
Måiestrele... Aceste opere, ca så poatå så se înal¡e, implorau o
libertate deplinå; ¿i atunci, am avut revela¡ia cum så evadez din
Labyrinth...

M-am sacrificat întotdeauna pe mine însumi. Mi-am låsat
dalta ¿i ciocanul – ¿i am ¿lefuit materia cu propriile-mi mâini. Mi-am
låsat sculpturile så se joace cu cerul ¿i cu oamenii, dovedind lumii
cå este posibilå o sculpturå a focului. Libere – ele erau mereu altfel
iubite de oameni, ele însele mereu altfel iubind.”

Cu alte cuvinte, Brâncu¿i a realizat o sculpturå în aer liber,
de monumentalitate megaliticå ¿i care så descåtu¿eze sufletele
oamenilor în revela¡ia contopirii cu universul.

 Dupå realizarea acestei coloane, Brâncu¿i nu a mai dorit
altå coloanå monumental, a visat înså, dupå vizitele sale în America,
zgârie-nori de forma coloanelor sale de 200-400 m înål¡ime. Dar
aste constituie altå poveste.

  Lucian Gruia  Lucian Gruia  Lucian Gruia  Lucian Gruia  Lucian Gruia

Note:
1.  Aghata Tacha Spear – Påsårile lui Brâncu¿i
2. Doinei Lemny – Brâncu¿i, artistul care transgreseazå toate hotarele

(Ed. Noi Media Print, Bucure¿ti 2012)
3. Constantin Zårnescu - Aforismele ¿i textele lui Brâncu¿i (Ed.Scrisul

Românesc, Craiova, 1980)
4. Vlad Ciobanu - Regele lumii ¿i ansamblul (incinta sacrå) de la Târgu-Jiu

- în Pa¿i pe nisipul eternitå¡ii (Ed. Ed. Funda¡iei Constantin Brâncu¿i,
Târgu-Jiu, 1997)

5. Grid Modorcea - Chivotul lui Brâncu¿i - în Pa¿i pe nisipul eternitå¡ii (Ed.
Ed. Funda¡iei Constantin Brâncu¿i, Târgu-Jiu, 1997)

6. Neculai Hilohi - Axis mundi ¿i simbolistica religioaså la Constantin
Brâncu¿i - în Pa¿i pe nisipul eternitå¡ii (Ed. Ed. Funda¡iei Constantin
Brâncu¿i, Târgu-Jiu, 1997)

7. Cristian Robert-Velescu – Brâncu¿i ini¡iatul (Ed. Tineretului ¿i
Sportului, Bucure¿ti, 1993)

8. Lidia Bârsan ¿i Vasile Stratulat - Lacrima Brâncu¿i (Ed. Kogaion,
Bucure¿ti)

9. ªtefan Georgescu-Gorjan – Am lucrat cu Brâncu¿i (Bucure¿ti, 2004)

Cronici literare

 Coloanele brâncu¿iene, trepte pe calea desåvâr¿irii
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- cronicå literarå -

Mihail Gabriel Badea – Parcul Carol
 ✒     Lucian GRUIA

În Cunoa¿terea lucifericå, Lucian Blaga afirmå cå misterele
nu pot fi relevate decât în latura lor fanicå, cea cripticå accen-
tuându-se. De ce n-ar avea un mister ¿i Parcul Carol în viziunea lui
Mihail Gabriel Badea? Råmâne så vedem dacå îi va fi deslu¿it
misterul.

În cuvântul înainte eseistic, intitulat Pseudoîndreptar de
amintiri, se fac referiri care vor conta în economia cår¡ii ¿i trebuie
så le amintim.

Dupå Mihail Gabriel Badea la început a fost cuvântul inte-
gral ¿i oximoronic din care s-a nåscut totul ¿i abia dupå ce s-au
alcåtuit toate lucrurile ¿i fiin¡ele, acestea au fost numite dupå felul
lor, a¿adar cu o temporizare care nu exista în teoria logosului divin
(cuvânt – gând – faptå).

Cuvântul omenesc are o parte nebuloaså din cauza cåreia,
ca într-un joc de puzzle, dacå nu nimere¿ti cuvântul/piesa, ansam-
blul este viciat.

O carte nu se terminå niciodatå de scris ¿i de citit.
A fost o singurå Învå¡åurå dar mai multe moduri de inter-

pretare. Cunoa¿terea se bazeazå pe cauzalitate ¿i salt calitativ.
Structura lumii e etajatå, ca în teoria multidisciplinaritå¡ii elaboratå
de Basarab Niculescu – mai multe niveluri de realitate incluzând ¿i
teoria ter¡ului inclus. Nivelelurile de realitate comunicå. În concep¡ia
lui Mihail Gabriel Badea existå lumi paralele cu entitå¡i diferite care
se pot întâlni pe acela¿i palier. Sunt personajele romanului Parcul
Carol (Ed. Pavesiana, 2016): scriitorul cabalist, solomonarul, antro-
pologa ¿i custodele muzeului. Scriitorul cabalist este singurul care
apar¡ine lumii noastre. Ceilal¡i sunt crea¡ii ale entitå¡ilor superiore
din alte lumi. Solomonarul ¿i antropologa sunt holograme cu putin¡a
materializårii (ma¿inårii biologice dotate cu memorie colosalå,
clarviziune ¿i claraudi¡ie dar fårå sentimente ¿i con¿tiin¡å), iar cus-
todele muzeului tehnic „Grigore Leonida” din parc, poate tråi în
mai multe trupuri succesiv prin transomatizare (a fost custodele
altor muzee, din Cairo ¿i Munchen). To¡i au fost trimi¿i de ståpânii
lor escamota¡i så transmitå informa¡ii care så releve, în final, mis-
terul Parcului Carol.

De unde apare supozi¡ia cå parcul ar ascunde un mister?
Acesta emanå un fel de relaxare ¿i fericire pentru vizitatori. La im-
presie mai contribuie originea parcului (reconcilire politicå trans-
criså prin inten¡ia de coincidentia oppositorum). Scriitorul care î¿i
plimbå câinele prin parc, are presentimentul o datå cå parcå ni¿te
fiin¡e necunoscute se furi¿eazå printre copaci. Senza¡ia de stra-
nietate poate fi induså ¿i de avatariile prin care a trecut parcul în
decursul a trei epoci istorice: 40 de ani de domnie a regelui Carol
(pentru a cåror comemorare printr-o mare Expozi¡ie Na¡ionalå a
fost realizat – finalizat în anul 1906), comunismul ¿i era postde-
cembristå. Informa¡iile istorice, luate de pe google sunt inserate

textualist în roman.
 Pentru solomonar, aici, în parc: „Totul devine mai ntural

pentru cå natura e mai aproape. În schimb ofurile personale sunt
comunicate mult mai deta¿at uneori cu sim¡ul umorului chiar
autoironic ...”

Într-adevår în parc se poartå discu¡ii dezinvolte despre
cunoa¿tere, sensul existen¡ei ¿i multe alte probleme ontologice.
Solomonarul ascultå prin puterile sale paranormale discu¡iile dintre
jucåtorii de table, ¿ah ¿i båutorii de bere. Într-una din acestea, ca în
Republica lui Platon, are loc o prezentare a unei viziuni de organi-
zare a societå¡ii dupå un nou model. Protagonistul (un båutor de
bere) considerå cå precaritå¡iile capitalismului sunt socie¡å¡ile
monopoliste ¿i marile averi ale oligarhiei politico-economice. El
vrea ca statul så ia puterea marilor bogåta¿i în sensul de a-i obliga
så administreze eficient averile, prin dåri la stat, iar dacå nu sunt în
stare, så apeleze la profesioni¿ti. De asemenea, societatea trebuie
conduså de tehnocra¡i care så-¿i ocupe locurile prin concurs, nu
prin alegeri. Partidele au rostul så elaboreze doctrine, tehnocra¡ii
alegând-o pe cea mai e ficientå pentru a fi puså în practicå ¿i så
ofere puterea acestui partid.

Romanul este ini¡iatic, nu o simplå monografie a parcului,
de¿i sunt perezentate informa¡ii despre fiecare monument în parte:
Pavilionul Artelor – distrus, Arenele Romane, grota, lacul, Fântâna
lui Cantcuzino, Turnul lui Þepe¿, Mausoleul, Muzeul tehnic „Dimitrie
Leonida” Monumentul osta¿ului necunoscut etc. ci un prilej pentru
discu¡iile maieutice despre cunoa¿tere ¿i mister. Întâi au loc discu¡ii,
pe rând, între scriitor cu celelalte personaje ¿i în final o ¿ezåtoare a
celor patru entitå¡i pentru a-¿i comunica informa¡iile ob¡inute ¿i de
a le pune cap la cap întru revelarea misterului parcului.

Întâlnirea lor în formulå completå e prima ¿i ultima întrucât
entitå¡ile care le-au trimis s-au pus de acord ¿i îi recheamå pentru
alte misiuni. Acum, dupå obi¿nuitele discu¡ii despre cunoa¿tere,
dar care nu rezolvå misterul parcului, se pune problema inventårii
unui mister plauzibil. Entitå¡ile din alte lumi nu oferå un astfel de
model, ele nu au descoperit punctul de asamblare al parcului de
unde se poate avea o imagine de ansamblu cu vecinåtå¡ile (întregul
din jurul såu). Cu to¡ii par så fie de acord cå parcul reprezintå un
punct stabil asemenea unui nod energetic din care se pot genera
noi lumi. Ipoteza nu rezolvå problema.

Pentru scriitor, parcul reprezintå Camera Sambo din roma-
nul Nop¡i de sânziene de Mircea Eliade. În aceastå camerå, cu
perdele verzi ¿i obiecte vechi, ªtefan Viziru se simte fericit de parca
l-ar îmbrå¡i¿a Dumnezeu mai mult decât într-o bisericå. Într-adevår
¿i parcul e îmbråcat într-o vegeta¡ie verde iar obiectele muzeului
tehnic sunt vechi. El conferå ¿i o lini¿te reconfortantå asupra
vizitatorilor.

Dar ¿i aceastå pårere e o simplå supozi¡ie, de¿i pare plau-
zibilå. Finalul råmâne dechis, revine cititorilor plåcerea de a-¿i
încerca fantezi ¿i intui¡ia. Jocul de puzzle a avut o pieså infidelå.
Misterul Parcului, personalizat, råsuflå u¿urat ¿i de aceastå datå.
Încercårile noastre de cunoa¿tere se opresc la vålul Mayei (apa-
ren¡a îm mitologia indianå) ¿i nu putem ajunge la esen¡e, ne
sugereazå autorul.

În romanul Parcul Carol, Mihail Gabriel Badea utilizeazå
numereoase tehnici narative. Întâi de toate, autorul este narator ¿i
personaj (scriitorul). Apoi, întâmplårile pornesc banal, de la o
plimbare cu câinele ¿i ajung la dialoguri metafizice. A treia tehnicå
o detectåm în caracterul ludic al textului, dar un ludic de idei, gno-
seologic. Textualismul, a patra tehnicå narativå, constå în inserierea
de date despre parc ¿i componentele sale, un bile¡el ¿i o scrisoare
scrise de antropologå. În sfâr¿it, a cincea tehnicå narativå constå
în alternan¡a informa¡iilor despre parc cu dialogurile dintre
personaje. Autorul afirmå, la începutul romnului cå o carte nu se
terminå de scris ¿i de citit niciodatå. Fidel acestei credin¡e, romanul
are final deschis. Romanul se adreseazå cititorilor aviza¡i care vor
gåsi multe delicii intelectuale lecturând aceastå carte.

Antologia de autor Din ora¿ul de fier (Ed. TIPARG, Pite¿ti, 2018), semnatå de Virgil Diaconu,
este cu adevårat reprezentativå. Ea cuprinde cinci cår¡i, primele patru de versuri: I. Eros ¿i leprocra¡ie,
II. Prin¡eså cu fluture, III. Schimnic, IV. Între douå biserici ¿i V. Atelierul de fluturi (Parabole, proze,
microeseuri). Eu a¿ numi-o pe a cincea, carte de în¡elepciune.

Încerc så fac din prezentarea acestei antologii o poveste.
Întrebat de cåtre Gengis-Han, cu se ocupå, un în¡elept, adept al lui Lao-tse, råspunde cå el cautå

eternul, sufletul, calea, tao: „Tao cel adevårat este principiul tuturor./ Între toate, omul are cel mai
adânc tao./ Dacå omul are un ¡el, atunci acesta nu poate fi/ decât acela de a-¿i desåvâr¿i tao, sufletul.”
Manifestarea cea mai înaltå a sufletului este spiritul: „Desprins vizibilului, Spiritul nu poate fi våzut./ El
nu poate fi ¿tiut decât pri semnele sale./ Semnul spiritului este Crea¡ia./ Pentru un spirit, nu existå
destin dinainte hotårât; -/ abia prin crea¡ie el î¿i face destinul./ Eu sunt spiritul meu, crea¡ia mea.”
(Dialog) Aceste ultime cuvinte ¿i le poate asuma ¿i Virgil Diaconu.

Dar ce creeazå poetul în atelierul såu? Nici mai mult nici mai pu¡in decât fluturi: „Eu lucrez toatå
noaptea în atelierul de fluturi. ªi cum razele dimine¡ii îmi bat în geam, ei î¿i iau repede zborul prin
våzduhul zilei, prin luminå.

Desigur, ei trebuie så cucereascå ora¿ul; ¿i, mai departe de ora¿, så cucereascå lumea. I-a
våzut cineva? Nu i-a våzut? I-a citit cineva? Nu i-a citit? (...)

 Eu lucrez toatå noaptea în atelierul de fluturi. Cânt Bach! Eu nu am visurile culturii de maså.
Aplauzele care urcå scara pânå la mine sunt, desigur, discrete. (...)

Eu sunt scriitorul de fluturi.
Cineva m-a låsat, pentru o clipå, så-i ¡in locul. Cineva.” (Atelierul de fluturi)
Fluturii sunt, desigur, poeziile sale menite så cucereascå ora¿ul ¿i lumea întreagå. Poetul este

un creator, înlocuindu-l în clipele în care scrie, pe Dumnezeu.
Dar lumea în care zboarå fluturii såi alba¿tri este ostilå, denumitå de poet Absurdistan. „Ab-

surdistan este noua orânduire socialå, culmea civiliza¡iei atinse în noul mileniu. (...) Perfec¡iunea stå
în ra¡iune. Iar ra¡iunea nu poate fi dobânditå decât prin lichidarea slåbiciunilor noastre, deci a emo¡iilor
¿i sentimentelor”, spune încå din primul ei paragraf Legea Moralå din Absurdistan. Dar ¿i Pre¿edintele

însu¿i, care ne vorbe¿te în fiecare zi, de diminea¡a pânå seara, pe marile
ecrane. De altfel, lichidarea emo¡iilor ¿i a sentimentelor este scopul
statului Absurdistan. Lichidarea acestora este asiguratå de pastila an-
tiemo¡ii, pe care o luam zilnic, diminea¡a, înainte de a pleca la lucru. (...)

Desigur, cei mai periculo¿i infractori afectivi sunt cei cunoscu¡i
sub numele de arti¿ti, pentru cå preocuparea principalå a acestora, a¿adar a poe¡ilor, a pictorilor sau
muzicienilor, este aceea de a provoca emo¡ii. De¿i se ¿tie cå în Absurdistan nu ai voie så provoci
emo¡ii ¿i så treze¿ti sentimente. E interzis!”

De aceea, în Absurdistan au fost arse toate crea¡iile artistice. Arti¿tii fac parte din Rezisten¡å ¿i
sunt prigoni¡i.

În Absurdistan/Anomalisa func¡ioneazå un simulacru de democra¡ie – democratura sau
leprocra¡ia: „Din nou, leprocra¡ia se då în stambå./ Gulerele albe din guvern fac tot ce pot/ ca så-¿i
albeascå dosarele ¿i så scape de zeghe./ Face¡i pu¡inå lini¿te: crocodilii tinerei noastre democra¡ii/
lucreazå la legea imunitå¡ii lor./ A nemuririi lor în fotoliile puterii.” (Anomalisa, patria mea)

Suntem condu¿i de o faunå bogatå de demagogi: „Iatå ale¿ii, iatå dobermanii bicamerali,/ care
traduc Binele Universal în ajutor de ¿omaj.// E vremea faunei politice./ A ¿tiucilor vorace cu solzii în
secerå/ ¿i a vulpilor cu douå ie¿iri. E vremea cârti¡elor întunericului.// ªi vremea clo¿tilor care voteazå
cu patru aripi,/ pline de devotament fa¡å de liderul cuibarelor.// (...)// E vremea hienelor propagan-
distice./ E vremea viermilor de serviciu!/ ªi a ¡iparilor, care se strecoarå atât de elegant/ printre degetele
împietrite ale Justi¡iei./ E vremea lipitorilor, pentru care sângele/ nu este nici de stânga, nici de dreapta.
//(...)/ iatå dobermanii bicamerali, care fac declara¡ii mioritice/ de la fereastra jeepului! Iatå dobermanii
bicamerali,/ care ¿i-au permis ¿i în anul acesta un mic concediu în Dubai,/ pentru a se gândi în lini¿te
la soarta ¡årii./ Pentru a se gândi la datoria lor fa¡å de patrie,/ care le îngra¿å conturile. “ (Secol)

ªi pamfletele continuå: „Încå o zi în care nostalgicii ro¿ii/ fac un pas mai în fa¡å în istorie,/ iar
întunericul aprinde lumânåri pentru viitorul/ dus de curând la groapå.” (Pagina de istorie)

Viziunile poetului, „fluturii alba¿tri”, vor fi controlate: „Atâta doar cå de-acum înainte/ fluturii vor
fi programa¡i pe calculator,/ pentru ca ei så zboare organizat, în pluton./ ªi pentru ca niciun curcubeu

Din ora¿ul de fier – o poveste cu Virgil Diaconu
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så nu mai dea buzna pe cer,/ neprogramat ¿i fårå acte în regulå.”
(Fluturii alba¿tri)

Politicienii încearcå fårå succes så-l cumpere pe poet ca så
nu mai latre prin ziare cu poeziile sale despre Democratura de
cabaret a gulerelor albe. (Banchetul)

Ba mai mult, guvernan¡ii nu vor mai îngådui visele libere,
acestea vor fi reciclate/cenzurate: „Noul guvern nu mai îngåduie
nimic./ Pânå ¿i visurile au fost acuzate cå stricå lini¿tea publicå,/
somnul public.ªi ordinea stabilitå de înal¡ii func¡ionari./ De aceea,
visurile au fost date în urmårire generalå./ Visurile mele, date în
urmårire generalå./ Ele vor fi prinse unul câte unul ¿i vor fi reciclate./
/ Mai întâi, visurile vor fi spålate cu noua ideologie,/ ca så iaså din
ele toate culorile. Tot curcubeul!/ (...)// Visurile mele sunt urmårite
îndeaproape,/ pentru ca nu cumva revolta så iaså iarå¿i pe stråzi/
¿i så aprindå mul¡imile. ªi cår¡ile mele sunt arse/ filå cu filå. (...)//
Visurile mele vor fi reciclate./ Din ele, exper¡ii guvernamentali vor
ob¡ine/ visuri legate la ochi ¿i cusute la gurå./ Din edi¡ia princeps a
visurilor mele/ se vor face visuri oficiale.” (Reciclarea visurilor)

Via¡a a devenit un co¿mar sau un circ care ne macinå zilele:
„Circul e-n toi ¿i dacå ai råbdare îi po¡i vedea pe ale¿i/ cum jongleazå
cu zilele tale;/ po¡i vedea pe viu cum î¡i dispar zilele una câte una/ în
spatele muntelui de promisiuni sau al decretelor./ Po¡i vedea cum
î¡i dispar zilele una câte una/ în spatele decretelor care î¡i bat în
cuie speran¡a.” (Patria mea)

În mitologia indianå existå ideea cå existå patru epoci ale
istoriei omenirii, yuga, care se repetå dupå apocalipse: epocile de
aur, argint, bronz ¿i fier. Un întreg ciclu poartå numele de kaliyuga.
Dupå ciclul de fier, cel mai decåzut, urmeazå apocalipsa. Cam aici
ne aflåm noi în Ora¿ul de fier imaginat de Virgil Diaconu: „Leprele
de toatå mâna au ajuns din nou la putere./ Tresele lor sunt bine
scunse sub noile carnete de partid.// Abia început, secolul este deja
pe sfâr¿ite, prietene,/ copiii stråzi viseazå codrii de pâine-n canale./
/ Uneori mi se pare cå secolul meu/ este Apocalipsa aduså la zi./
Apocalipsa, aceastå Facere cu beregata tåiatå.” (Secol pe sfâr¿ite)

Dragostea ¿i poezia îmblânzesc cåderea. Virilå ¿i senzualå,
poezia de dragoste a lui Mircea Diaconu tinde spre platonism, se
prevede contopirea îndrågosti¡ilor într-o singurå fiin¡å: „E¿ti goalå
sub cåma¿a albastrå,/ îmbrå¡i¿area mea face pulbere întunericul./
/ Båtåile inimii tale deja sea aud la mine în piept.” (Vara ca o poveste)

O muzicå imaginarå învåluie gesturile tandre: „Atunci eram
convins cå simfonia pe care o ascult/ este chiar trupul tåu blond ¿i
cå mâinile reci/ må a¿teaptå în spatele partiturii nevåzute./ ªi pu¡in
a lipsit ca så nu må dau în spectacol,/ så nu te dezbrac în mijlocul lui
do major,/ ca så må satur odatå de sânii gure¿i/ ¿i de picioarele
lungi ¿i de piersicå./ Vezi, eu niciodatå nu am putut så må gândesc
la altceva/ ¿i încå înainte de a ajunge la tine ¡i-am pus mâna pe
sâni.” (Floarea soarelui)

Iubirea devine de sorginte divinå: „Numai rochia albastrå
nu este toate rochiile/ Numai mâinile tale nu sunt toate mâinile,/
cum s-au amestecat de-a binelea/ cu psalmii din Sfânta Scripturå.”
(Rochia albastrå)

O poezie plinå de umor vorbe¿te despre instituirea cen-
zurii... în dragoste: „Dupå ce m-a låsat så îmi satur foamea,/ nå-
prasnica foame de carne tânårå, mi-a spus:/ - Så ¿tii cå må voi
duce la preot ¿i îi voi spune totul.../ (...)// De azi înainte Domnul va
sta între noi – am în¡eles .../ Va sta între noi ¿i îmi va da peste mâini
de fiecare datå/ când î¡i pun mâna pe sâni sau între pulpe. (...)// -
Am fost la preot, mi-a spus, de azi înainte/ nu mai am voie så alerg
goalå prin tine.// A¿a s-a instalat în mine cenzura!/ Domnul s-a pus
ca un zid între noi,/ între båtåile inimii mele ¿i femeia da Parma.”
(Cenzura)

Iubirea induce starea de “crin”: „De când te-am luat în bra¡e
am dat în mintea crinilor.// Doamne, mi-a cåzut la pat o razå!” (Lo-
cuiesc într-un crin)

Când nu e socialå/civicå, poezia lui Virgil Diaconu e aluzivå.
Cire¿ele, vråbiu¡ele, fluturele ¿i prin¡esa vorbesc despre copilårie
¿i uimirea în fa¡a naturii virgine/ideale: „Fire¿te, încå nu am aflat
dacå cineva/a dat de cire¿e printre pagini./ Sau de mâinile prin-
¡esei.// Sau dacå a auzit ciripitul vråbiilor printre rânduri./ Ciripitul
zåpåcitelor vråbii. Încå nu am aflat./ Am vreme, moartea este lungå.”
(Portret cu cire¿ul în bra¡e)

Uneori prin¡esa devine muza care protejeazå sufletul liric al
poetului: „Pentru tine am îmblânzit balaurul,/ prin¡eså de lapte
printre cadavrele nop¡ii!// Azi-noapte te-am visat cu un fluture
albastru în palmå.// Cred cå eu eram fluturele acela.// Ai grijå så
nu-l strive¿ti!// Sufletul meu albastru este în palmele tale.” (Prin¡eså
cu fluture)

O altå temå importantå în lirica lui Virgil Diaconu este
extinc¡ia.

Moartea tatålui este impresionantå: „În ultima vreme, tatål
meu î¿i rânduise/ toate cele de trebuin¡å plecårii./ Costumul cel
negru ¿i cåma¿a;/ cravata ¿i pantofii cei buni./ (...)//Atunci, în ziua
întunericului, eram trei:/ eu, trupul såu împietrit ¿i Domnul./ ªi
Domnul, care venise så î¿i ia sufletul înapoi./(...)// Fire¿te, eu nu
am în¡eles niciodatå/ de ce are Domnul nevoie de sufletele noastre.”
(Tatål meu)

Dar nu numai tatål poetului a plecat la cele ve¿nice ci ¿i mul¡i
prieteni. Povestea este cutremuråtoare: „Prietenii mei au plecat
rând pe rând/ ¿i fårå så spunå nimic./(...)// Albe ¿i de marmurå sunt
crucile lor,/ scrise în piatrå sunt numele lor, pe to¡i vecii!/ galbene
lumânåri se aprind din când în când la cåpåtâi./ Flåcåri galbene
pâlpâie la cåpåtâiul lor,/ flåcåri care le lumineazå drumul,/ ca så
¿tie sufletul, despår¡it de trup,/ pe unde så meargå,/ în timp ce ei
råmân închi¿i în casele lor de lemn;/ în timp ce carnea ¿i pielea, ¿i

mu¿chii lor/ se desprind de pe oase...” (Prietenii mei)
În zadar invocå poetul interven¡ia divinå, autocra¡ia mor¡ii

nu poate fi abolitå: „Cum vine moartea? Nu ¿tii cum vine.../ Se moa-
re pe stradå sub ro¡ile bolidului,/ se moare împu¿cat, se moare de
cu¡it./ Se moare de cancer sau de inimå./ Se moare în caså, în spi-
talele albe/ fårå medicamente, sau pe scena cea mare.../ Se moare
când nici nu te a¿tep¡i, Doamne,/ ¿i Tu nu e¿ti acolo så ne întinzi o
mânå!/ Întotdeauna te faci cå nu vezi.../ Cu ce ºi-am gre¿it?//
Democra¡ia mor¡ii ne egaleazå pe to¡i.” (Cum vine moartea? (II))

În ceea ce prive¿te religia, poetul pune întrebåri logice care
eludeazå sintagma „crede ¿i nu cerceta”.

În finalul pove¿tii så prezentåm crezul poetic al lui Virgil
Diaconu.

Toate citatele sunt desprinse din textul: Poezia nu apar¡ine
genera¡iilor, ci poe¡ilor singulari (Interviu realizat de Eduard Simion
Iulie 2016)

Pentru Virgil Diaconu existå douå feluri de poezie: genera-
¡ionistå ¿i transgenera¡ionistå. Iatå câteva exemple de poezie ge-
nera¡ionistå: „romanticå, simbolistå, parnasianå, neoclasicå, erme-
ticå, expresionistå, dada, futuristå, suprarealistå etc.” „Poezia gene-
ra¡ionistå care dominå aståzi cantitativ peisajul poetic românesc
este poezia postmodernistå, al cårei concept/canon este de sor-
ginte americanå.”

Virgil Diaconu este ce mai important critic al postmoder-
nismului în literatura românå, pentru urmåtoarele motive. În poezia
impricinatå, „...firele care îl leagå pe poet de realitate ¿i de imagi-
na¡ia poeticå raportatå la aceastå realitate sunt tot mai pu¡ine,
pentru cå poetul postmodernist î¿i face poezia din poezia altor po¡i,
experien¡a sa nefiind atât în mediul social-istoric în care tråie¿te,
cât în mediul textual: poetul postmodernist este mai mult un poet de
bibliotecå, ce î¿i face cår¡ile din cår¡i. El scrie o poezie artificialå ¿i
lipsitå de originalitate.”

Poetul este nemul¡umit cå revistele literare ¿i institu¡iile
culturale sunt conduse aståzi de reprezentan¡ii curentului postmo-
dernist ¿i cå premiile literare se împart între adep¡ii acestui curent.

În contrapondere, autorul elogiazå poezia valoroaså dintot-
deauna, poezia transgenera¡ionistå: „Poezia autenticå sau de va-
loare nu se creeazå prin imitarea unui poet sau altuia, ci doar prin
raportarea directå a poetului la marea realitate. Poezia este o reac-
¡ie la realitate, mai precis o anumitå viziune supra ei, a lumii, a
existen¡ei. Viziune care se petrece în spiritul artei moderne
estetice.”

Pentru cine vrea så afle mai multe despre crezul poetic al
autorului, îi recomand så-i citeascå volumele: Poezia postmoder-
nistå. Anchetå (Ed. Feed Back, Ia¿i, 2008) ¿i Destinul poeziei
moderne (Ed. Brumar, Timi¿oara, 2008).

Virgil Diaconu este un poet transgenera¡ionist. (L.Gruia)

Unul dintre erudi¡ii culturii na¡ionale – Zenovie Cârlugea – în vastul/solidul såu studiu – Mihai
Eminescu – dic¡ionar esen¡ial. Oameni din via¡a lui (Editura TipoMoldova, 2019) reu¿e¿te så punå la
temelia istoriei literare române¿ti o “ipostaziere poliedricå ¿i multirela¡ionalå” a complexului,
gran-diosului ¿i paradigmaticului mit: mitul Eminescu. Spirit al sintezei, cercetåtorul Zenovie Cârlugea,
autor ¿i al altor lucråri punctuale (Eminescu – mitografii ale dacoromânitå¡ii, studii ¿i eseuri, I, 2011, II,
2013; Mihai Eminescu – drumuri ¿i popasuri în Gorj, documentar, 2016) se angajeazå într-un demers
spectacular-substan¡ial de reflec¡ie ¿i de reconsiderare a celui mai inconfundabil fenomen literar
românesc care, så fie clar, a salvat ¿i consfin¡it esen¡ial identitatea ¿i fiin¡a miraculoaså a neamului în
mijlocul cåruia a apårut ¿i s-a dezvoltat. Proiectul istoricului literar Zenovie Cârlugea, din perspectivå
palimsestic-caleidoscopicå, se adaugå riguros continuårii celui al eminescologului Mihai Cimpoi –
Mihai Eminescu. Dic¡ionar enciclopedic (Editura Gunivas, Chi¿inåu, 2013), contribuind astfel atât la
reificarea/reversibilitatea, cât ¿i la descifrarea “enigmei lui Eminescu” (Rosa de Conte, Eminescu
sau despre Absolut, Cluj Napoca, 1990).

Fire vizionarå, exegetul are meritul de a gråbi ¿i legitima necesitatea antropologicå de
identificare a noi, sintagmatice dimensiuni biobibliografice ale Marelui Poet. Analogia cu Mihai
Cimpoi, care este de pårere cå “unghiurile exegetice, mereu înnoite, determinå (în cazul lui Mihai
Eminescu – n.n.) o renun¡are categoricå la vechile ¿abloane interpretative”, nu este deloc for¡atå. Ne
bazåm, trågând aceastå concluzie, pe convingerea lui Zenovie Cârlugea cå numai în anumite “oglinzi
ale alteritå¡ii” “personalitatea lui Eminescu se reflectå, dincoace de o mitizare care a lucrat spornic ¿i,
mai ales, dincolo de imaginarul specios din anumite construc¡ii exegetice, cu întregul freamåt mun-
dane ¿i epidermic al fiin¡ei omene¿ti, cu preferin¡ele, cutumele, angoasele, complexele, reac¡iile,
implicårile ¿i evitårile, atragerile ¿i respingerile, dar mai ales cu iluziile uitåtoare de sine ¿i deziluziile
amarelor regåsiri de sine”. Se poate chiar avansa ideea cå reconstituirea metodicå a “lumii lui
Eminescu”, de cåtre cel din urmå, printr-un altfel de construct memorialistic, contribuie fundamental
“la rotunjirea mitului privind Omul în manifeståri ¿i implicåri contigente”. Manifestarea de cåtre Zenovie
Cârlugea a unei persuasiuni temeinice, deliberative, tematice, transcende contextul istoric al contes-
tårii actualitå¡ii celui care metamorfozeazå ¿i înnobileazå “realitatea realului” (Nietzsche). “Eminescu,
constata Svetlana Paleologu-Matta (Eminescu ¿i abisul ontologic, Editura Augusta, 2007), atinge
tonalitå¡i ¿i armonii înalte, care se aflå în noi, dar pe care va trebui så le descoperim”. De la acest
deziderat porne¿te istoricul ¿i criticul literar Zenovie Cârlugea în întreprinderea sa de a evoca vremurile
¿i oamenii care l-au înconjurat pe Mihai Eminescu, cu care acesta a intrat meteoric sau mai a¿ezat în
contact, astfel încât så deslu¿im mai bine splendoarea chipului såu fizic, spiritual ¿i moral, dar ¿i
în¡elesurile unui inegalabil “poet na¡ional” (G. Cålinescu) în care, stabile¿te Z. Cârlugea, sålå¿uia
deopotrivå o con¿tiin¡å de român adevårat ¿i una de artist genial, de reformator al Poeziei ¿i deschizåtor

de epocå literarå.
Reflec¡iile meticulosului autor al dic¡ionarului în discu¡ie ilustreazå mai mult decât capacitatea

deosebitå a unui intelectual-elitist de a genera un pretext de revizuire a “cestiunii lui Eminescu” ¿i de
a putea råspunde fårå echivoc întrebårii (consacratå deja de Adrian Dinu Rachieru în Eminescu dupå
Eminescu, Editura Augusta, 2009): “ce facem cu/din Eminescu?”, imperativele men¡inerii culturii
române atât de ¿ubrezitå de ostilii, aberan¡ii såi detractori de serviciu, ca så-l citåm pe Eugen Simion.

Fårå a urma vreun model în construc¡ia amplei lucråri, fårå a experimenta, istoricul literar
Zenovie Cârlugea, cu un pronun¡at caracter enciclopedic, define¿te “organicist” ¿i programatic pe de
o parte fenomenologia sacrå a “mitului Eminescu”, pe de altå parte modelul cultural pe care acesta l-a
impus din “zilele de-aur a scripturilor române” pânå în aceastå perioadå plinå de fantasmagorii, tensiuni
¿i absurditå¡i de tot felul cu care suntem contemporani. Fixând clar ideea definitorie cå orice mecanism
al actului de crea¡ie pune în valoare intrinsecå arhetipuri monografice indubitabile, el sublimeazå
statuia demiurgului Eminescu. Incursiunea exegeticå a distinsului cercetåtor în istoria literarå
româneascå în devenire, deopotrivå intertextualå ¿i rela¡ionalå, marcatå de apari¡ia providen¡ialå a
celui “mai important mit cultural românesc” (Th. Codreanu), a devenit, dincolo de un fascinant excurs
documentar, un test al culturii. El îmbogå¡e¿te, aplicativ ¿i epistemologic, bibliografia eminescianå cu
schi¡e de portrete literare realizate cu o înaltå rigoare ¿tiin¡ificå, cu personalitå¡i celebre ¿i minore, cu
figuri ¿i figurine care, într-un fel sau altul, au influen¡at existen¡a poetului.

Echilibrat în judecå¡i, cåutând în tainicul univers în care s-a format ¿i a evoluat M. Eminescu
repere biografice necunoscute sau laconic exploatate, exegetul, autoritate de marcå în istoria literaturii
(lucråri asemånåtoare a dedicate lui Lucian Blaga, Tudor Arghezi, Constantin Brâncu¿i), conferå
“travaliului” såu estetic un stil original, astfel fiind rezolvate o serie de dileme sau luând na¿tere alte
provocåri de receptare altcumva a vie¡ii acestuia, de eviden¡iere, dacå vre¡i, a unor “tråsåturi ¿i linii
umane pe care mul¡i a¿a-zi¿i confra¡i nu le-au våzut sau le-au ignorant de-a dreptul”, evident, atunci
când s-au aplecat så decripteze opera sau så “elucideze” enigmatica biografie a “românului absolut”
(P. ̂ u¡ea).

Privitå din acest unghi lucrarea Eminescu – dic¡ionar esen¡ial. Oameni din via¡a lui se dovede¿te
a fi o pre¡ioaså bancå de informa¡ii care consolideazå bazele mitului culturii române – Eminescu. Fårå
complexe ¿i inhibåri, eseistul valorificå memorabil, ¿i iconografic îndråznim så afirmåm, cu precizie
caracterologicå, biografiile a peste 200 de personalitå¡i celebre sau nu, intrate, în pofida trecerii timpului
sau a dezinteresului nostru bolnåvicios de a ne ignora înainta¿ii, în palmaresul literaturii române:
Vasile Alecsandri, Tudor Arghezi, Ion Luca Caragiale, Ion Creangå, Regina Elisabeta, Nicu Gane, B.P.
Hasdeu, Nicolae Iorga, Mihail Kogålniceanu, Alexandru Macedonski, Titu Maiorescu, Veronica
Micle, Iacob Negruzzi, Aron Pumnul, Ion Heliade Rådulescu, Ioan Slavici, Elena Våcårescu,

Reactualizarea ontologicå a „mitului Eminescu”Cronicå literarå ✒     Florian Copcea
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Alexandru Vlahu¡å, Iosif Vulcan, A.D. Xenopol ¿.a.m.d. Privirea
profundå ¿i iscoditoare, animatå de spirit critic ¿i istoric, a lui

Zenovie Cârlugea, este concentratå, observåm, cu predilec¡ie,
asupra spiritelor care formeazå/tezaurizeazå panteonul culturii
române. Declicul hermeneutic al hagiografului, focalizat pe arhi-
tectura unui “univers în semicerc” (G. Cålinescu), reconstruie¿te
istoria unui timp ascuns, trecând peste obstacole, animozitå¡i ¿i
nebuloase dificil de interpretat. De¿i “este greu så scrii istoria unei
literaturi na¡ionale, ca artå, când întreg cadrul te ispite¿te så faci
referiri esen¡ialmente neliterare, så te dedai la specula¡ii despre
etica ¿i despre caracteristicile na¡ionale care n-au aproape nimic
de-a face cu arta literaturii” (René Wellek), Zenovie Cârlugea,
fårå så ia în seamå avertismentul, î¿i asumå cu luciditate avatarul
crea¡iei (acesta revendicat de la Mihai Cimpoi) ¿i cu gest icono-
clast, aparent fragmentar, investe¿te, fårå soma¡ie, în mitogeneza
spiritualitå¡ii române¿ti.

Pe aceastå direc¡ie se poate su¡ine cå exegetul nu opereazå
cu idei de-a gata, ci trateazå incisiv, prin prisma analizei amånun-
¡ite a vie¡ii ¿i operelor oamenilor din via¡a lui Eminescu, elementele
¿i tråsåturile reale ale acestora care, subliniazå, au complicat
“portretul personalitå¡ii lui Eminescu cu aproximåri ¿i aluvionåri
de tot felul, ha¿urând fie tezist ¿i roman¡ios, fie prin naive ¿i in-
con¿tiente abuzåri, fa¡ete ale condi¡iei biografice”.

ªirul persoanelor prezentate în dic¡ionar (peste 180 de
articole), destul de impunåtor ¿i semnificativ, nu urmeazå ordinea
cronologicå a momentului narativ în care au interac¡ionat, pe lungå
sau scurtå duratå, cu Mihai Eminescu, autorul preferând så-i
men¡ioneze, desigur pentru a respecta rigurozitatea reclamatå/
impuså de elaborarea lucrårii-dic¡ionar, în ordine alfabeticå (cri-
teriu obligatoriu în conceperea unui astfel de tip de lucrare enci-
clopedicå), ceea ce îi spore¿te importan¡a, relevan¡a ¿i utilitatea.
Este locul så tragem o linie de demarca¡ie clarå între modelele de
biografie eminescianå în vogå în secolele XIX ¿i XX ¿i modelul
propus de Zenovie Cârlugea care, printr-o asiduå documentare,
cum se explicå, a ilustrat “un portret moral, intelectual ¿i artistic
incomparabil, u¿or de întrevåzut în «catagrafierea» de fa¡å a «oa-
menilor din via¡a lui»”. Fårå a-i aduce vreun repro¿, suntem
de pårere cå ar fi trebuit så fi insistat cu mai multe amånunte
asupra împrejurårilor în care ace¿tia l-au cunoscut pe “omul
deplin al culturii române¿ti” (C. Noica).

Punctul iradiant al exegezei Mihai Eminescu – dic¡ionar
esen¡ial. Oameni din via¡a lui constå în învederarea aproape
sinteticå ¿i integralistå a genera¡iilor de litera¡i întemeiatori, mai
mult sau mai pu¡in, ai geografiei literare române¿ti. Nu încap dubii,
întreprinderea lui Zenovie Cârlugea a modernizat parametrii is-
toriei literare prin utilizarea noilor metode de investiga¡ie onto-
logicå ¿i de ierarhizare a valorilor clasice, anticipând, în chip pro-
gramatic, muta¡ii generoaase, paradigmatice în istoria literaturii

romane.
Manifestarea spiritului mito-istoric al lui Zenovie Cârlugea

se produce reductiv, prin recul, deschizând actul interpretårii spre
idei, ipoteze ¿i concepte proprii care servesc direct la concep-
tualizarea spiritualå a mitului eminescian. A¿adar, criticul literar
reface imaginea unui altfel de Eminescu, pe cât de ritualizat pe
atât de contestat ¿i relativizat, acoperind goluri ¿i fisuri exegetice.
Adrian Dinu Rachieru (op. cit.) este de pårere cå “o istorie a emi-
nescologiei, mereu ademenitoare, obligå la chestionarea acestui
pachet problematic/problematizant, fårå a ne slei curiozitatea”.
Cum se vedea Eminescu pe sine însu¿i? se întreabå teoreticianul
A.D. Rachieru, ¿i continuå: Cum l-au primit ¿i l-au privit contem-
poranii, de la Iosif Vulcan la Titu Maiorescu? ªi, în fine, cum îl
receptåm noi azi, la noua vârstå a eminescologiei, aflatå – se zice
– în impas?

Din fericire, cercetårile de o viziune amplå ini¡iate aristotelic
de Zenovie Cârlogea, de extrac¡ie lovinescianå, råspund, expli-
cabil ¿i justificabil, acestor întrebåri, så le calificåm – de tranzi¡ie,
în speran¡a cå va exista, totu¿i, în viitor, o unitate de opinii, un flux
ontologic ¿i epistemologic unanim în receptare lui Mihai Eminescu
¿i în recuperarea contingentå a unor scriitori canonici, dar uita¡i
în sertarele clasice ale culturii na¡ionale. Tocmai de aceea consi-
deråm cå temerara, moderna, minu¡ioasa, argumentativa analizå
metodicå a criticului, desigur, supuså ordinii ¿tiin¡ifice, satisface
cerin¡ele postulatului sugerat de Eugen Simion la un eveniment
consacrat celor 125 de ani de la moartea poetului: “Cei care se
supårå pe poporul român se supårå pe Eminescu. Este ¿i aceasta
o dovadå cå este un poet care ne exprimå. ªi ne regåsim nu numai
în poezia lui, ci ¿i în proza lui, o prozå romanticå. Ne regåsim în
articole politice. Ce gre¿ealå fac unii când contestå articolele
politice ale lui Eminescu!”.

Toate aceste puncte de vedere sunt definitorii pentru
“sanctifizarea” autorului Luceafårului într-o monumentalå,
iconograficå lucrare cum se dovede¿te a fi exegeza Eminescu
– dic¡ionar esen¡ial. Oameni din via¡a lui. În complexitatea ¿i
vastitatea ei, aceasta este, la urma urmei, proiec¡ia magicå a unei
gândiri me¿te¿ugite, intuitive, puså inspirat, de la început, så in-
terfereze, sub semnul sacrului, spiritele, textele ¿i senzorialitatea
lucrurilor în jocul oglinzii (în care realitatea devine profund spiri-
tualizatå) ¿i så creeze cititorului privilegiul de a påtrunde în
existen¡a fiin¡ialå a miturilor care au stråbåtut epoca istoricå a lui
Mihai Eminescu. Eseistul este un generator de veritabile “imagini”
al cåror sens, dupå prof. Nicolae Georgescu, nu mai vizeazå
“scoaterea lui Eminescu din contextul såu istoric ¿i privirea lui în
sine”, ci “readucerea lui Eminescu în lumea lui”, poten¡ând astfel
interesul funciar al românilor de a apåra ¿i respecta cu orice risc
simbolul. Odatå cu accesul nostru la epoca Eminescu, gra¡ie lui
Zenovie Cârlugea, avem marea ¿anså de a recupera, optimi¿ti,

esen¡ele ei spirituale ¿i mitice identificate în actele tråitoare ale
unor figuri istorice dintr-un timp retråit, în desfå¿urare, care, vrea
sau nu vrea careva, readuce centrul de gravita¡ie al culturii româ-
ne¿ti într-un punct universal, contemporan. În concluzie, Eminescu
– dic¡ionar esen¡ial. Oameni din via¡a lui, apreciatå drept „lucrare
de referin¡å în eminescologie”, este panorama cu rost a unei istorii
literare deschise, „la råspântie” (M. Cimpoi), care ne “vorbe¿te”
despre identitatea limbii ¿i a literaturii române. Ideile lui Zenovie
Cârlugea, discursul såu metacritic, expuse intelectualmente, cu
precizie de bijutier în pagini mai mult decât savuroase, stabilesc
o conexiune fenomenologicå între un trecut dominat de isterii
literar-istorice paradigmatice ¿i o contemporaneitate, paradoxal,
în delir. Este clar pentru toatå lumea, “Eminescu a fost, aparent,
romantic – ultimul mare romantic al Europei – de fapt, primul ¿i
unicul care a realizat în cadrul istoric al spa¡iului românesc dimen-
siunea ontologicå” (Svetlana Paleologu-Matta, op. cit.). Acesta
este, presupunem, ¿i crezul dupå care s-a ghidat Zenovie Cârlu-
gea în conceperea programaticului såu studiu – temeinic ¿i fun-
damental, ca un „brand” deja verificat, pentru istoria ¿i literatura
românå – Eminescu – dic¡ionar esen¡ial. Oameni din via¡a lui.

„Doar sufletul mi-i greu, abia mai ducu-l”„Doar sufletul mi-i greu, abia mai ducu-l”„Doar sufletul mi-i greu, abia mai ducu-l”„Doar sufletul mi-i greu, abia mai ducu-l”„Doar sufletul mi-i greu, abia mai ducu-l”
(N-am nicio vârstå)(N-am nicio vârstå)(N-am nicio vârstå)(N-am nicio vârstå)(N-am nicio vârstå)

Dacå trecem în revistå titlurile volumelor de versuri semnate, din 1982 încoace, de Dumitru
Målin, vreo cincisprezece la numår, observåm cå trei dintre ele stau sub semnul asfin¡itului: Testamentele
înserårii (2008), Amurgul pur ¿i simplu (2009), respectiv Mânia amurgului (2010). Avem de-a face cu
o coordonatå a lirismului care  – a¿a cum o trådeazå ¿i cår¡ile de mai târziu – capåtå valen¡e tot mai
accentuate, mai subiective. Ea se regåse¿te, experimentatå la cote înalte de dramatism, ¿i în volumul
În munte, lângå Piatra Cântåtoare1, sus¡inutå fiind (aproape în råspår cu poezia contemporanå) de
teme ¿i motive literare pe care poetul le exploatase consecvent dintotdeauna: satul, copilåria, casa
pårinteascå, dezrådåcinarea, muntele, râul, tinere¡ea, iubirea etc.

În contextul liric actual, o atare fidelitate fa¡å de arsenalul predominant tradi¡ionalist ar putea fi
consideratå desuetå. Se vede înså cå Dumitru Målin – dupå cum remarcå ¿i prefa¡atorul volumului,
criticul literar Adrian Dinu Rachieru – „nu pare a ¡ine cont de trendul liric ¿i nici de tabieturile recep¡iei”.
Mai onest ar fi, credem, så cercetåm mobilul unui asemenea comportament liric, cu atât mai mult cu
cât autorul este la curent cu literatura în devenirea ei, diversele experien¡e profesionale permi¡ându-i
o oarecare intimitate implicit cu módele literare de datå recentå. Abordarea aceasta personalå
consolideazå, am putea spune, câteva repere intens vehiculate în lirica tradi¡ionalå, altoindu-le – cu
o oarecare parcimonie, recunoa¿tem – cu elemente apar¡inând unor curente novatoare.

Ofertei poetice a lui Dumitru Målin i se potrive¿te mai degrabå o reflec¡ie a lui Tudor Vianu
referitoare la spiritul vioi  în cultura românå, perspectivå care nu echivaleazå nicidecum raportarea la
tradi¡ie cu „un act de supunere fa¡å de trecut, [cu] o amor¡ire în respect ¿i monotonie”, ci o socote¿te
„un act permanent de revoltå ¿i de independen¡å. Ea este liberå alegere printre lucrurile trecutului”2.
Privit astfel, scrisul îi permite autorului de care ne ocupåm ¿i o anume delimitare, programaticå, fa¡å
de transformårile prea îndråzne¡e din câmpul literaturii, cårora nu orice sensibilitate creatoare li se
poate adapta („Te-a¿ duce ¿i pe tine, iubita mea-ntr-o varå,/ Într-un culcu¿ de dragoste din mun¡i,/ Så
ståm acolo singuri ¿i så se-audå-afarå/ Cum scrie versuri iarba sub pa¿i de vânt descul¡i” – Un cântec
de iubire).

Punctele de sprijin despre care vorbeam sunt tocmai acelea care îi activeazå lui Dumitru Målin
starea de poezie („Nici azi, cu gândul, nu le ¡in departe,/ Båtrân ce sunt, cu suflet de fecior” – Ascuns),
iar pe de altå parte, fac mai suportabil drumul spre Marele Apus („Am alergat mai mult ca orice vânt/
Prin våi adânci, pe piscuri fulgerate,/ Nici diavol råu, nici prea cucernic sfânt,/ Tråind de toate ¿i iubind
de toate. // Întors, pânå la urmå-n Rai de Sat,/ Cu-n Arie¿ de aur la picioare,/ De nimeni ¿i nimic netul-

burat/ Så dorm, cântând, cu apele, pe vale” – Så dorm cân-
tând). Poetul regretå despår¡irea de matrice ¿i întreruperea
dialogului cu firea („Så nici nu fi plecat nicicând din mun¡i,/
Så nu-mi råmânå våile uitate/ ªi pa¿ii mei de rouå, pa¿i des-
cul¡i,/ Så nu fi coborât din Detunate” – Så-mi cânte frunza),
ambian¡a urbanå, cu toate ispitirile pe planul carierei, încor-
setându-i vie¡uirea autenticå („Så nu fi fost director la urzici,/
Într-un ora¿ de clopote stråine;/ Cu planuri mari, dar reu¿ite
mici/ ªi råstignit, întruna, eu în mine” – idem).

I-a råmas poezia ca så-i aline dorul de locurile natale.
Dimensiunea nostalgicå ce o stråbate (conduitå mai pu¡in
agreatå de liricii moderni) dezvåluie totodatå nevoia de reîn-
toarcere într-un timp al faptelor de via¡å mai grele de sens, al
unor experien¡e pe care depune acum legåmânt så le eter-
nizeze în cår¡ile sale – un fel de mårturie, de legitimare a înse¿i trecerii lui prin lume („Atât de drag, ¿i
azi, ca-ntr-o mirare,/ Råmân cu voi, cu to¡i, vå chem în mit,/ În munte, lângå Piatra Cântåtoare/ ªi via¡å
fårå moarte vå promit” – Vreau så råmân un cântec; sau: „Acestui neam aprins, cu mo¡ în frunte,/ Så
lupt ¿i så înving dator îi sunt” – Så lupt ¿i så înving).

Latura aceasta elegiacå, exprimatå în stihuri echilibrate, chiar cumin¡i, våduvite în mod inten-
¡ionat de spectaculos (Întoarcerea acaså; Cosa¿; Dacå-a¿ mai fi copil; Tu, pâlpâind cu luna în spinare),
mocne¿te înså de chestionåri privind condi¡ia umanå, relevabile, printre altele, ¿i în poemul De mi-ai
fi dat, tu, aripi: „În ziua-n care, mamå, m-ai nåscut/ De mi-ai fi dat, tu, aripi, nu palme truditoare,/ så pot
¡â¿ni din blestematul lut/ Spre orice-nalt, spre orice depårtare. // Så nu-mi dat nici trupul pieritor,/ Nici
inima cu doruri ¿i påcate,/ […] Så nu-mi fi dat nici frica de cåderi,/ Înspåimântarea fulgerului rece,/
Nici timpul, ce nu-i mâine, azi ¿i ieri,/ Ci disperarea mea cå totul trece”.

Interoga¡iile vizând acceptarea în¡eleaptå a destråmårii („Sunt numai om, ah, numai om ¿i-atât/
Biet suflet înflorit lângå luminå” – Sunt numai om; sau: „Zicea un sfânt odatå: ca så-n¡elegi så crezi,/
Dar poate e mai bine a¿a, så nu po¡i crede,/ Så nu te ui¡i la tine, så nu accep¡i dovezi,/ Cum iarba-n fân
se vede tot tânårå ¿i verde” – Nu vezi ce scurtå-i ziua?) sau refuzul orgolios al acesteia („Nici azi nu-s
obosit de niciun drum,/ Nu-s gata de odihnå niciodatå;/ Doar anii å¿tia, mul¡ii, nu ¿tiu cum/ Så-i mint
cå-s toate cum au fost odatå” – Întoarcerea acaså; sau: „De-ar mai veni ¿i-o dragoste târzie/ Pe-aici,
pe undeva, prin pieptu-mi mut” – Va înflori målinul?) bulverseazå marginile fiin¡ei („Nu-ntreb nici cu

În ºara de Piatrå a lui Dumitru MålinCronicå literarå ✒     Delia Muntean
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regret, nici cu-ntristare,/ Încerc s-accept cu-n¡elepciune tot;/ Dar nici så fiu de stâncå nu-s în stare,/
Nici så dispar ca fulgerul nu pot... // De-aceea când învie-n zori lumina,/ Când înc-o zi må-ngåduie sub
cer,/ Ca plopul ce-¿i îndoaie-n vânt tulpina/ Må råstignesc pe umbrå-mi så nu pier” – Ca plopul; sau:
„Cum de-am crezut cå sunt nemuritor/ Când toate-n jurul meu mureau întruna,/ Doar eu nebun ¿i beat
de viitor/ Strângeam la piept seninul ¿i furtuna. // Eu îngropam urâtul în påmânt/ ªi doar frumosul îl
låsam afarå;/ Vedeam cå-s om, dar nu-mi påsa nicicât,/ Ce-ar fi putut pe mine så må doarå?” –  Cum
de-am crezut?) ¿i îi råscolesc neîmplinirile („Ce mi-ai promis tu, via¡å, ¿i ce-mi dai?” – Spre sudul cald
al dragostei); sau: „Tot ce-am fåcut se ¡ine dupå mine,/ må strigå-n tainå tot ce n-am fåcut” – ªi ce
råmâne?).

De aceea, cu cât se apropie finitudinea („må duc spre asfin¡it,/ Apun ¿i trec în partea cealaltå”
– Când scriu poeme de dragoste; „-s båtrân ¿i-aproape apus” – Azi; „Må duc, ca râul, înspre Marea
Moartå,/ Ce-am fost am fost, ce-a¿ fi, n-o så mai fiu...” – N-apuci nici så råsari), cu atât devine mai
intens efortul de a reînvia casa båtrâneascå („Cå anii-s vechi, nåme¡ii de uitare,/ Înal¡i cât cerul, o
îngroapå-adânc,/ Dar pânå-s viu, gåsi-voi o cårare/ S-ajung ¿i-n bra¡e de copil s-o strâng!” – Cântec
de Anul Nou) ¿i ambian¡a satului. Cu tot atât parcå spore¿te dorin¡a de recuperare a copilåriei – chiar

¿i „flåmânde” cum a fost (A fiert måmåliga), cu dimine¡i în care î¿i primea por¡ia de lapte „din ¿i¿tar”
(Dac-a¿ mai fi copil) – ¿i a tinere¡ii („Mi-au râs ¿i mie verile vreodatå,/ Fost-am vreodatå tânår ¿i frumos?”
– Ca plopul), vârste când iubirea, prietenia ¿i împreunå-vie¡uirea cu cei dragi îi întåreau încrederea
în sistemul axiologic propriu („Cum så tråie¿ti frumos ¿i omene¿te/ Când nu mai e¿ti în dorul nimånui?”
– Cum?) ¿i îi dådeau curaj så-¿i ia în piept destinul („ªi, doamne, câte aripi am întins/ ªi câte ceruri au
¡â¿nit din mine” – Pe când iubeam).

Zåmislit de oameni aprigi, „cu palmele cråpate”, cåli¡i de muntele pe care-l påzeau („ªti¡i, mo¿ul
meu dormea pe prundul ud,/ Cu-opincile la cre¿tet, pernå moale,/ ªi bolovani sub coaste, a¿ternut,/ Iar
stelele deasupra, calde ¡oale” – Din acest neam), Dumitru Målin duce mai departe stråvechile
îndeletniciri ale mo¡ilor. Scormone¿te dupå aur în propriile adâncuri.

Note:
1 Editura TipoMoldova, Ia¿i, 2020, Cuvânt de înso¡ire de Adrian Dinu Rachieru.
2 Tudor Vianu, Spiritul vioi (Câteva cugetåri relative la cultura românå), în vol. Opere, 12, edi¡ie
¿i note de George Ganå, Ed. Minerva, Bucure¿ti, 2010, p. 263.

Cele 16 proze reunite în noul volum al An-
gelei Dina Mo¡å¡åianu, Casa mor¡ilor1, sunt
organizate/structurate într-o manierå elabo-
ratå, sofisticatå, aduse într-o viziune integra-
toare, coerentå prin tema, o supratemå, de fapt,
a mor¡ii. Moartea, temå deosebit de complexå,
implicând rela¡ia dintre via¡å ¿i destin ¿i tragis-
mul condi¡iei umane, este privitå din multiple
perspective, alternând realul cu fantasticul, cu
valorificarea magicului popular ¿i cu sugestia
mitului eternei reîntoarceri, dar cu aceea¿i tul-
buråtoare atitudine a omului înfiorat de gândul
extinc¡iei.

Din mitologia popularå preia Angela Dina
Må¡å¡åianu motivul animalului psihopomp,
cålåuzå în labirintul vie¡ii terestre, profane ¿i
cålåuzå a sufletelor în lumea cealaltå, a mor¡ii.
Toate cele 16 proze au ca numitor comun prezen-
¡a acestui motiv, varietatea fiind datå de gama
largå a prezen¡ei acestor animale sacre, mitice:
iedul (Casa mor¡ilor, Visul, Stråina), lupul alb
sau negru (Daos-cel-alb), ursul (Via¡a ca o frun-
zå), ¿oimul (De strajå ¡arinei), dihorul (Casa
mor¡ilor, Caloianu’), ¿arpele (La Târg¿or, ªarpele
de caså), pisica (Într-o primåvarå timpurie),
calul (Pagul), ariciul (Odiseu), asinul (Mitocul
Ru¿ului), gâscanul (Gânsache), câinele (Cålå-
toria, Stråina).

În simbolismul acestor povestiri, animalul
psihopomp este un intercesor între vizibil ¿i invi-
zibil, între fizic ¿i metafizic, între subcon¿tient
¿i con¿tient, animalul sacru, totemic ghidându-l
pe om în necunoscutele vie¡ii ¿i ale destinului,
în profan ¿i, mai ales, în dimensiunea sacrului.

Asupra mor¡ii, Angela Dina Mo¡å¡åianu pro-
iecteazå lumina filosofiei populare, modelatå de
mentalitatea mioriticå. De aceea, moartea nu
terifiazå, ci e privitå cu seninåtate, cu lini¿te,
cu în¡elegere, ca dat firesc, implicit al condi¡iei
umane. Alternan¡a realului cu fantasticul, prin
magicul popular, men¡ine ambiguitatea simbo-
lurilor, a ideaticii pentru a sugera fanicul ¿i crip-
ticul vie¡ii, privitå ca mister. Mottoul ales („Fiu
de om, tu þine minte:/ fiara så nu te-nspåimân-
te,/ cå te va purta prin fire/ lin, spre plai de
nemurire!”) este inclus în douå proze: Casa mor-
¡ilor ¿i Daos-cel-alb, nuan¡ând semnifica¡iile
prin reflectare în istorie, în Daos-cel-alb, ac¡iu-
nea fiind plasatå în vremea dacilor, sau în
poveste/mit, în Casa mor¡ilor.

Casa mor¡ilor, ultima prozå, un fel de con-
cluzie epicå a întregului, construit pe un climax,
då titlul volumului ¿i ordoneazå tematic, cele-

lalte proze putând fi privite ca dezvoltåri ale te-
mei incluse în acest topos, casa mor¡ilor. Depår-
tarea de Dostoievski ¿i ale sale Amintiri din Casa
mor¡ilor este datå de tiparul scriiturii, proza-
toarea cåutând så adopte un model propriu de
scriiturå pentru exprimarea în alegorie, meta-
forå ¿i simbol a acestei complexe ¿i complicate
tematici. Mai paropae s-ar afla de Mircea Eliade,
de viziunea acestuia privind rela¡ia dintre sacru
¿i profan, dintre magic ¿i mitic, perspectivå în
care moartea este doar o trecere dintr-un spa¡iu
în altul, o transcendere, o lunecare spre abis.

Toposul mor¡ii, casa mor¡ilor, are mitologia
lui, asociat cu pådurea, poate reflexie a labi-
rintului vie¡ii, loc în care se petrec miracole, în
care, a¿adar, sacrul ¿i profanul fuzioneazå, se
suprapun, asociat cu lupul alb, animalul totem
al dacilor, cu o simbolisticå diverså, complexå
¿i controversatå, în mitologia popoarelor. Casa
mor¡ilor este locul pe care-l cautå ¿i pe care-l
gåse¿te Milu¡a, nume semnificativ, derivat de
la milå, calitate dobânditå, fundamentalå a
omului îndumnezeit: „Iar, când fu încredinþatå
cå i-a sosit ål din urmå ceas, î¿i mai såltå pri-
virea cåtre cer... dar coborând-o, se ivi dinainte-i
Casa morþilor!”. A¿a are loc trecerea sub semnul
timpului istoric, ireversibil, ¿i marea trecere, ca
ultimå revela¡ie a tainei: „Sonurile pådurii
bucurå firea, peste care domne¿te înþelegerea
c-aici timpul e încremenit... cå viaþa ¿i moartea
n-au înþeles... cå sufletele dinspre mâine întâl-
nesc pe cele de ieri într-o împletire ce doar
Bunul Pårinte o va dezlega la sfâr¿itul lumii...”.

Redundant, toposul apare ¿i în Stråina,
casa mor¡ilor fiind aici identificat în plan real
cu casa stråinei; se poate decela partea de pro-
fan – femeia care spalå mor¡ii, pregåtindu-i pen-
tru marea trecere, ¿i de mitic, stråina putând fi
înså¿i moartea.

Fragilitatea vie¡ii este motivul principal în
Via¡a ca o frunzå. Pådurea, apåratå de pådura-
rul Silvan, paznicul cu nume simbolic derivat
din latinescul silva, -ae, personaj arhetipal,
înfrå¡it cu pådurea, un fel de minotaur mitic,
este acum un spa¡iu desacralizat, o pådure
tåiatå, uciså, deci, de Marcu, uciga¿ul lui Sil-
van. Actul justi¡iar prin care are loc restabilirea
echilibrului lumii în datele ei transtemporale,
ancestrale, în spiritul armoniei, va fi înfåptuit
de urs, totem, ¿i animal psihopomp, pedepsin-
du-l pe Marcu pentru dubla crimå: împotriva
pådurii ¿i a omului.

Sunt ¿i proze care sanc¡ioneazå defecte
omene¿ti – låcomia, ca în De strajå ¡arinei. U-
nele, Caloianu’, de exemplu, valorificå ¿i rein-
terpreteazå mituri cunoscute române¿ti; ritul de
invocare a ploii e depå¿it prin complexitate ¿i
inedit: un om îngropat de viu este salvat de
dihor, animal totemic ¿i psihopomp. Îngroparea
devine o simulare a mor¡ii ¿i obligå for¡ele ne-
våzute så dezlån¡uie ploile. Alteori, ca în La
Târg¿or, prozatoarea iese din timpul istoric

pentru a se instala într-un alt timp, o posibilå
evocare subtilå a invoca¡iei lui Eminescu de la
finalul Scrisorii III – vremea lui Vlad ºepe¿, când
fårådelegile erau pedepsite, rolul de agen¡i ai
justi¡iei revenind chiar ¿i obiectelor.

Semnifica¡iile cålåtoriei î¿i relevå comple-
xitatea de-a lungul întregului volum ¿i vor fi
sintetizate în Cålåtoria. Semantismul conduce
spre o metafizicå a interpretårii, toate celelalte
toposuri – muntele, de¿ertul, Fântâna De¿er-
tului, oglinda ca obiect magic, spa¡iu al reflec-
tårii, al con¿tiin¡ei, gåsindu-¿i sensul în aceastå
dimensiune, prin transcenderea profanului în
sacru.

Casa mor¡ilor este un volum dens, ca
ideaticå ¿i tematicå, atent construit pentru a
face relevabile inten¡iile autoarei care-¿i asumå,
ca scriiturå, dublul registru al nara¡iunii,
optând decis pentru nara¡iunea miticå. Astfel,
importante sunt pove¿tile pe care le spune cu
voluptatea dintodeauna a povestitorului, dar ¿i
¡esåtura de simboluri care le conferå caracter
mitic ¿i le transformå în trepte spre constituirea
unei mitologii personale. E acesta sensul
cålåtoriei Angelei Dina Mo¡å¡åianu în litera-
turå...

ANA DOBRE, 1 noiembrie 2020ANA DOBRE, 1 noiembrie 2020ANA DOBRE, 1 noiembrie 2020ANA DOBRE, 1 noiembrie 2020ANA DOBRE, 1 noiembrie 2020

Povestiri din Casa mor¡ilorCronici literare
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1 Angela Dina Mo¡å¡åianu, Casa mor¡ilor, Editura
Biscara, Bucure¿ti, 2020.
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Un experiment reu¿it: povestiri atomice✒...Ana DOBRE

Prozele reunite în volumul Povestiri ato-
mice1 au valoarea unui experiment, fiind o pro-
vocare pe care Angela Dina Mo¡å¡åianu a ac-
ceptat-o, acceptând så supunå imagina¡ia ¿i
så o determine så råspundå limitelor impuse
de ra¡iunea ordonatoare. Reflex al modernis-
mului excesiv, obliga¡ia de a te exprima în-
tr-un numår stabilit de semne, 500, de aceastå
datå, este zmeul cu care prozatoarea acceptå
så se lupte pentru a afirma triumful omului,
al spiritului asupra limitelor impuse de ce-
lålalt. Nicio limitå nu ne opre¿te, pare a accepta
Angela Dina Mo¡å¡åianu, reinterpretând o idee
a lui Titu Maiorescu, dar acceptåm cå etern
ne opre¿te o limitå, limita aceasta referindu-se
atât la moartea ca realitate intrinsecå fiin¡ei,
condi¡iei umane, cât ¿i la moartea retoricii, a
discursivitå¡ii, potrivit zicalei vorba multå,
såråcia omului.

Concentrarea, concizia, lapidaritatea
devin caracteristici ale stilului care fac din
aceste proze echivalentul în prozå al poemelor
într-un vers, varianta româneascå a hai-ku-
ului japonez. Povestirile atomice par hai-kuuri
insolite, în care Angela Dina Mo¡å¡åianu reali-
zeazå exerci¡ii stilistice, cizelând fraza în sen-
sul unei calofilii estete, fårå a ignora crea¡ia
de oameni ¿i via¡å, într-o prozå cu o tematicå
variatå.

Titlul ales pentru a le reuni ar putea tri-
mite la substantivul atom, despre care anticii
credeau cå este cea mai micå unitate cons-
titutivå, infinitezimalå, a materiei. Dacå adjec-
tivul e pus în familia acestuia, ironia e, de-
sigur, subîn¡eleaså, ¿tiin¡a demonstrând cå
existå unitå¡i mult mai mici. A¿adar, ¿i în scrii-
turå, concentrarea se poate accelera, elimi-
nând, eventual, povestea, cåci, de!, pe cine ar
mai interesa aståzi ce mai face marchiza care
iese la ora cinci?... Subtilitatea prozatoarei
atinge difuz polemic modul post-postmoder-
nist de a în¡elege epicul. Adjectivul-epitet ar
putea trimite, de asemenea, la fragmentarism,
inten¡ia de a fragmenta, de a por¡iona felia de
via¡å, de a realiza crochiuri epice, schi¡e
minimaliste, în aspira¡ia ¿i cu gândul la tota-
litate, conducând-o în acest demers experi-
mental cu nota personalå de fantezie epicå ¿i
stilisticå.

Obiectivitatea narativå este întretåiatå de
note lirice, în pasajele descriptive ¿i în sec-
ven¡ele în care epicul alunecå spre reflec¡ie, ca
în Arborele vie¡ii, unde na¿terea corespunde
unei duble interpretåri: procrea¡ie ¿i crea¡ie,
continuitate biologicå ¿i continuitate în spirit.
Fraza epico-liricå transmite sugestia înrourårii
ochilor epici ai naratorului auctorial, iar emo¡ia
î¿i disipeazå efluviile.

Dubla nara¡iune, realizatå ca joc al sce-
nariului real ¿i fantastic, transformå unele
proze în nara¡iune miticå, prin dubla semnifi-
ca¡ie a întâmplårii ¿i a obiectului desemnat
prin metaforå sau alegorie. Cåma¿a, de exem-
plu, eviden¡iazå dublul semantism – imagine
concretå ¿i simbol, al obiectului care transcen-
de realul prin aluzie christicå, ducând gândul
la imaginea cåmå¿ii lui Iisus.

Magicul intervine în multe proze, fie ca
mod de manifestare, ca intruziune a fantas-
ticului în real, fia ca decalc temporal sau ca
sugestie a universurilor paralele, fie ca mitem,
ca obiect magic, semnifica¡ie ce se regåse¿te
în La umbra zidului cetå¡ii, în care apare capul
de zimbru.

Efectul oricårui act magic, prin care se
relevå esen¡a actului magic, sus¡in M. Mauss
¿i H. Hubert în Teoria generalå a magiei,
constå „fie în a aduce fiin¡ele vii sau obiectele

într-o asemenea stare încât anu-
mite fenomene så decurgå perfect
unele din altele, fie så le facå så
iaså dintr-o stare consideratå
dåunåtoare”. Dåunåtor ar fi tim-
pul istoric actual din care, prin
poveste, se poate ie¿i, pentru a-i
contracara, astfel, efectele, cålåto-
rind în trecut, în alte epoci mai
mari la suflet – vremea lui Mihai
Viteazul, sau în epoci dureroase,
atinse de teroarea istoriei, ca pe-
rioada stalinistå, a¿a cum apare
în Zårzårea, zårzårea, în Råspopitul, sau în-
tr-un viitor ucronic, previzibil ca efect dramatic
al prezentului degradat, prezentat ca distopie
în Homo ephemeridus, Imaginarium sau Un
copil suspinå.

Magicul este realizat ¿i prin sugestia legå-
turii ancestrale dintre om ¿i animal – animal
psihopomp sau totem, în Albu, sau prin suges-
tia unui obiect magic – miraza, oglinda ca
spa¡iu al virtualitå¡ii în care se poate coborî,
în Miraza, în care timpul real se anuleazå, anu-
lând trecerea ¿i transformând båtrâne¡ea în
tinere¡e perpetuå, fårå batrâne¡e: „L-a våduvit
miraza de båtrâneþe! exclamå gâtuit Sandu,
gråbit så devinå ¿i el cumpåråtor...”

Cele mai multe sunt inspirate de realitatea
contemporanå, prezentatå ca prezent al pre-
zentului. De¿i nota dominantå este a desenului
în umbre, Angela Dina Mo¡å¡åianu accentu-
eazå ideea permanentå a miracolelor chiar în-
tr-o lume ca a noastrå, asaltatå de profan.
Profanul nu poate camufla la infinit sacrul,
hierofaniile sunt posibile. De Ajun, De Pa¿ti
dau seamå de aceastå prezen¡å a miracolului
prin indicii ale fantasticului în inima realului.
Un topos redundant, pådurea, revine acum,
ca loc sacralizat într-o geografie realå: Pådurea
Letea. Epicul alunecå spre parabolå, o para-
bolå-avertisment despre posibilul sfâr¿it al
istoriei ¿i întoarcerea la primitivitate. În De
Pa¿ti, timpul are aurå miticå, reînvierea este
våzutå epic ca permanentizare a miracolului,
a eternei reîntoarceri: „Geta zâmbi, încântatå
cå minuni sunt ¿i vor mai fi pe påmânt, pås-
trate în sipetul cu amintiri despre întâmplate
ori doar visate fapte...”

Grivu este un flash asupra satului de azi,
depopulat, adevårul dureros desprinzându-se
din dialogul dintre Grivu ¿i Ile, care par ultimii
oameni ai satului, tragedie previzibilå pentru
posibilul sfâr¿it al istoriei.

Incomunicarea, simptom al înstråinårii în
lumea de azi, acaparatå de fervoarea tehnolo-
giei, apare în Convorbirea, conceputå ca suitå
de replici fårå ecou, prin motivul telefonului
mort. Mesajul nu ajunge la celålalt, comuni-
carea nu se realizeazå. Aspira¡ia spre solida-
ritate råmâne ultima iluzie a ultimului om. În
acela¿i ecou de sensuri, Memoria apei este o
parabolå despre psihozele lumii moderne. Nici
întâlnirile, regåsirile nu mai au aureolå, sunt,
ca în My lipstick, simple accidente, fårå a
influen¡a via¡a sau destinul.

Angela Dina Mo¡å¡åianu dialogheazå cu
clasicul I.L.Caragiale. În tren pare un instanta-
neu caragialian transpus în insidiile actua-
litå¡ii, cu ironia la purtåtor, prin motivul cle-
vetitorului påcålit, asociat, în notå personalå,
motivului via¡a ca vis. La fel Felinarul, o poveste
despre eterna plåcere de a bârfi, de a colporta
¿tirile. Mihai Eminescu este recreat în Astrono-
mul, prin redefinirea portretului båtrânului
dascål din Scrisoarea I.

Calea ce duce spre zid, Pa¿aportul, Colec-
¡ionarul, Cire¿ar de iarnå, Tabloul, Gondo-

lierul, Puntea, Sfâr¿itul, Pe Apa Sâmbetei,
Decizia, Mar¿ funebru, Po¿ta¿ul, Astronomul
sunt realizate ca nara¡iuni mitice, prin dubla-
rea realului de fantastic. În ¡esåtura epicå, apar
podul, puntea, topos mitic, simbol al trecerii,
legând un tårâm de altul (aleea ce duce la pod),
o epocå istoricå de alta (Puntea), animale
mitice: câinele, pishopomp ¿i/sau totem, lun-
tra¿ul Caron sub masca profanå a gondolie-
rului, mesagerul.

Tema ambivale¡ei temporale se relevå în
Colec¡ionarul, prin intersectarea profanului cu
sacrul, decelat în ac¡iunile colec¡ionarului care,
cumpårând toate ceasurile din lume, crede
iluzoriu cå poate cumpåra ¿i ståpâni timpul.
Sugestia universurilor paralele apare în Pa¿a-
portul, Cire¿ar de iarnå ¿i Tabloul, prin suges-
tia unor personaje-agent al altui timp ¿i prin
rela¡ia dintre copie ¿i arhetip, dintre jocul se-
cund ¿i jocul prim.

Nu lipse¿te tema mor¡ii, temå obsedantå,
cåreia Angela Dina Mo¡å¡åianu i-a dat expresie
în volumul Casa mor¡ilor. Acceptatå ca dat
firesc al sor¡ii, Mar¿ funebru ilustreazå epic
ideea exprimatå de un personaj: „Sfâr¿itul då
sens vie¡ii!”, prelungitå în ecoul ezoteric al
medita¡iei: „El trebuie så moarå, împlinind
vrerea strigatå cu urå de cei din stradå, de din-
colo de ziduri, vrerea alor Lui. Ca så le dea o
menire. ªi totu¿i, El nu piere niciodatå... C-un
zâmbet slab ascuns de alba mustaþå, cu barba
plecatå spre piept, gârbovit de greaua ne¿tiinþå
a lumii, în haine ponosite, pe o margine de pat,
în echilibrul precar al universului, Bunul
Dumnezeu î¿i reaprinde pipa...”

Modul în care Angela Dina Mo¡å¡åianu se
apleacå asupra tematicii ¿i a scriiturii pune în
eviden¡å o voca¡ie a scrisului, relevând, toto-
datå, încrederea în posibilitå¡ile cuvântului de
a cuprinde adevårul vie¡ii ¿i propriul adevår.
În aten¡ia acordatå expresiei, niciodatå indi-
ferentå, totdeauna cåutatå, elaboratå, pentru
a da ¡inutå artisticå, stilisticå frazei, care poar-
tå aceste deziderate, transpare idealul estetic
spre care aspirå prozatoarea.

ANA DOBRE, ANA DOBRE, ANA DOBRE, ANA DOBRE, ANA DOBRE, 4 noiembrie 20204 noiembrie 20204 noiembrie 20204 noiembrie 20204 noiembrie 2020

1 Angela Dina Mo¡å¡åianu, Povestiri atomice, Editura
Biscara, Bucure¿ti, 2020.
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„Junimei” prin critici ¿i istorici literari renumi¡i (E. Lovinescu, N.
Iorga, E. Cioran, Tudor Vianu, G. Iva¿cu, Vl. Streinu, G. Cålinescu,
N. Manolescu, Eugen Simion, I. Negoi¡escu, Mircea Zaciu, D. Micu,
Zenovie Cârlugea, G. Dimisianu etc.), Mihai Cimpoi stabile¿te
afinitå¡ile elective dintre Eminescu ¿i Maiorescu. Spre a demonstra
cå cei doi titani ai secolului 19 au avut „douå existen¡e asemå-
nåtoare”, M. Cimpoi porne¿te de la afirma¡ia lui G. Cålinescu, con-
form cåreia „forma¡ia intelectualå ¿i direc¡ia spiritului” îi apropie ¿i-i
a¿eazå deasupra contemporanilor: „ªi Maiorescu ¿i Eminescu erau
metafizicieni, adicå filosofi întemeia¡i pe specula¡iuni din care tindeau
så derive un sistem practic omogen: o eticå, o esteticå, o politicå;
gânditori preocupa¡i de forma gândirii, nu de con¡inutul ei”.

Întâlnirea dintre Poet ¿i Critic este, în opinia lui M. Cimpoi,
una fastå, cu „sens întemeietor”, care „consfin¡e¿te ¿i då legimitate
modernitå¡ii noastre, deschizând brusc, cu o cheie magicå precum
se întâmpla doar în basme, por¡ile spre universalitate”.

Fire¿te, Mihai Cimpoi înlåturå cu non¿alan¡å elucubra¡iile
tabloizante de unor a¿azi¿i speciali¿ti privind „rolul” lui Titu Maio-
rescu în scoaterea din via¡a publicå ¿i chiar asasinarea lui Emi-
nescu, criticul fiind considerat de ace¿ti zelo¿i un germanofil înråit,
om al serviciilor secrete austriece, ¿ef al unei monstruoase cabale,
teorie abracadabrantå respinså ¿i de G. Dimisianu sau Eugen
Simion („grosolanå absurditate”, „o injusti¡ie moralå”).

La „Junimea” de azi, Mihai Cimpoi editeazå o edi¡ie coor-
donatå, înso¡itå de un academic studiu introductiv, Titu Maiorescu,
Epoca Eminescu, „o rela¡ionare literarå circumstan¡ialå, deter-
minatå de prezen¡a dimpreunå (subl. M. Cimpoi) într-un cadru
istoric dat, într-un anturaj cultural ¿i într-un spa¡iu habitual ¿i
habitudinal anume, definit de Blaga drept mioritic, cu o alternan¡å
capricioaså de sui¿uri/coborâ¿uri, adicå ondulant”.

 Astfel, editorul antologheazå articolele, recenziile, rapoar-
tele academice precum ¿i notele privitoare la Poet (nota la edi¡ia
princeps din 1883/1884, studiile: Eminescu ¿i poeziile lui, Direc¡ia
nouå în poezia ¿i proza româneascå, Neologismele, Råspunsurile
„Revistei contemporane, Literatura românå ¿i stråinåtatea, Poe¡i
¿i critici, Leon C. Negruzzi ¿i „Junimea”, În memoria poetului dialec-
tal Victor Vlad, Poeziile lui A. Naum, Poeziile lui O. Goga, În chestia
poeziei populare, Douå poesii postume ale lui Mihail Eminescu, dar
¿i fragmente din Jurnalul lui Titu Maiorescu, coresponden¡a dintre
cei doi.

Studiul lui M. Cimpoi, Titu Maiorescu în postumitate, prefa-
¡eazå notele ¿i comentariile la studiile maioresciene antologate,
volumul încheindu-se cu bibliografia, referin¡ele critice ¿i rezumatul
cår¡ii în limbile românå, germanå, francezå, englezå, ruså. De
precizat cå aceste douå cår¡i semnate sau editate de Mihai Cimpoi
vor fi tipårite ¿i în Germania.

Iatå câteva noti¡e din Jurnalul lui Titu Maiorescu referitoare
la Eminescu: „Mihai Eminescu, bun revizor ¿colar, råu profesor, ide-
alist” (23 septembrie 1876); „Încå noaptea târziu, tradus cu
Eminescu 2 poezii ale reginei, cu tradus alegorie, ei [¿i Livia Ma-
iorescu, n.n.] Vremea ¿i iubirea” (3 nov. 1882); „Eminescu lipsea ( la
serata literarå a Junimei) din cauza lui Candiano” (7 dec. 1882);
„Aståzi, mar¡i, la ora 6 diminea¡a, o carte (de vizitå) de la d-na Slavici,
la care locuie¿te Eminescu, cu aceste rânduri scrise: «Domnu
Eminescu a înnebunit. Vå rog face¡i ceva så må scap de el, cå e foarte
råu» (28 iunie 1883); „aståzi, la ora 9 diminea¡a, am fost la garå la
plecarea la Viena a lui Eminescu cu Chibici ¿i cu un îngrijitor” (20 oct.
1883); „Corecturi Eminescu ¿i Schopenhauer... toate în acela¿i
timp” (16 oct. 1889).

Extrem de interesante sunt scrisorile dintre cei doi. Titu
Maiorescu îl întreabå la 17/29 ian. 1874: „Cum stai cu doctoratul de
filosofie?” pentru cå „am dori så-¡i propunem dumitale catedra de
filosofie la Universitatea din Ia¿i, cåci – dupå cât te cunosc – gimnaziul
nu este pentru d-ta. Cum ¿tii înså, doctoratul – în sine o nimica toatå
– este folositor pentru regularitatea unei asemena numiri”. Pentru

aceastå inten¡ie ¿i pentru trimiterea de bani („ca avans, care se va
scådea treptat din viitorul d-tale salar de profesor”, scrisoare din 19
apr./1 mai 1874), Titu Maiorescu a fost acuzat de DNA-ul timpului
såu de delapidare, urmând a fi anchetat ¿i condamnat; interesele
partinice au fåcut ca dosarul så fie abandonat.

Mihai Cimpoi a dat o ¿tire de excep¡ie: existå o cerere semna-
tå de Mihai Eminescu cåtre decanul facultå¡ii berlineze pentru
eliberarea unei adeverin¡e, de absolvire a facultå¡ii precum ¿i apro-
barea decanului; este o dovadå peremptorie ca Eminescu a absolvit
cu diplomå Universitatea din Berlin. Altfel cum ar fi putut så se
înscrie la doctorat?!

Referitor la rela¡iile glaciale dintre cei doi, existå o scrisoare
a lui Titu Maiorescu cåtre Eminescu care dovede¿te contrariul: i-a
citit scrisoarea „cu o nespuså bucurie. Cåci ne-au fost dovada sigurå
despre deplina d-tale însånåto¿are”. ªi continuå Maiorescu: „Vezi,
d-le Eminescu, diagnoza stårii d-tale trecute este aståzi cu putin¡å
¿i este absolut favorabilå. Se vede cå din cauza cåldurilor mari, ce
erau pe la noi în iunie 1883, d-ta ai început a suferi o meningitå sau
inflama¡ie a pieli¡ei creerilor, mai întâi acutå, apoi cronicå, din care
cauzå ai avut un deliriu continuu de pest 5 luni, pânå când s-a
terminat procesul inflama¡iunei”.

Despre boala Poetului s-au pronun¡at cu autoritate în zilele
noastre medici speciali¿ti (Irinel Popescu, Victor Voicu, O. Buda,
Dan Prelipceanu, Cålin Giurcåneanu, Bogdan O. Popescu, Eduard
Apetrei, Codru¡ Sarafoleanu, Vl. Beli¿) în volumul Maladia lui Emi-
nescu ¿i maladiile imaginare ale eminescologilor (argument: Eugen
Simion, cuvânt înainte: Irinel Popescu, Bucure¿ti, Funda¡ia Na¡io-
nalå pentru ªtiin¡å ¿i Artå, 2015).

Fiind internat în sanatoriul de lângå Viena, Eminescu îl în-
treabå pe Chibici-Revneanu, prietenul ¿i înso¡itorul såu, cine-i
asigurå finan¡area. La aceasta råspunde Maiorescu în 1883: „De
vreai så ¿tii cu ce mijloace e¿ti sus¡inut deocamdatå? Bine, domnule
Eminescu, suntem noi a¿a stråini unii de al¡ii? Nu ¿tii d-ta iubirea ¿i
(dacå-mi dai voie så întrebuin¡ez cuvântul exact, de¿i este mai tare)
admira¡ia adeseori entuziastå ce o am ¿i eu ¿i tot cercul nostrul literar
pentru d-ta, pentru poeziile d-tale, pentru toatå lucrarea d-tale
literarå ¿i politicå?”.

Iatå-l pe olimpianul, „omul de ghea¡å” Titu Maiorescu, profe-
sorul de psihologie, atât de afectat de sånåtatea Poetului, grija lui
sentimentalå, paternå pentru omul Eminescu ¿i pentru perspecti-
vele sale: „A¿adar, fii fårå grijå, redobânde¿te-¡i acea filosofie
impersonalå ce o aveai întotdeauna, adaogå-i ceva veselie ¿i petre-
ce în excursia prin frumoasa Italie ¿i, la întoarcere, mai încålze¿te-ne
mintea ¿i inima cu o razå din geniul d-tale poetic, care este ¿i va
råmâne cea mai înaltå încorporare a inteligen¡ei române”.

Scrisorile lui Eminescu cåtre „stimatul meu Domn” Titu Ma-
iorescu sunt mai numeroase ¿i ele dateazå din perioada 6 august
1871-14/26 martie 1888. În ultima scrisoare, Eminescu î¿i exprima
pe deplin recuno¿tin¡a fa¡å de binefåcåtorul såu: „Vå rog, mult sti-
matul meu domn, a primi mul¡umiri din inimå pentru interesul ce pu-
rurea mi l-a¡i aråtat ¿i så-mi da¡i iertare pentru involuntara mea
întârziere [råspunsul la scrisoarea lui Maiorescu, n.n.] Vå rog
totodatå a primi respectuuoase salutåri de la al d-voastrå preaplecat
¿i preasupus, M. Eminescu”.

Este o dovadå gråitoare cå între cele douå mari personalitå¡i
din secolul 19, care au influen¡at genera¡iiler viitoare, au existat nu
numai rela¡ii de la critic literar la creator, ci ¿i unele pur umane,
fire¿ti, ca între doi oameni cu nevoi cotidiene, iar meritul incontes-
tabil al lui Mihai Cimpoi constå în faptul cå i-a pus, în postumitate,
pe amândoi fa¡å în fa¡å sau în fa¡a oglinzii, aråtându-ne uria¿a lor
personalitate umanå ¿i creatoare. Altfel spus de însu¿i Mihai
Cimpoi, „Maiorescu a fost cel dintâi care a vorbit despre personali-
tatea europeanå a lui Eminescu, el însu¿i fiind, prin tot ce a fåcut, o
personalitate europeanå”.

Tudor NedelceaTudor NedelceaTudor NedelceaTudor NedelceaTudor Nedelcea

Mihai Cimpoi ¿i ilustrul såu înainta¿, Titu Maiorescu

Maiorescian prin structurå, Mihai Cimpoi abordeazå peri-
oada clasicilor literaturii române cu empatie, obiectivitate ¿i perti-
nentå. Dupå „românul absolut” Eminescu, personalitatea marcantå
a eruditului såu predecesor, a lui Titu Maiorescu, l-a fascinat în
mod deosebit, luându-l ca model, a¿a cum demonstreazå în primul
volum din Critice (titlul maiorescian), cu subtitlul Fieråria lui Iocan,
pe care i l-am publiocat la Funda¡ia Scrisul românesc, în 2001.
Chiar titlul studiului cu care debuteazå volumul l-a intitulat: Titu
Maiorescu: model sau antimodel?, råspunzând explicit: „Titu Ma-
iorescu este ståpânit – în scris ca ¿i în via¡a publicå – de un spirit
demiurgic: în-fiin¡ându-se ca om de culturå, el înfiin¡eazå ¿i cultura
românå [...] De la el începe Totul, anume în urma ac¡iunilor sale de
pionierat ia na¿tere cultura, se instituie în câmpul ei adevårul ¿i cri-
teriul valoric, fårå de care e imposibil progresul”. Mai mult, Titu Maio-
rescu, care ¿i-a pus întreaga sa crea¡ie criticå sub semnul „Începu-
tului absolut”, are, constatå cu îndreptå¡ire Mihai Cimpoi, „con¿-
tiin¡a marcatå existen¡ial de specificul, istoriei na¡ionale”, (asemenea
lui Cantemir, Eminescu, Hasdeu, alte spirite enciclopedice româ-
ne, cum a demonstrat ¿i Edgar Papu în Scriitori-filosofi în cultura
românå, Craiova, Scrisul românesc, 1994), care tråiesc complexul
Me¿terului Manole („El ¿i ceilal¡i asemenea lui så punå temelia zidirii
frumosului, binelui ¿i adevårului”). În acest sudiu, Mihai Cimpoi co-
recteazå efigia maiorescianå „de fiin¡å olimpicå, ra¡ionalå”, „figurå
apolinicå de o frumuse¡e rarå”; Conducåtorul „Junimei” nu este, în
opinia criticului de la Chi¿inåu, „un uria¿ «om de ghea¡å», o „figurå
academicå statutarå, dominând, a¿adar, printr-o pozå neînsufle¡i-
tå”. Fiin¡ial, Maiorescu este ståpânit de nelini¿ti, are pasiuni ¿i por-
niri sentimentale, complexe psihologice ¿i îngrijoråri existen¡iale,
dar se întrevåd ¿i „lumini romantice caracteristice Începutului Abso-
lut, ce se relevå prin voin¡a demiurgicå de a construi ¿i de a propune
Lumii modelul propriului Eu”.

Analizându-i cu pertinen¡å ¿i obiectivitatea întreaga sa
crea¡ie criticå, remarcându-i meritul fundamental de a-l impune
culturii române ¿i europene pe Eminescu, dar ¿i europenismul såu
prin stabilirea unor criterii axiologice, Mihai Cimpoi ajunge la con-
cluzia cå „Maiorescu råmâne un model adamic, nu golemic al înce-
puturilor noastre sånåtoase ¿i în-temeietoare ¿i el reapare la fiecare
schimbare de epocå”, un model care „nu opre¿te procesul nostru
de europenizare din moment ce l-a început (l-a continuat)” (M.
Cimpoi, Critice, vol. I, Craiova Funda¡ia Scrisul românesc, 2001, p.
31).

În anul pandemic 2020, Mihai Cimpoi mai tipåre¿te douå
volume despre acela¿i uria¿ critic literar dintre cele douå veacuri,
19 ¿i 20: Mihai Cimpoi, Titu Maiorescu ¿i lumea noastrå postmo-
dernå (Târgovi¿te/Chi¿inåu, Editura Bibliotheca/Cartdidact) ¿i Titu
Maiorescu. Epoca Eminescu, edi¡ie coordonatå ¿i studiul introduc-
tiv de acad. Mihai Cimpoi (Ia¿i Junimea, colec¡ia „Eminescu”, nr.
100).

Titlul volumului de eseuri, Titu Maiorescu ¿i lumea noastrå
postmodernå, este o reluare actualizatå a studiului lui Constantin
Noica, publicat în „Universul literar” din 24 februarie 1940, la cen-
tenarul na¿terii la Craiova a lui Maiorescu, Mihai Cimpoi urmând
odiseea receptårii maioresciene de la Eugen Lovinescu („recons-
tituire biograficå, nu numai cu ajutorul datelor ¿i actelor publice, ci ¿i
în latura ei intimå ¿i psihologicå”), trecând pe la C. Noica, care ne-a
introdus în „miracolul eminescian” („cårturarul din el, vizionarul
politic, omul, chiar omul politic, comple¿itorul om public – ne par al
altei lumi”) pânå la Eugen Simion („Maiorescu vrea numai ca sin-
cronismul så nu uniformizeze culturile na¡ionale”, el „nu-i un alter-
mondialist, este un adept modern al universalizårii”).Titu Maiorescu
¿i-a stabilit un sistem de apreciere axiologicå a crea¡iei literare,
con¿tient cå numai prin valori se va salva lumea.

În acest sistem valoric, fire¿te Eminescu este prioritatea lui
Maiorescu, de la tratamentul aproape patern fa¡å de poet pânå la
acel excelent ¿i binevenit studiu din 1889, Eminescu ¿i poeziile lui:
„Tânåra genera¡ie românå se aflå aståzi sub influen¡a operei poetice
a lui Eminescu”, astfel încât „literatura poeticå românå va începe
secolul al 20-lea sub auspiciile geniului lui, ¿i forma limbii na¡ionale,
care ¿i-a gåsit în poetul Eminescu cea mai frumoaså înfåptuire pânå
aståzi, va fi punctul de plecare pentru toatå dezvoltarea viitoare a
vestmântului cugetårii române¿ti”.

Trecând în revistå receptarea postumå a conducåtorului
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Mihai Prepeli¡å sub zodia Apocalipsei  ✒     Mircea Popa

Scriitorul bucovineano-basarabean Mihai Prepeli¡å (n.la 18
octombrie 1947) este, prin tot ce face ¿i se manifestå, un spirit origi-
nal, greu incadrabil într-o formulå sau alta. Via¡a sa e un lung ro-
man de aventurå existen¡ialå, cu popasuri periodice la Moscova,
Båhråne¿tii Bucovinei, Chi¿inåu, Bucure¿ti, Parcovo, Vlådiceas-
ca (Snagov) sau Alba Iulia (a fost prezent la mai toate întâlnirile
organizate cu românii de pretutindeni de Liga Culturalå conduså
de Adrian Påunescu-Victor Cråciun), ca unul care a cunoscut din
plin ororile sovietice îndreptate împotriva etnicilor moldoveni ¿i
bucovineni de-a lungul timpului. A fåcut demersuri repetate de a
primi asisten¡å de la statul român, prin repartizarea unei garsoniere
în Bucure¿ti, dar fårå mare succes. În cele din urmå situa¡ia i-a fost
rezolvatå prin gestul generos al Micaelei Ghi¡escu, care, la trecerea
sa în lumea de dincolo, i-a cedat acestuia spa¡iul ei locativ, iar poetul
a ajuns astfel så-¿i tråiascå cei din urmå ¿apte ani la Bucure¿ti, fårå
a înceta så cålåtoreascå la fra¡ii såi de dincolo de Prut, împreunå cu
care ¿i-a împletit via¡a atâta amar de vreme. Scriitor ¿i pictor, Mihai
Prepeli¡å dispune de un eu-supradimensionat, având o pårere
magalomanic-narcisistå despre sine (Mihai Cimpoi), fapt care l-a
determinat så se autopropunå pentru Premiul Nobel. E drept cå
scriitorul e un productiv, un uzinal, publicând pânå la ora de fa¡å
peste o sutå de cår¡i, între care se aflå poeme, romane, impresii de
cålåtorie, eseuri, polemici, amintiri, evocåri etc., dar impresia
generalå de improvizat ¿i de lucru nefinisat råmâne în cazul
fiecåreia, la care se adaugå un fel de amatorism insidios. Partea
revelabilå ¡ine de biografismul såu tragic, marcat de o copilårie
plinå de lipsuri, såråcie ¿i pedepse enkkavediste. În acest fel a fost
silit så-¿i camufleze existen¡a, încercând så afi¿eze public o
alteran¡å de eu-ri poetice, cât mai diversificate ¿i mixate, în a¿a fel
încât identitatea sa realå så poatå fi cât mai dificil de descoperit.
Aceasta, în ciuda faptului cå principalul material ¿i reper funda-
mental al dialogului såu poetic ¡ine de substan¡a sa biograficå på-
trunså de o „supradeterminare stilisticå”, definitå de Lacan ca „du-
blu sens, simbol al unui conflict depå¿it într-un conflict prezent”.
Avem de-a face cu un eu flexionar, repetitiv ¿i devorator. Frondeur
¿i contestatar al ordinii politice ¿i sociale din lumea din care provine,
rebel ¿i victimå a unor circumstan¡e social-politice, versificator
împåtimit ¿i contestatar al co¿marului sovietic stalinist, poetul de
peste Prut tråie¿te în umbra cunoscu¡ilor partizani ai unirii, precum
Vieru ¿i Dabija, fåcând elogiul limbii ¿i al statului românesc ¿i închi-
nând marilor creatori ai acestuia, Eminescu sau Nichita, versuri ¿i
articole de venerare supremå. Practicând poezia de nota¡ie, el re¡i-
ne evenimente, fapte ¿i oameni într-un mixaj personal, în care dra-
gostea de trecut ¿i de ¡arå î¿i dobânde¿te semnifica¡iile unui discurs
fundamental, cu o dåruire mereu alimentatå de fråmântårile zilnice,
¿i de datoria de a consemna totul pentru posteritate. Lirismul nåscut
de pe urma acestor permanente confruntåri cu un trecut diabolic,
rescrie de la un volum la altul o traiectorie resentimentarå, plasatå
într-un vast sistem referen¡ial, care reproduce aspecte ¿i tradi¡ii
ale vie¡ii române¿ti rurale sau citadine, de intelectual hrånit din
lecturi ¿i fervori literare diverse. Prin intersti¡iile versului såu pot fi
detectate în consecin¡å, fie modalitå¡i minore, de divertisment liric,
fie aspecte grave de muritudine, în care transpunerea limbajul me-
taforic este cât se poate de reduså, optând pentru forma consem-
nativå a unui „dicteu automat” de tip simplist, în care nota¡ia brutå
¿i formele repetitive ¡in loc de transfigurarea artisticå evoluatå. În
consecin¡å, chiar limbajul liric cu care opereazå suferå de o anumitå
reduc¡ie, påstrându-¿i înveli¿ul primar spre a demola sistematic
marile mituri ale societå¡ii comuniste sovietice, învåluite într-o
lozincårie fadå ¿i o propagandå compromiså. Scopul principal al
ie¿irilor sale poetice este acela de a-¿i expune cât mai direct ¿i mai
brutal revolta omului aruncat de istorie la periferia gulagului
stalinist, unde formele de exterminare sunt tot mai sofisticate, iar
legile absurde ¿i neomen¿ti så se constituie o realitate tot mai
diformå, total opuså sloganurilor oficiale. Alimentându-se perma-
nent din suferin¡a ¿i înjosirea umanå, ideologia perverså a dicta-
torilor sovietici a transformat ¡ara într-un imens lagår de concen-
trare, sumå a gulagurilor multiplicate ale unui stat terorist-dic-
tatorial, care a devastat via¡a oamenilor, transformând-o într-o
oribilå închisoare. Frica, suspiciunea, dela¡iunea, atacul direct ¿i
brutal, lichidarea drepturilor civile au fost tot atâtea experien¡e fun-
damentale, la care råspunsul såu inclement s-a transformat într-o
lungå dezvåluire cu iz de amplu rechizitoriu confesiv. Postura de
ulragiat, dar ¿i cea de hedonist funciar, l-au învå¡at så fie foarte
atent la orice formå de alienare umanå. Din påcate, lupta sa cu
sistemul Cortinei de Fier n-are nici anvergura lui Soljeni¡ân, nici
cutremurarea lui Goma, nici måcar vaticianirismul lui Vieru, iar
mijloacele creatoare de care dispune sunt destul de limitate sub
raport expresiv. Scrisul såu e prin excelen¡å unul descriptiv, epicist,
reepetitiv. Existå în aceastå autodefinire ¿i multå naivitate, multå
conven¡ie, ¿i multå exprimare platå. De¿i aspirå în fond la punerea

la zid a acestor metode brutale care îi råscolesc memoria prin retråi-
rea lor dureroaså, versul såu se împotmole¿te adeseori în råtåciri
exterioare, care se umplu de divaga¡ii ¿i episoade deviante, de
nota¡ii superflue, neconcludente, cople¿ite de invazia ludicului ¿i a
histrionicului. Spirit vagant, care tråie¿te crea¡ia literarå ca pe un
alt mod de a fiin¡a, pictor ¿i menestrel, el e un fel de combina¡ie
dintre Pucå- Ahoe ¿i Ion Gheorghe în cisme soldå¡e¿ti ¿i jacå
cazonå, o fire de artist visând sub cerul liber înfrå¡irea universalå.
Eseist, autor de jurnale sentimentale ¿i de opinii literare, culturale
¿i politice, el e un fel de paznic al unui muzeu de vechituri, råtåcit
într-un prezent iluzoriu, cu memoria agomeratå de întâmplåri
neconven¡ionale, transformate în experien¡e definitive. E greu de
descifrat în produc¡ia sa liricå ¿i epicå unde începe ¿i se sfâr¿e¿te
jocul cu må¿ti ¿i travestirea inten¡ionatå. Gama sa de salturi mortale
la antipozi evolueazå de la propozi¡ia cea mai ternå, la izbucnirile
viforoase de focuri bengale ¿i de artificii care î¡i iau ochii. E jocul
imaginar dintre artistul genuin ¿i pasti¿a lui, dintre ridicarea în
cerul poeziei ¿i cåderea lui în infernul jelaniei. E când mare, când
mic, când inspirat, când plat. El reface dupå un secol ¿i ceva destinul
ciudat al poetului moldovean Prale, numit de Eminescu „firea cea
întoarså”, a insului dezrådåcinat care î¿i cautå patria peste tot, dar
nu o gåse¿te nicåiri. Posedå totu¿i un puternic sentiment de ocinå
autenticå, de zadruga ruseascå. Sentimental ¿i confuz, liric de¿irat
¿i ironic, M.Prepeli¡å î¿i surprinde de la o zi la alta cititorii cu un fel
de confesiune liricå despeletitå, trecutå prin psalmodierea rutinierå
de cålugår atonit, cu hachi¡e ¿i tabieturi proprii. Jelania sa sunå,
când asemeni unui clopot dogit de vecernie, când cu o ritmicå
båtaie de toacå, råspunzând la semnalul såu interior, de perma-
nentå reverbera¡ie liricå. Cuvântul såu se a¿eazå la locul desemnat
ca atare precum în jocurile copilåre¿ti cu logo-uri caracteristice, în
cutia magicå a cårora sunetele penetreazå înso¡ite de culori
exuberante ¿i de semne ale mirårii. Cele mai recente trei volume
de versuri, la care ne vom referi în continuare, par a fi rezultatul
unor însemnåri zilnice ¿i a råspunsului såu la provocårile zilei,
suferin¡e dublate de pandemia universalå ¿i de imposibilitatea
comunicårii cu semenii. Cel dintâi dintre ele, Dosarul poeziei
(2021), face concuren¡å unui Sfânt Petru imaginar, numårând
verbele ¿i rostuindu-le dupå un declic personal, chemat så ¿teargå
diferen¡ele dintre realitate ¿i iluzie. Chiar din primul poem luåm act
de persoana sa fizicå ¿i de cea imaginarå, a construc¡iei poetice:
„Nu sunt habotnic, nici nåtâng,/Nu pot så râd nu poet så plâng/ În
gura mare, ori în gând/ Prezent la propriu-mi comând.// O lume-n-
treagå se tot mirå/ De Basarabia martirå !” Acestå raportare la o
realitate natalå frustatå, reprezentând gradul zero al poeziei e
transformatå într-un ritual sacrosant: „Bunul Dumnezeu îmi tot dic-
teazå,/ de 50 de ani la rând, permanent/ cuvinte flåcåri, fårå de
rimå:/ doar Marele Poet a îmblânzit /cu adevårat toate rimele ro-
mâne/ a avut un auz muzical perfect ... Tot scriu, ¿i scriu, ¿i scriu”
(Filå cu filå). Gåsindu-se transpus într-un fel de martir al scrisului,
de victimå istoricå a unui veac perfid, dominat de for¡e potrivnice
libertå¡ii ¿i respectului pentru om, insul singular î¿i retråie¿te debu-
solat destinul ingrat: „Condamnat în contumacie/ Post factum/ Post
mortem”. Travaliul acesta sisific („am compus cele aproape o sutå
de cår¡i/cu gura închiså/cu limba încle¿tatå între din¡i”) a fost trans-
format într-o slujire a adevårului, demascând realitå¡ile halucinante
din URSS, din Bucovina ¿i Basarabia îngenunchiate, „råstignit pe
Altarul patriei Mele Istorice,/cu tot Neamul meu, mereu deportat/
în toate Siberiile de ieri ¿i de azi/ Nu mai scriu despre gulag/ mi s-a
întipårit pe trup, cu fierul înro¿it/ de lacrimile de sânge de la Fântâna
Albå:/ acolo sub geana de pådure milenarå/s-ar fi nåscut insomniile
mele fårå de leac” (Noapte bucure¿teanå cu lunå plinå). Universul
såu liric va fi dominat de acestå stare de crizå, de anormalitate, de
travaliu inuman: „Desigur nu mai ¡in minte/de câte ori am ajuns la
capåt “, într-un fel de carusel existen¡ial în care el se considerå un
fruct al întâmplårii: „Eu m-am nåscut din håu, la întâmplare/ ªi nu
¿tiam cå voi tråi din scris” (Proscris). Frigul Rusiei i-a întrat puternic
în oase ¿i în amintire („ªi era frig, precum e mereu în Rusia”), iar
culoarea dominantå a suferin¡ei va deveni negrul („Oricum-oricând
spa¡iul negru din sufletul poetullui/se multiplicå în permanen¡å, fårå
niciun dumnezeu” –Poetul ¿i spa¡iul negru). Figura spirituui cre-
ator al lui M. Prepeli¡å e calvarul, crucea purtatå de Domnul Isus
odinioarå, pe care el, poetul, o duce cu stoicism: „Crucea mea din
spate,/ tot mai grea. Insuportabilå.../ªi Dealul Golgotei/ nici nu se
întrezåre¿te la Orizont” (Timpul. Revoltat?).

La frustårile ¿i suferin¡a poetului legatå de tot ce au påtimit
el ¿i oamenii såi dragi din Bucovina se adaugå mai nou restric¡iile
pandemiei, care este echivalatå de poet cu apocalipsa finalå. Douå
volume, publicate de el în 2020, poartå titlurile Florile Apocalipsei ¿i
Roadele Apocalipsei, structurând crea¡ia poetului, ¿i a¿a tulburatå
de mari seisme suflete¿ti, în jurul amenin¡årii unei iminente stingeri
globale. Acest flagel a început så macine omenirea trimi¡ând-o la

un vast abator: „Doar moartea bântuie liberå,/ cu limba scoaså afa-
rå, pânå la påmânt,/ aidoma unei lupoaice” (Fårå adreså). Elemen-
tul dureros este cå în întunericul spiritual introdus de pandemie nu
face decât så continuie alte epoci întunecate din istoria recentå, ca
råzboiul, teroarea stalinistå, gulagurile ¿i deportårile, înstråinarea
de trecut ¿i de tradi¡ia neamului, teroare în care pânå ¿i cimitirul
satului au fost lichidat : „În Basarabia mormintele românilor/ au
fost ¿terse de pe fa¡a pâmântului cu buldozerile“. În ciuda acestei
enormitå¡i, el reface încet ¿i temeinic drumul suferin¡ei, rememo-
rând ac¡iunile criminale cårora au cåzut pradå cei din familia sa:
ªtefan Prepeli¡å, mort prematur în lagårul de la Onega, Gavril Pa-
tras, mort de frig în pustiturile din Kazahstan, iar al¡ii ¿i al¡ii, în numår
de 300, secera¡i de mitralierele sovietice la Fântâna Albå, la 1 aprilie
1941. El însu¿i hålåduind la Cernåu¡i pe urmele lui Eminescu s-a
trezit arestat, ca apoi så-¿i ducå existen¡a travestit în postura de
fugar perpetuu: „Izgonit din Basarabia supersovietizatå/pe par-
cursul a 9 ani la rând/ m-am ascuns prin pådurile din jurul Mosovei/
Am mâncat pânå ¿i carne de câine/ (de¿i nu sunt chinez)” (Eu nu
sunt decât o poveste). Invedereazå în continuare modalitatea prin
care oficialii din România, inclusiv Manolescu, i-au neglijat dosarul,
atunci când a solicitat o garsonerå, apoi, mutat într-o chichinea¡å,
s-a trezit la un cutremur cu cele 93 de cår¡i ale sale pråbu¿ite pe jos,
semn al „începutului Råzboiului Apocaliptic”.

Conformându-se ucazurilor guvernan¡ilor s-a baricadat în
caså de frica pandemiei, pierzând 52 zile din via¡å, deoarece virusul
a devenit ståpânul lumii întregi. Cu naivitate ¿i candoare, el se în-
treabå dacå „Pandemia va dura pânå la sfâr¿itul Lumii” ¿i dacå
vom fi lipsi¡i în continuare de elementele esen¡iale ale vie¡ii, între-
bându-se derutat : „Cum ne mai rabdå acest påmânt sfânt”? E con-
vins cå în curând vom ajunge så purtåm cu to¡ii ochelari de cal, spre
a fi lua¡i de „Bâtrâna cu Coasa”, cea care a scos groparii din iner¡ie,
iar mor¡ile secrete ¿i petrecute departe de familie au ajuns så „cla-
tine pânå ¿i Cerul” (De mai multå vreme). El, scriitorul, conchide cå
nu se poate apåra decât cu condeiul, sperând „poate voi îndupleca-o
odatå ¿i odatå/ pe hârca Apocalipså? Nu am altå armå/ ca så-mi
apår existen¡a/ via¡a fårå sens” (Scriu, tot scriu). Exerci¡iu zilnic de
autotorturå, scrisul devine pentru Mihai Prepeli¡å un îndelung tra-
valiu al rememoråri capricioase. Pu¡ini scriitori români contempo-
rani au recurs la acest tip de poezie-reportaj, recte un fel de jurnal
al întâmplårilor zilei, umplând coli întregi cu amånunte existen¡iale
banale, care transcriu håituialile diurne, înso¡ite nu de pu¡ine ori
de dureri suflete¿ti ¿i gânduri de sinucidere. Starea depresivå e
accentuatå de pandemia restric¡ionistå, o anticamerå a apocalip-
sei care ne då târcoale, fapt care i-a sensibilizat ¿i acutizat sim-
¡urile, retråind în preajma mor¡ii clipe halucinante. M.Prepeli¡å se
dovede¿te unul dintre glasurile cele mai autentice ale acestui
iminent sfâr¿it catastrofal al lumii, unul dintre cei pe care „golul”
existen¡ial îl tortureazå: „Golul dialogheazå cu alt gol, care se declarå
plin, mai plin decât plinul hazardului”. Golul geologic, de care vorbea
Bacovia, devine sub pana sa un gol al imposibilitå¡ii comunicårii, al
sfâr¿itului universal. Poetul se declarå exponentul acestei lumi fårå
orizont, o lume neprielnicå gândirii ¿i ac¡iunii, o lume a întunericului
total, a haosului primordial: „Sufletu-mi bâjbâie în întuneric, /se
love¿te cu capul de haos/ (la sigur, sufletul o fi avut cap...),/absoarbe
miazmele Apocalipsei,/ poate mai trage ¿i câte un gât/ din „vodka
russkaya”/ face o piruetå dråceascå,/ de se minuneazå to¡i sfin¡ii/
¿i stråbate la suprafa¡å:/Dincolo!/ Unde nu existå nici zumzet/ de
sirene ale ambulan¡elor,/ nici urmå de alarmele pompierilor,/ nici
blindate de tot felul,/ fårå semne de identificare-/doar moarte.../
Ea, singurå, atât de vie!” (Sirenele ambulan¡elor).

Percep¡ia declinului uman atrage dupå sine halucina¡ii,
reverii, amintiri, medita¡ii, consemnåri de lecturi ¿i comentarii,
care trec de la o paginå la alta alcåtuind un continuum al derizoriului
uman. Mihai Prepeli¡å se dovede¿te un imaginativ al dezastrului,
un spirit catastrofic suprasaturat de metafore ale stingerii. Ima-
ginea lumii haotice în care tråie¿te, dominatå de politicienii nåimi¡i
¿i incompeten¡i, atinge tot mai des caricaturalul, informul, marcând
fårå drept de apel elemente ale unei manipulåri la scarå globalå, a
intruziunii de aspecte ¿i fenomene alienante : „Secolul XXI/o tot
face pe nebunul,/ un Monstru hidos/întoarce Lumea pe dos..”
(Trecui dintr-un secol în altul). Fenomenul e înso¡it de afazie („Pe zi
ce trece/ mi se împu¡ineazå cuvintele,/ îmblânzite cu pre¡ul sânge-
lui”), de pierdere a sentimentului de apartenen¡å la colectivitate,
de dispari¡ie a spiritului de responsabilitate ¿i demnitate umanå.
Travestit în sceptic universal, poetul concepe o lume a devorårii
hiperbolice, în care func¡ia principalå a omului va fi cea de îngur-
gitator canibalic. Astfel dictonul „Homo homini lupus” î¿i va dovedi
din plin eflorescen¡a mortuarå: „Så mâncåm totul!/ Mâine s-ar putea
så nu mai fim/Ne vom mânca unul pe altu¿- /pânå la sfâr¿itul
Råzboiului Apocaliptic.//De fapt,/¿i aståzi românii/se mânâncå unii
pe al¡ii,/ în sens metaforic...//Tare må tem, Doamne,/cå Pandemia
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asta pantagruelicå/se va termina, odatå ¿i odatå,/ cu un canabalism pandemic generalizat” (Pandemie
pantagruelicå).

Multe dintre poemele lui Mihai Prepeli¡å semånå cu scurte sau lungi dåri de seamå despre
lumea literarå contempranå. Mul¡i dintre scriitori, lecturi sau cår¡i påtrund în universul såu sufletesc ¿i
fecundeazå idei, atitudini, luåri de pozi¡ii. În unele cazuri poemul este înso¡it de un moto semnificatiiv
sau un citat care då tonul spunerii, care contextualizeazå evenimentele narate. Multe din aceste semnale
de alertå sunt mesaje suflete¿ti cu dedica¡ie ¿i declara¡iile poetului se coaguleazå în mari suprafe¡e de
sentimentalism, de prietenie ¿i pre¡uire reciprocå. Într-o lume literarå bântuitå de atâtea seisme,
alocu¡iunile suflete¿ti ale lui M. Prepeli¡å deschid un vast orizont de comunicare, cu reverbera¡ii
puternice în modul de solidarizare umanå ¿i de breaslå.

Poezia sa seamånå cu o publicisticå versificatå, al cårei con¡inut e împånat cu trimiteri la cår¡i,
reviste, locuri de pelerinaj sufletesc, cu toposuri diverse, precum: grani¡a cu sârmå ghimpatå,

deportarea, cimitirul, satul råscolit, suflarea mor¡ii, ¡ara sfârtecatå, dorul de fra¡i, glasul bunicului,
familia destråmatå, masca ipocritå („Vai de surdomu¡ii autohtoni/ care î¿i ascund capetele ple¿uve/
sub pernu¡a cåldu¡å a Neamului”). Poezia sa seamånå cu o goarnå a rede¿teptårii, cu un protest vis-
ceral împotriva acelor care au arestat ideile, au cenzurat operele, au desfigurat frumosul, au maculat
natura. Încet-încet asiståm la o agonie generalizatå, lovind fårå drept de apel toate domeniile existen¡ei
omene¿ti, singurul remediu fiind acela de a sta de vorbå cu confra¡ii din trecut ¿i din prezent. O consolare
sigurå e Eminescu („Eu tot cu Eminescu stau la sfat/ în miez de noapte”), dar ¿i scrisul unor prieteni
pleca¡i dintre noi, precum Sorescu, Alexandru, Pitu¡, Andru etc., popasuri sentimentale aducând în
dezbatere oameni, idei, crea¡ii, care ne hrånesc spirtual ¿i ne întåresc curajul. Fenomenul infestårii
cu morbul råului este atât de generalizat, încât germenii pierzaniei îi purtåm cu to¡ii în noi, încât nici
credin¡a, nici speran¡a nu mai pot face fa¡å unei incapacitå¡i funciare de a ne apåra, cåci Dumnezeu
însu¿i a murit pentru noi, cum a zis filosoful.

MITUL IUBIRIIGheorghe Glodeanu

Sub numeroase aspecte, lucrarea intitulatå Amor ¿i sexualitate în
Occident (Editura Artemis, Bucure¿ti, 1994) poate fi consideratå o pre-
lungire a cunoscutului studiu semnat de Denis de Rougemont, Iubirea ¿i
Occidentul. De data aceasta avem de-a face cu o operå colectivå, printre
cei douåzeci ¿i doi de semnatari numårându-se ¿i câteva nume foarte
cunoscute, precum Philippe Ariès, Alain Corbin, Georges Duby sau
Jacques Le Goff. Din nota editorului aflåm cå lucrarea reproduce un nu-
mår tematic al revistei L‘Histoire, la care au fost adåugate câteva articole
publicate în numerele mai vechi ale publica¡iei. Introducerea cår¡ii este
semnatå de academicianul Georges Duby. Acesta laudå eforturile depuse
de revista L‘Histoire în difuzarea celor mai noi rezultate din sfera cercetårii
istorice franceze, dezvåluind orientårile spre care se îndreaptå aståzi curio-
zitatea istoricilor ¿i cea a cititorilor. În 1984, revista a consacrat un numår
special dragostei ¿i sexualitå¡ii. Exegetul men¡ioneazå faptul cå, pânå în
urmå cu câteva decenii, acestea au constituit un domeniu neglijat. Subiec-
tul era ocolit de cåtre speciali¿ti sau era låsat în voia romancierilor, care,
atunci când î¿i plasau întâmplårile în trecut, atribuiau personajelor pro-
priile lor sentimente, adicå felul de a iubi al omului modern. Procedând
astfel, în mod involuntar, ace¿tia deveneau anacronici, conferind perso-
najelor manierele ¿i pasiunile contemporanilor. Între timp, lucrurile s-au
schimbat, iar lumea a con¿tientizat faptul cå rela¡iile dintre sexe s-au
modificat în mod radical de-a lungul timpului. Nu întâmplåtor, dragostea
¿i sexualitatea se numårå printre subiectele ce re¡in aståzi în mod
deosebit aten¡ia cercetåtorilor. Explica¡ia fenomenului este identificatå
de cåtre Georges Duby „în recentele transformåri ale moravurilor noastre”,
transformåri datorate renun¡årii la pudibonderia specificå secolului al
XIX-lea. Concluzia savantului este aceea cå „lucrurile socotite ru¿inoase
de cåtre mamele noastre nu mai sunt motive de ru¿ine pentru copiii
no¿tri”. Numeroase interdic¡ii au fost înlåturate, iar trupurile s-au dez-
golit. Chiar ¿i via¡a conjugalå a cunoscut schimbåri radicale. Ele se
datoreazå, cu predilec¡ie, råsturnårii împår¡irii tradi¡ionale a rolurilor ¿i
raporturilor de putere dintre bårba¡i ¿i femei. Comportamentele erotice
nu sunt imuabile, precizeazå Duby, metamorfozându-se odatå cu trecerea
timpului. Din aceastå perspectivå, cunoa¿terea trecutului poate facilita
în¡elegerea prezentului. Opera lui Freud a exercitat o influen¡å pozitivå
asupra cercetårilor legate de tema dragostei ¿i a sexualitå¡ii. Cu toate
acestea, cercetåtorul semnaleazå dificultå¡ile cu care se confruntå oamenii
de ¿tiin¡å, deoarece, în cultura europeanå, din antichitate pânå în pre-
zent, tot ceea ce vizeazå iubirea ¡ine de sfera intimitå¡ii. De aici numårul
mic de documente, pudoarea excesivå ac¡ionând ca o cenzurå asupra
informa¡iilor. Chiar ¿i literatura cavalereascå îi apare lui Duby extrem de
re¡inutå în privin¡a realitå¡ilor din sfera dragostei. Drept consecin¡å, a
face istorie pe aceastå temå presupune o mare dozå de subiectivitate, dar
¿i abilitatea de a citi printre rânduri. Cu toate acestea, rezultatele investi-
ga¡iilor au fåcut posibil så privim trecutul cu al¡i ochi.

Dragostea nu mai este ceea ce a fost. În felul acesta sunå o altå
însemnare elocventå a lui Georges Duby. Cercetåtorul observå faptul cå,
odatå cu destråmarea vålului conformi¿tilor, lumea occidentalå a suferit
numeroase modificåri. Unele dintre acestea vizeazå formele pe care le-a
preluat dragostea ¿i, implicit, raporturile dintre masculin ¿i feminin.
Autorul vede aici „unul dintre aspectele cele mai tulburåtoare ale unei
transformåri de ansamblu a rela¡iilor familiare, o muta¡ie ame¡itoare,
poate cea mai importantå dintre schimbårile ce marcheazå civiliza¡ia
noastrå la acest sfâr¿it de mileniu”. Schimbårile sunt considerate atât
de importante, încât par så depå¿eascå toate celelalte revolu¡ii. De aici
aten¡ia cu care istoricii au început så investigheze fenomenul. Cercetårile
continuå så fie anevoioase – constatå Duby –, deoarece referirile la dra-
goste ¿i sexualitate care s-au påstrat se dovedesc extrem de discrete. Pe
de altå parte, existå ¿i o dificultate a descifrårii povestirilor, cântecelor ¿i
a imaginilor ce propun ni¿te modele de comportament. Istoricul nu e deloc
sigur cå în spatele doamnelor din poemele ce elogiazå dragostea curte-
neascå, în secolele al XII-lea ¿i al XIII-lea, nu se ascunde cumva un bårbat.
Pornind de la asemenea vestigii, este foarte greu de stabilit care sunt
mi¿cårile ce se petrec în cadrul educa¡iei morale. Spre deosebire de al¡i
exege¡i, cunoscutul istoric este de pårere cå ar constitui un lucru super-
ficial så se identifice cauzele modificårilor doar în fluctua¡iile cre¿tinis-
mului. Pe urmele lui Paul Veyne, Duby este tentat så afirme cå existå

posibilitatea ca aceste mi¿cåri så nu î¿i gåseascå
niciodatå explica¡ia.

În esen¡å, lucrarea are trei sec¡iuni ample:
Dragostea în libertate, Cuplul ¿i Plåcerea ¿i sufe-
rin¡a. La rândul lor, acestea se împart în nume-
roase capitole incitante. Parcurgând lista de au-
tori, constatåm cå ace¿tia sunt ni¿te personali-
tå¡i de seamå ale vie¡ii culturale franceze, ceea
ce constituie o dovadå certå a seriozitå¡ii investiga¡iilor. Nu întâmplåtor,
fiecare articol este înso¡it de o remarcabilå bibliografie de specialitate.
Pornind de la documentele de epocå, cercetåtorii au reu¿it så elaboreze o
lucrare fascinantå, în care dezvåluie publicului larg de cititori diferitele
metamorfoze pe care le-a cunoscut iubirea pe parcursul istoriei. Nume-
roasele incursiuni în trecut au menirea så explice complexitatea
prezentului.

Sappho din Lesbos, Homosexualitatea în Grecia anticå, Homo-
sexualitatea la Roma, Prostituatele Romei, Începuturile contracep¡iei,
Contracep¡ia altådatå, Fascina¡ia adulterului sunt doar câteva dintre
subiectele incitante abordate de cåtre autorii cår¡ii. Mai aproape de
medita¡iile lui Denis de Rougemont se gåse¿te Jacques Solé, autorul
studiului Trubadurii ¿i iubirea-pasiune. Exegetul porne¿te de la
semnifica¡iile cuvântului „curtenie”, care aståzi s-a demonetizat, dar care
în timpul Evului Mediu s-a nåscut din aventura fantasticå a iubirii
„curtene¿ti”. Este vorba de preamårirea „spiritualå ¿i trupeascå a legå-
turilor dintre bårbat ¿i femeie, inova¡ie hotårâtoare, deopotrivå literarå
¿i socialå”. Ea este crea¡ia trubadurilor occitani din sudul Fran¡ei, care,
în secolele al XII-lea ¿i al XIII-lea, au tråit în mijlocul unei aristocra¡ii
prospere. Apari¡ia eroticii de tip curtenesc a fost favorizatå de folclorul
meridional, de civiliza¡ia arabå andaluzå ¿i de morala cavalereascå.

Cea de a doua sec¡iune a cår¡ii analizeazå problemele Cuplului.
Dupå cum o sugereazå subtitlul, este vorba de tandemul alcåtuit din Un
bårbat ¿i o femeie. Pentru început, Jean Bottéro abordeazå condi¡ia pe-
rechii primordiale. De aici titlul Adam ¿i Eva: primul cuplu. Exegetul
vorbe¿te despre eforturile depuse de cåtre teologi pentru a salva credin¡a
în istoricitatea primilor oameni ¿i în realitatea påcatului originar. Vina
primordialå a însemnat sfâr¿itul unei scurte vârste de aur ¿i explicå de
ce existen¡a umanå este plinå de neajunsuri ¿i de suferin¡å. Exegetul se
întreabå, pe bunå dreptate, cum trebuie så în¡eleagå un istoric aceastå
poveste ¿i oferå råspunsuri din perspectiva omului de ¿tiin¡å. Analizând
textul biblic, cercetåtorul justificå apari¡ia cuplului primordial prin
crearea femeii din coasta primului om. O asemenea identitate originarå
este în måsurå så justifice viitoarea unire prin actul iubirii. Apoi se stu-
diazå problema påcatului primordial. Cum urmårile faptei par dispro-
por¡ionate pentru un simplu gest de låcomie ¿i de curiozitate, lumea a
început så se întrebe ce semnifica¡ie ascunså aveau „Pomul” ¿i „Fructul”
oprit. Comentând textul biblic, istoricul este de pårere cå materialitatea
„gre¿elii” primordiale reprezintå o problemå minorå. Esen¡ialul constå în
încålcarea voin¡ei divine, mai ales cå acest lucru s-a realizat din trufie.
Omul a încercat så î¿i depå¿eascå condi¡ia ce i-a fost håråzitå, aspirând
så devinå asemenea lui Dumnezeu prin cunoa¿terea binelui ¿i a råului.
Aceasta prin intermediul fructului oprit care „då ¿tiin¡å”.

Alte studii incitante vizeazå o serie de probleme precum: Nunta la
romani, Cum s-a nåscut cåsåtoria cre¿tinå, Refuzul plåcerii, Femeia,
iubirea ¿i cavalerul. Medita¡ii interesante sunt dedicate ¿i patului (Doi
într-un pat, de Daniel Roche), dar ¿i Proceselor pentru impoten¡å sexualå
în secolul al XVII-lea (Pierre Darmon). Arlette Lebigre analizeazå Lungul
drum al divor¡ului, în timp ce Alain Corbin vorbe¿te despre „Mica biblie a
tinerilor cåsåtori¡i”.

Foarte incitantå se dovede¿te ¿i cea de a treia sec¡iune a cår¡ii,
intitulatå Plåcerea ¿i suferin¡a. Subtitlul se dovede¿te ¿i el elocvent:
Maladiile pasiunii. Capitolul reune¿te ¿ase studii semnificative: A existat
Sade cu adevårat?, Este sifilisul o boalå americanå?, Cu frica în sân,
Cum a luat na¿tere o minoritate, Onani¿ti, påzea!, Francezii ¿i dragostea.

Amor ¿i sexualitate în Occident este o carte interesantå ¿i actualå,
care investigheazå muta¡iile survenite în istoria mentalitå¡ilor în problema
iubirii odatå cu depå¿irea tabuurilor.

Gheorghe GlodeanuGheorghe GlodeanuGheorghe GlodeanuGheorghe GlodeanuGheorghe Glodeanu
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Dumitru Tâlvescu la o nouå lecturå

Se pare cå, inten¡ional, volumul de versuri
al lui Dumitru Tâlvescu, intitulat ProsperiaProsperiaProsperiaProsperiaProsperia ¿i
apårut în 2018 la Editura ªcoala Ardeleanå din
Cluj-Napoca, este pus sub semnul muzicii! Ast-
fel încât, deloc întâmplåtor, prima poezie se inti-
tuleazå Acorduri, arpegii: „Acordurile aspre-ale
lumilor noastre/ În largul de mare atrase în-
cet/ Apun în tåceri cu ape albastre/ Ducând
învoieli ascunse discret”. Îngerul strigå în pustiu
ca odinioarå Ioan Botezåtorul, iar poezia capåtå
uneori o tentå de poezie de nota¡ie, poate o remi-
niscen¡å a unui bacovianism târziu. Înså mobili-
tatea poeticå a autorului e incontestabilå, de-
oarece imediat apare ¿i un anumit timbru apro-
piat de cel al poeziei populare: „ªi s-acopere cu
soare/ Ierburi pentru alinare/ Din descânt så
le coboare/ Lin låsându-le så zboare”.

Apare ¿i un anumit optzecism literar, o poe-
zie cumva de tip semiotic, prin con¿tientizarea
faptului de a scrie: „Acum scriu, scriu ¿i scriu
din nou/ Am degetele tocite de-atâta scris în
mine”. Un vânt rece apare de nicåieri ¿i clep-
sidra de sentimente se sparge. Totu¿i, nu trebuie
dramatizatå situa¡ia, deoarece aerul e încå liber
¿i dezinvolt, iar revolta amânatå. Cu toate aces-
tea zeii s-au depårtat ¿i sunt nepåsåtori fa¡å de
tot ceea ce se întâmplå în lume. Poetul se ¿tie,
înså, chiar ¿i în acest context, un om liber ¿i nu
întârzie så-¿i afirme op¡iunile: „Mai am un pic
¿i trec un hop spre vis/ În lini¿te ¿i pace, drum
bun spre paradis/ Cu doruri ¿i iubiri ce nu se-o-
presc defel/ Alunec printre gratii, speran¡e fel
de fel”. Ce-i råmâne a¿adar de fåcut? Poate con-
semnarea inevitabilei treceri amintind, arhitex-
tual cumva, de marea trecere a lui Lucian Blaga:
„Nostalgic trec, cu primåveri pierdute/ Ce cau-
tå-n van perechi printre ispite slute.”.

În marginea poeziei stå peisajul. Adicå ea,
poezia e amestec de peisaj ¿i emo¡ie liricå în
acest prezent. Ca într-un exerci¡iu meditativ,
poetul î¿i urmåre¿te gândurile în „calmul vâscos
al zilei”. ªi în råstimpuri parcå ar face ¿i gestul
renun¡årii: „Nu mai revin la formå, o las så
curgå/ Så caute albii, ca o arterå-n pârgå/ Så o
soarbå nisipurile însetate/ În de¿ertul iluziilor
plate.”. Vremea ¿i schimbarea sunt realitå¡i care
se presupun reciproc, protagonistul liric e mar-
tor al spaimelor ¿i mirårilor, iar în alcåtuirea
delicatå poematicå el ¿tie cå trebuie pus ¿i pu¡in
vânt ca expresie a spiritualizårii din cuvinte.
Memorabil mi se pare a fi, în acest sens, un text
poetic precum acesta care se intituleazå, deloc
întâmplåtor, Întrebåri: „S-ascunzi dorin¡ele sub
limita råbdårii/ De la-nceput, când vremea-i då
schimbårii/ Tributul ei de spaime ¿i miråri/
Plecate dintre gânduri ¿i uitåri/ Aceasta-i calea

spre nespusele întrebåri./ Un pic de vânt a¿
pune în dorin¡e/ Izvorul zilei ca så mi-l alin¡i.”.
Gândurile, despre care filosoful hindus Maha-
yana Ashvagosha, spunea cå sunt mai nume-
roase decât nisipul Gangelui, dau buluc ¿i poetul
ar vrea så urmåreascå unul singur care ar avea
capacitatea deosebitå så vadå, dincolo de sine,
luminile din „Våile înguste”.

Într-un târziu de lume, dupå o frumoaså
epistolå dedicatå mamei, protagonistul liric vede
gândurile care se hotåråsc „så doarmå, fårå
somn”. ªi tot într-un târziu de lume, parcå, el
vede în satul pustiu cum: „Gutuile stau så
cadå-n val de iarbå/ Låsând din frunze galbe-
nul, så-l soarbå/ Nu le mai rabdå vântul tomna-
tic peste zi/ Le pune jos, cu izuri de stihii.”.

Încet, se insinueazå în versuri o prezen¡å
stråinå, un personaj sortit pare-se så råmânå
în cele din urmå necunoscut, dar a cårui imag-
ine e pregnantå la un moment dat: „E încå moale
vorba care la vis te-ndeamnå/ Uitatå printre
ziduri fårå urechi, în toamnå/ Printre gutui cu
låmpi de vis în mânå/ Eroul ne¿tiut mai stå o
såptåmânå”.

Uneori adie parcå o notå arghezianå, poetul
se aratå mâhnit de iruperea råului în lume, fapt
care este de o neîndoielnicå actualitate: „În
drumul lor haotic, plin de ocåri ¿i rele/ Ei pus-
tiesc biserici, le pun zåvoare grele/ Într-un de-
¿ert întins alungå-n zbor speran¡e/ Spre ¿arpe-
le cel negru ce are-n priviri gloan¡e/ Mai fac un
semn la Domnul ¿i mu¿c adânc din zile/ Când
ploaia alungå-n zare, doar vise inutile.”.

În alte situa¡ii se impune o anumitå muzi-
calitate dublatå de rima interioarå: „Start în des-
tine, clipele jelesc ¿i vin/ Strecurate ¿i curate,
pe por¡i desenate.”. Sau anumite sonuri care
ne amintesc vag de un anumit simbolism: „Ce
piele ai, femeie/ ªi sânii cum î¡i curg/ Ca douå
lacrimi albe/ Oprite în amurg.”.

Imaginea dezolantå a gårilor neîntre¡inute
cu sålile lor de a¿teptare neîngrijite spore¿te
triste¡ea din cuvintele poetului: „În decurs de
clipe trenurile zboarå/ Sunt tot mai pu¡ine ¿i
dispar afarå/ Gårile stau triste, cu pere¡ii goi/
Între care cântå doi sau trei strigoi.”. Protagonis-
tul liric se ¿tie singur pe drumul såu ¿i poezia
se tensioneazå în astfel de momente: „Cåci iatå,
cum crezut-am mult în ele/ Må amågirå iar, cu
împliniri mi¿ele/ Råmas în drumul larg ¿i fårå
nimeni lângå/ Îmi dau drumul la suflet ¿i-l las
încet så plângå.”.

Poetul ¿tie cå e o a¿teptare în toate ¿i fiin¡a
lui rezoneazå la toate acestea. Imaginea por¡ii
cu balamalele ruginite, iarba ¿i buruienile care
cresc ame¡itor, ferestrele sparte ¿i zidurile impo-
sibile vin så contureze un tablou dezolant ¿i

pustiu parcå de
sfâr¿it de lume. E
necesarå, din câte
se pare, o pauzå ¿i
într-un început de
zi „incert ¿i rece”
pare cå ¿i timpul
se conformeazå.
La ¿tiri se aud zil-
nic minciuni, zilele
trec ¿i poetul face
gesturi mai greu
explicabile: „În azur må scald ¿i dorm/ Zilele se
scurg ca apa/ În lumina lor ¿i-n somn/ Dau
prin litere cu sapa.”.

Existå înså ¿i clipe bune în care: „Pådurea
¿i valea petrec fericite”. Se pare cå e o golire în
toate, cå s-a instalat un fel de vid ontologic ¿i
existen¡ial ¿i gândurile sunt ¿i ele goale la rân-
dul lor, lucru de altfel nelåsat deoparte: „Tåcut
¿i gol de gânduri, uitat între altare/ Ca un
cadavru viu, ce n-are somn nici stare”. Nu lip-
se¿te aici nici autoironia auctorialå: „Iar mintea
mi-e plinå de restan¡e”. Asemenea unui René
Char, poetul se roagå unui „zeu care nu este” ¿i
urmåre¿te zborul „cailor de vânt”, o metaforå
redundantå în aceastå poezie. Apoi pleacå så
scrie din nou pentru alte ¿i alte concursuri de
poezie… Adie o notå arghezianå, la un moment
dat în poezia lui Dumitru Tâlvescu al cårei
parfum aparte se laså lesne sim¡it: „De sub pa-
gini la lucru, încet ¿i fårå sfadå/ De sus de prin
tavane încep iarå¿i så cadå/ Urme de praf ¿i
ziduri, crâmpeie de trecut/ Un aer greu ascunde
pe cei trecu¡i în lut.”.

Nu existå niciun bårbat în Oltenia (sau din
Oltenia!) care så nu se fi visat, måcar ¿i pentru
o orå, haiduc ¿i poetul nostru nu face nici el
excep¡ie: „ªi de-ar fi så fie adânc/ Mi-a¿ lua pu¿-
ca la oblânc/ ªi m-a¿ez pe ¿a, ho¡e¿te/ În lume
så plec orbe¿te.”. El ¿tie cå se aflå „între drumuri”
¿i cautå lumina ascunså undeva, într-un timp
fårå anotimpuri. El s-ar întoarce „jos, în adânc”,
ducând cu el un nuc ¿i ar vrea så revinå într-un
târziu, måcar ca un ecou, în înål¡imi… Poetul
oficiazå, ¡ine un fel de discurs solemn asemenea
unui mag råtåcit în postmodernitatea noastrå
cea de toate zilele: „De n-ar fi ce or mai fi/ Scu-
fundat în bucurii/ Ori în zile cenu¿ii/ A¿ tot duce
relele/ Så le spele ielele.”. El ¿tie cå de acum e
deja un ini¡iat în ceea ce s-ar putea numi „miste-
rele timpului”: „Timpul ia o pauzå pe drum/ Imo-
bil, printre nori,/ Nou nåscut într-un prezent
ilar,/ Adaugå o clipå nemuririi.”.

ProsperiaProsperiaProsperiaProsperiaProsperia e un volum care vine, alåturi de
cele anterioare, så confirme forma bunå a poe-
tului Dumitru Tâlvescu. Lazår PopescuLazår PopescuLazår PopescuLazår PopescuLazår Popescu

 ✒     Lazår Popescu

 De mult timp n-am mai citit cu atâta interes un volum memorialistic, cum este cel apårut la
Editura Cartea Româneascå 2020,  în cartea Întâmplåri cu Daniel ¿i Nicole ¿i Epistolar,  purtând
semnåtura Mioarei Apolzan. Poate de la Romanul epistolar al lui Ion Negoi¡escu ¿i Radu Stanca, publicat
la Albatros în 1978, cu care, în pofida multor deosebiri,  noua carte comunicå prin aceea¿i decupare
atentå a unui mod de via¡a intelectualå fertilå, în plin regim socialist nefast, unul ce într-un asemenea
mod putea fi ¡inut  departe. Dintru început, ¡in så mårturisesc cu mul¡umire cå eu am împår¡it cu Mioara
emo¡iile studiului de la prima claså primarå la Sibiu ¿i pânå la sfâr¿itul facultå¡ii,  urmate la Cluj-Napoca.
Cartea aceasta cu o structurå mozaicatå “demonstreazå”, dar fårå nimic ostentativ, cå genera¡ia din
care ¿i eu fac parte gåsea un modus vivendi prin care se sustrågea discret comenzii politice.
„Demonstra¡ia” are în cartea Mioarei prisme multiple. Existå o  busolå cu care ea detecta drumul spre
literatura de valoare, deloc infestatå de ideologia oficialå. Apare în carte  felul cum se edificå intelectual
un cuplu de tineri studio¿i, ca, la nivel de canava a ¡esåturii confesive, så se creioneze cu discre¡ie
imaginea tåriei morale cu care Mioara a învins o infirmitate fizicå teribilå. Prin mesajul general al
cår¡ii,  autoarea dovede¿te care este  calea spre normalitatea întru crea¡ie, a¿a cum în esen¡å ea
în¡elegea så tråiascå pe mai departe, în pofidå oricåror restri¿ti. A¿adar, o carte memorialisticå cu
totul neobi¿nuitå, patronatå de spectrul larg ¿i dens al confesiunii.

Este u¿or de observat cå genul  memorialistic al jurnalului, cu care se deschide volumul de fa¡å,
câ¿tigå teren în uzul cititorilor prezentului, care pierd råbdarea acceptårii unor transpuneri fic¡ionale
în favoarea redårii nemijlocite a experien¡ei de via¡å. Atunci când autoarea unui  jurnal intitulat Întâmplåri
cu Daniel ¿i Nicole este Mioara Apolzan, cunoscutå ¿i ca scriitoare ¿i ca cercetåtor de istorie literarå,
interesul cre¿te exponen¡ial. Volumul apare dupå alte douå cår¡i de fic¡iune ale autoarei, „Carte de

identitate” 1993 ¿i „O varå cu Maia” 2012, la care m-am referit semnând recenzia „Tribula¡iile con¿tiin¡ei
în romanul O varå cu Maia” din publica¡ia universitarå „Lumina slovei scrise”, Sibiu,  nr. XII, 2014, p.
130-135.

De¿i cititorului gråbit par disparate temporal, „Jurnalul” bunicii anilor 2002-2017 ¿i în continuare
„Epistolarul” anotimpului auroral al iubirii tinere¿ti din 1965- 1968 au subterane canale de comunicare,
ca experien¡e de via¡å ale acelora¿i actan¡i. De aici ¿i valen¡ele de bildungsroman ¿i de prozå a iubirii,
chiar dacå volumul nu se revendicå a fi beletristic. În tot, cartea panorameazå via¡a unui cuplu de
intelectuali plini de vise ¿i proiecte de viitor, ilustrând peremptoriu preludiul studen¡esc al anilor ’65 –
66. Un joc al destinului a  fracturat elanul familiei lor, binecuvântate din începuturi cu o feti¡å, Oana. Dar
boala necru¡åtoare a tinerei so¡ii ¿i mame le-a schimbat cursul existen¡ei, fårå så opreascå pe Oana
så emigreze împreunå cu so¡ul ei în SUA. În Cuvânt explicativ, Sorin Apolzan, care, în ciuda discre¡iei
sale funciare, este în fapt   un personaj-pivot al cår¡ii,  rezumå într-o propozi¡ie, înseratå calm, drama
existen¡ialå a familiei lor: „Vreme de treizeci de ani via¡a noastrå împreunå a fost marcatå de o
infirmitate fårå leac.” Esen¡a era aceasta. Dar care era cauza? O paralizie postoperatorie, dupå
scoaterea unei tumori pe creier, a låsat intactå tocmai mintea Mioarei, restul trupului råmânând
imobilizat de la gât în jos. Astfel se face cå Jurnalul „bunicesc” (iatå un cuvânt des întâlnit în carte) este
dictat de autoare lui Sorin,  spre a consemna minunea împlinitoare a ivirii pe rând a nepo¡eilor în
America, unde ei tråiesc pe mai departe.

     A¿adar, Jurnalul este destinat esen¡ialmente dialogului dintre bunicå ¿i nepo¡ii ei. Asiståm,
citindu-l, la o ac¡iune de detectare ¿i transpunere în cuvânt a miracolului înmuguririi vie¡ii, una ce
explicå cronologia de profunzime a structurårii volumului, în care verigile succesive sunt copilåria
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(nepo¡ilor), tinere¡ea ¿i maturitatea (bunicilor). Fiin¡a care a fost prådatå de  un destin fårå cru¡are
cautå în felul acesta firul Ariadnei spre normalitate. Citind nota¡iile  Mioarei Apolzan, nutre¿ti
sentimentul cå, fårå nimic patetic,  ea a gåsit apa cea vie a împlinirii atunci când propriei infirmitå¡i i-a
substituit bucuria de mi¿care a celor mici.   Focalizarea spre mugurii vie¡ii este absolutå, pivotând pe
observarea evolu¡iei  lui Daniel, chiar din ziua na¿terii. Oana ¿i Floricel, dupå doi ani, i-au fåcut båie¡elului
o surioarå, pe Nicole. Relatårile pårin¡ilor despre hrånirea bebelu¿ilor, apari¡ia pe rând a din¡i¿orilor,
apoi primii pa¿i, cele dintâi cuvinte legate sunt prilej de tråire intenså de la distan¡å, una care amplificå
emo¡ia buniceascå. Fiecare telefon din America dobânde¿te importan¡a unui eveniment, prilej de a
continua epopeea abia începutå. Adesea conversa¡iile telefonice se adapteazå preocupårilor de sezon
ale unui copila¿ activ ¿i curios, despre care bunica aflå în detaliu cum strânge frunze sau mutå pietricele
din curte, este dat cu sania sau prime¿te cadouri de sårbåtori.

     Nota¡ia reconstituie calendarul copilåriei în sine cu devenirea ei în timp, cu victoriile fiecårei
etape a cre¿terii. Astfel, ea nu laså loc niciunei observa¡ii exterioare, de descriere a cadrului, nici
måcar atunci când, spre exemplu,  este vorba de cålåtoria transatlanticå a bunicilor dornici så vadå pe
nepo¡ei. O lungå perioadå, cålåtoria s-a repetat anual. Nu conteazå nici statul american sau ora¿ul
unde ajung Mioara ¿i Sorin, ci doar faptul cå bunicii intrå astfel în dialog nemijlocit cu cei mici. Daniel
la cei doi ani¿ori stimuleazå fantezia bunicii. Mioara mårturise¿te: “...nåscocesc cu u¿urin¡å, adicå pe
loc, povestioare pe care cu cinci minute în urmå nu le avusesem în minte.” Existå un miraj încercat de
bunicå, fericitå atunci când reu¿e¿te så fie în preajma nepo¡ilor.  „Bucåtåria -comenteazå ea- se
transformå într-un spa¡iu miraculos, care, iatå, î¿i påstreazå în timp încårcåtura  emo¡ionalå. Prilejurile
de încântare vin la tot pasul, pentru cå dragostea mea, a noastrå, înregistreazå cu bucurie tot ce se
leagå de micile lor vie¡i.” Prezen¡a bunicii este prilej de noi desfåtåri pentru Daniel: „Adeseori când
vine de la plimbare se opre¿te direct la mine, intrå între pedale, ( la scaun cu rotile s.n.) se propte¿te
de genunchii mei ¿i a¿teaptå så „produc” ceva. Încerc så nu-l dezamågesc. Îmi vin în ajutor ¿i cår¡ile de
pove¿ti, pe care le recitesc ca så-mi reamintesc.”  Solicitarea stârne¿te preocuparea bunicii, didactic
în¡eleaså, de a alimenta fantezia båie¡elului.

    Printre rânduri, în¡elegi drama teribilå ce mineazå fericirea familiei.  O pauzå de 10 luni în
nota¡ia memorialisticå, între septembrie 2004 ¿i iunie 2005, se explicå prin formularea “Într-o zi atât
de neagrå pentru mine, seara târziu, a sunat Oana.” Autoarea  dovede¿te o discre¡ie absolutå cu
privire la cauza suferin¡ei personale, pentru cå jurnalul acesta insolit nu este al propriilor probleme de
via¡å, cum cere practica genului literar, ci numai al iubi¡ilor ei nepo¡i. Abia victoria fiicei sale Oana,
care la capåtul unui doctorat are ¿ansa intrårii într-o universitate din Dallas, face excep¡ia unei ie¿iri
din ritualul privirii concentrate exclusiv spre noile vlåstare ale familiei. Starea proprie este grea, cåci
dupå mai bine de o lunå, în 11 iulie 2005, se noteazå lacunar, cu aceea¿i discre¡ie: „Sunåm ca så ne
mai ridicåm moralul.”

    În America, Mioara tråie¿te apropierea de nepo¡i ca o stare greu de exprimat, cåci paralizia
ei totalå face imposibilå îmbrå¡i¿area celor mici. Emo¡ia lecturii atinge cote maxime. Gestul de tandre¡e
cel mai obi¿nuit se cerea substituit în vreun fel ¿i o asemenea neputin¡å fizicå neapårat trebuia så
råmânå tåinuitå celorlal¡i. Când îl revede pe Daniel, tråirea bunicu¡ei infirme se decanteazå în
intimitate: „L-a¿ lua în bra¡e så-l sårut, dar nu pot ¿i am puterea, cel pu¡in a¿a cred, så nu las så se vadå
amåråciunea asta, care, de fapt, nu må va påråsi  niciodatå când voi fi în preajma lui sau a lui Nicole.”
Traversarea Atlanticului cu avionul  nu este fårå peripe¡ii, cåci sosind la destina¡ie Sorin trebuie så
repare pedalele cåruciorului cu rotile, activitate care îl antreneazå în mod nea¿teptat ¿i pe Daniel.

    Crescând, Daniel ¿i Nico cer cår¡i de pove¿ti tot mai complexe, astfel cå în via¡a lor apar regi
medievali cu societatea lor. Ivanhoe le devine familiar. În jurnal se reconstituie ritualul diurn ¿i cel
nocturn din via¡a nepo¡eilor. Nico dore¿te så se bucure de afec¡iunea buniceascå. Mioara reflectå cu
båtaie lungå: “Câtå delicate¡e ¿i nevoie de joc ¿i dragoste. O sårutåm, o îmbrå¡i¿åm. De ar ¿ti ce emo¡ie
¿i câtå iubire e în sufletul nostru. Oare simte ceva din toate astea? Oare, în timp, amintirea ei va påstra
clipa? Vom fi ¿i noi acolo?”

     În experien¡ele familiei care påråse¿te Chicago, stabilindu-se în Texas, o excep¡ie de la
privirea proiectatå spre nepo¡ei face cålåtoria de agrement într-un centru uria¿ de hoteluri cu o cupolå,
din care se revarså  ¿i o cascadå cu apå. Totul de dimensiuni tipic americane. Chiar ¿i restaurantul este
unul terasat. Da, Nico ¡ine så o asigure în tainå pe Mioara cå ea nu este singura persoanå în cårucior.
Cu una dintre acele persone infirme se va ¿i saluta din priviri bunica. Esen¡ial, Mioara descrie ce vede,
dar nu uitå cå mai important decât exterioarele este faptul cå ei, ca familie, pot fi împreunå.

   Familia Oanei întoarce vizita pårin¡ilor, venind la Bucure¿ti cu copiii în iunie 2008. Fac popas
la casa de vacan¡å cu prispå ¿i grådinå de la Câmpulung Muscel, unde Daniel entuziasmat de ambian¡å
mårturise¿te cå acolo ar dori så tråiascå pânå la sfâr¿itul vie¡ii lui. Cea mai mare surprizå a fost så
descopere cå ¿i mama lor fåcea nåstru¿nicii când era micå, a¿a cå Mioara va repeta de câteva ori
på¡ania Oanei, care la 5 ani a cåzut cu gardul cel ¿ubred al noii achizi¡ii familiale. Era descoperirea
palpabilå cå ¿i mama lor fusese copil.

În nota¡ia de jurnal- cea mai mare pauzå este una de 7 ani. Povestea mesteacånului, datatå
februarie 2017, încheie alegoric jurnalul cu ideea unei deveniri, prin supravie¡uirea regnurilor înfrå¡ite.
Dincolo de nota¡ia concretå a unor întâmplåri de familie, targetul Jurnalului este fixarea unei verigi
necesare în con¿tiin¡a tinerei genera¡ii, cea a prezen¡ei modelatoare a bunicilor.

   Epistolarul, care ocupå cea mai mare parte a volumului,  ne readuce în timp la anul 1965, când
cei doi protagoni¿ti ai dialogului la distan¡å, Mioara Popescu, studentå la Filologie în Cluj,  ¿i Sorin
Apolzan, absolvent de Politehnicå la Bucure¿ti, î¿i mårturiseau o iubire ce tocmai se înfiripa. Laitmotivul
scrisorilor era exprimat în întrebarea „De ce e¿ti oare a¿a de departe?” Interesant creionat este
calendarul cultural al celor douå ora¿e, ceea ce spore¿te excep¡ional valoarea documentarå a cår¡ii.
Sorin se bucurå så asculte la Bucure¿ti „cel mai frumos  concert al stagiunii”, cu program Beethoven
ce avea ca solistå pe Thérèse  Dussaut din Fran¡a.  Mioara se plânge cå a ratat la Cluj concertul cu
dirijorul Roberto Benzi din oct. 1965, dar eu, colegå cu ea,  l-am savurat cu atâta plåcere, încât el mi-a
råmas un reper peste timp. Cert este cå muzica era un bun liant pentru cei doi îndrågosti¡i, care altfel
locuiesc în acelea¿i camere studen¡e¿ti cu colegi gålågio¿i, care îi privau de lini¿tea intimitå¡ii. Nota¡iile
nu depå¿esc locurile comune cu privire la cursuri universitare, examene, fiecare cu tråirile specifice.
De excep¡ionalitate ¡ine, în schimb, faptul cå viitorul cumnat, nu altul decât criticul Nicolae Manolescu,
deschide calea Mioarei spre publicisticå, îndemnând-o så-i trimitå ni¿te articole: „Orice despre
oricine.” În mod obi¿nuit, cei doi tineri î¿i cumpårå cår¡i, uneori chiar acelea¿i, vizioneazå filmele
importante,  dezbåtute apoi, ferici¡i så ajungå adesea la aceea¿i opinie. Ca så fie la înål¡ime, Sorin
selecteazå versuri ¿i le trimite filoloagei, ca så le comenteze. Se înconjoarå cu cår¡i de literaturå ¿i
cite¿te, mårturisind cå „dacå nu iau måsuri urgente, nu vei mai avea ce discuta cu mine.” Nici “Vizita
båtrânei doamne”, pieså ori film, nu-l gåse¿te ini¡iat pe tânårul inginer, a¿a cå decizia nu putea fi decât
una: „Cât de curând må voi pune la punct, ¿i atunci vom putea sta de vorbå. L-am terminat  pe Taine.
Câteva dintre studiile  lui (Stendhal, Mérimée ¿i, mai ales, Balzac) mi-au dat satisfac¡ii nebånuite...”,
cum se deståinuie el în, poate,  cea mai lungå scrisoare, din 10 martie 1966. La un intelectual de

deschidere umanistå cu totul remarcabilå ca a lui, era firesc så citeascå „Istoria muzicii”. Chiar ¿i
vremea stagiului militar, fåcut lângå Bucure¿ti, este îndulcitå la tânårul meloman cu asemenea lecturå,
dar cu regretul cå nu putea ¿i asculta partiturile men¡ionate  în text.

     La punct iradiant valoric al Epistolarului, repertoriul lecturii se completeazå cu toatå  aten¡ia,
ca într-o competi¡ie a preferin¡elor de moment. Mioara este preocupatå de romanul modern ¿i citeazå
o afirma¡ie axialå a lui Proust „Eu nu pot vorbi onest decât la persoana întâi”, comentatå la cursul
nostru de literaturå de la Facultate. A¿a fusese ea valorificatå de Camil Petrescu, un romancier preferat
al ei. „Am încercat så citesc tot ce am gåsit despre el”, se deståinuie Mioara.  Nu ocole¿te nici „Histoire
du roman moderne” de Albères, pe care o gåse¿te foarte interesantå ¿i instructivå. Dupå  „Agonie ¿i
extaz”, a urmat „Lotte la Weimar”, parcurså în ritm impus de 30 pagini pe zi, cåci sesiunea de examene
era aproape. Dacå dåm crezare statisticilor prezente, care concluzioneazå cå doar 30% dintre cetå¡eni
mai citesc aståzi o carte pe an,  atunci lectura este pentru inginerul bucure¿tean mai mult decât un
hobby, manifestându-se ca o pasiune identitarå. “Duminicå stau acaså ¿i citesc.-mårturise¿te
Sorin-Dorin¡a de lecturå se acumuleazå îndelung, pânå izbucne¿te într-o bunå zi, când devorez orice
carte îmi cade în mânå.” El respectå preceptul lui Borges cå lectura este “o formå de a tråi”. Un anun¡
din scrisoarea datatå 25 ianuarie 1967, adresatå „Celei mai iubite, scumpe ¿i nepre¡uite so¡ii din câte
au fost vreodatå” sunå incredibil aståzi: „În luna asta cred cå am cumpårat cel pu¡in 10 cår¡i. Dacå o
¡inem a¿a, în câ¡iva ani n-o så mai avem unde le pune.” Nu mirå ideea cå înainte de orice altceva, ei
imagineazå la viitorul lor apartament un punct fix, anume  “biblioteca noastrå va fi atât de mare, încât
cår¡ile tehnice vor avea un raft special.” Hrana intelectualå nelipsitå sunt cår¡ile, concertele ¿i filmele,
totdeauna atent selectate. Este terenul unei depline consonan¡e spirituale, amintindu-ne de dialogul
dintre Radu Stanca ¿i Ion Negoi¡escu din cartea Un roman epistolar, apårutå la editura Albatros în
1978.

     Interesant ca veritabil document de epocå este ¿i calendarul vizionårilor de film, cu impresii
diferite. Despre „Ce s-a întâmplat cu Baby Jane?”, Mioara concluzioneazå cå atmosfera terifiantå i-a
provocat nu altceva, decât o teribilå durere de cap. În 31 martie 1966, ea îi scrie  mai destins în rågazul
ob¡inut prin chiulul de la practica didacticå, ¿i mårturise¿te cå a våzut toate filmele bune. Va mai viziona
mult låudatul „Tom Jones “, cu atât mai interesant cu cât cartea o plictisise.

  Un palier de anotimp sentimental în dialogul lor epistolar este impus de  evolu¡ia lor emo¡ionalå,
acum când în preludiul doritei cåsåtorii, ei deschid discu¡ii despre so¡ul perfect ¿i so¡ia idealå, cum se
doreau a fi, dar ¿i despre cuantumul credin¡ei religioase. Cu o liminarå sinceritate, Sorin afirmå cå “un
necredincios ca mine nu vede în sårbåtorile tradi¡ionale  decât un prilej de a mânca mai bine”, iar
Mioara se laså purtatå de val, fårå o idee clarå, din moment ce mama ei era profund religioaså ¿i nu
uitå ritualurile la care a participat în copilårie. Ca ¿colari, amândoi frecventaserå Biserica Ursulinelor
din vecinåtatea ¿colii sibiene, dar mai mult fascina¡i de legendele catacombelor, decât de credin¡å.
A¿adar, Epistolarul reflectå o perioadå de tatonåri în toate domeniile privitoare la via¡a viitorului cuplu.
În proiec¡ia lui Sorin se configura ¿i  profesia Mioarei, care trebuia feritå de obositorul exerci¡iu didac-
tic: “În privin¡a talentului de profesoarå, cred cå îl ai. Så speråm cå nu va fi nevoie så faci uz de el mai
târziu.”

    Apar ¿i declara¡iile sentimentale ale domni¿oarei, la început mai sumare ¿i pragmatice: „Cred
cå ¿tiu cå må atrage la tine: sensibilitatea, interesul pentru artå, îndeosebi pentru literaturå, tandre¡ea
¿i altele...Nu ¡i-o lua în cap. E loc ¿i de mai bine! „La Bucure¿ti Mioara ajunge înso¡itå de colega  Lili,
colega din Cugir, ¿i întâlnirea lor e receptatå diferit, cåci Sorin se autocenzureazå, nemul¡umit de
lipsa energiei, în timp ce Mioara e mul¡umitå, påstrând o amintire frumoaså. În crescendo, apare
nota¡ia: „Închei dezvåluindu-¡i un mic secret: când învå¡, am lângå mine scrisorile tale ¿i, când fac
pauzå, le mai råsfoiesc.” În sfâr¿it, Sorin î¿i ia curajul så treacå în vara anului 1966 de la apelativul
“Iepura¿ul” la „Iubito”, iar cåsåtoriile unor prieteni devin obiect de studiu ¿i de comentarii la acest
subiect. Dragostea ac¡ioneazå ca o maree, cu valuri tot mai îndråzne¡e, cåci revenitå dupå sesiune la
Sibiu, Mioara nu mai gåse¿te nimic interesant acolo, pentru cå lipse¿te Sorin. Mårturisirea ei nu mai
laså dubii: „Fårå tine, Sibiul îmi pare fårå interes. Nu am curajul så trec prin atâtea  locuri a cåror
amintire må face så-mi fie ¿i mai dor de tine.”

   Existå, a¿adar, un teritoriu al iubirii lor, unic ¿i inconfundabil, decupat din toatå existen¡a lor
anterioarå la Sibiu. De acum exista pe lângå imaginile ora¿ului cunoscut de o via¡å, una nouå, numai
a lor, una secretå ¿i indimenticabilå, în stare så dea alt  sens existen¡ei lor împreunå.  Dupå cererea în
cåsåtorie, care a decurs perfect, în replicå, nici Sorin nu se laså mai prejos, cåci întors în Bucure¿ti
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simte altfel via¡a decât înainte: “A trecut abia o zi ¿i, în alergåtura
mea prin ora¿, m-am sim¡it stingher fårå tine.” Este o schimbare de
macaz existen¡ial care creeazå ni¿te piloni de sprijin noi. În 31 au-
gust 1966 Sorin î¿i îndeamnå viitoarea so¡ie:” Mergi înainte fårå
teamå, cåci suntem doi acum, gata så împår¡im ¿i bucuriile ca ¿i
durerile. În asta så-¡i cau¡i puterea de a învinge orice greutate.”
Îndrågostitul î¿i vede aleasa sufletului identificatå cu cele mai
faimoase chipuri cinematografice: “Am våzut azi „Cleopatra”. Mi-a
plåcut artista, mai ales pentru cå mi-a amintit tot timpul de tine: ¿i
figura, dar mai ales gesturile ¿i zâmbetul.” În mod cert, tânårul
îndrågostit vedea tot ce-l înconjura cu ochii inimii.

Cheia de în¡eles a vie¡ii de familie este generozitate fiecåruia
pentru to¡i ceilal¡i, spiritul de protejare. Chiar dinainte de cåsåtorie,
Mioara este preocupatå ca Sorin så nu se oboseascå luând ni¿te
ore suplimentare pe lângå serviciul propriu-zis, de¿i multe lucruri
trebuiau unei familii care tocmai se înfiripa. O dovadå este faptul
cå chiar ea se angajeazå pe scurt timp, la finele ultimei vacan¡e de
varå, iar  Sorin  n-ar dori ca mama lui, ajunså la vârsta pensionårii,
så mai activeze un an, tocmai pentru cå un asemenea sacrificiu
este fåcut ca pårin¡ii lui så reziste solicitårii materiale pe care o
presupunea nunta lui apropiatå.

   Iubirea devine sensul existen¡ei lor, concretizatå în mårturii
ca aceasta: „Despår¡irile devin mai grele, via¡a nu are sens unul
fårå altul! Mai po¡i oare så concepi via¡a fårå dragostea noastrå?”

se întreabå Mioara, proaspåt logoditå. Ei simt cå ating apogeul ca
sim¡ire prin raportare unul la celålalt:” Cine e¿ti tu, în definitiv, care
te-ai strecurat în inima mea ¿i pe care mi-o ¡ii într-o teribilå încle¿-
tare? Tu, care pe negândite ai ocupat cel mai însemnat loc din via¡a
mea. Tu, singura care are dreptul de via¡å ¿i de moarte asupra mea.
Orice va fi, voi veni spre tine ¿i nu voi renun¡a la a lupta pentru fe-
ricire, a¿a cum singuri noi doi o în¡elegem ¿i o dorim. ªi nu uita
niciodatå cå sunt un om de o statornicie pu¡in deosebitå, acela¿i
peste douåzeci de ani (poate nu atât de tânår, dar întinerit suflete¿te
¿i la fel de îndrågostit). În sfâr¿it, un om pu¡in desuet, romantic,
care visa în copilårie så devinå erou, capabil de eroism, de dåruire
de sine. Cum aståzi numai dragostea ne mai poate oferi teren
pentru a¿a ceva, nu-l dezamågi, cåci sunt singurele iluzii pe care le
am ¿i acel om te iube¿te mai presus de orice.”, mårturisea Sorin la
10 noiembrie 1966. Fantastic angajament  pe via¡å, cu valori abso-
lute, pe care l-a respectat deplin ¿i eroic, când so¡ia lui paralizatå
complet l-a avut alåturi timp de 30 de ani, råmas suflet pereche.

Epistolarul cuprinde un decalog al convie¡uirii conjugale, cei
doi tineri prospectându-¿i defectele ce vor trebui ståpânite, con¿-
tien¡i cå supårårile trebuie depå¿ite cât de curând fårå ca timpul så
altereze armonia vie¡ii de cuplu. Existå o veritabilå lec¡ie ce se cerea
bine asimilatå teoretic ¿i gata så fie puså în aplicare, a¿a cum deli-
bereazå Mioara: “Am hotårât amândoi cå orice s-ar întâmpla, nu
avem voie så ne culcåm certa¡i. M-am gândit cå o neîn¡elegere care
se prelunge¿te ac¡ioneazå ca un ferment.” Sorin ¡ine så-i dea vii-
toarei sale neveste cheia ståpânirii defectelor lui:

“Î¡i promit cå am så-¡i fac toate capriciile, am så te alint ¿i am
så te iubesc. Dacå vei ¿ti cum så te por¡i cu mine, po¡i ob¡ine tot ce
dore¿ti. Nu uita înså cå sângele mi se înfierbântå foarte repede ¿i
atunci devin aproape imposibil de ståpânit. Evitå så-mi dai prilejul
så må aprind ¿i fere¿te-te så må întårâ¡i, dacå lucrul s-a produs.”(17
nov 1966.)

Scrisorile au avut de la început un statut privilegiat, de mare
stimå ¿i ritual, fiind numerotate cu aten¡ie,  sårbåtorite la cifre rotun-
de, dorindu-se så ajungå la cifra 50 “pânå la nuntå”, dupå care ele
î¿i pierdeau necesitatea. Mioara mårturise¿te cå le poartå în per-
manen¡å cu ea, chiar când devin grele. Ei le intuiesc un rost de viitor
îndepårtat: “Când vom fi båtrâni, o så le gåsim un loc într-o cutie
frumoaså, frumoaså, ¿i o så le citim nepo¡ilor, strånepo¡ilor.” (22
nov. 1966) În misiva urmåtoare-surprizå: „mi-ai scris a 50-a scri-
soare. Pentru ea, te sårut de cincizeci de ori, Mioara”(24 nov. 1966)
Sorin le define¿te ca univers larg ¿i încåpåtor, ca oglindå retrovi-
zoare ¿i a tråirii prezente. A¿adar, o capturå cu valoare perenå. Ba,
chiar ¿i una de liant sufletesc: Dacå nu ne-am fi cunoscut, puteam
så må îndrågostesc de tine numai prin “coresponden¡å”. Åsta este
un punct care conteazå foarte mult pentru mine ¿i, cu siguran¡å, ne
va apropia ¿i mai mult, dacå asta se poate!”(26 nov. 1966.) Dupå
cununia oficialå din 17 decembrie, o såptåmânå  de miere la Bra¿ov
¿i revenirea la treabå, sub amenin¡area ultimei sesiuni de examene
în ianuarie 1967. Încercarea de ierarhizare a scrisorilor îi produce
lui Sorin o  mare dilemå, cåci “ la întrebarea “Care e cea mai fru-
moaså scrisoare pe care am primit-o?”, a¿ fi pus în încurcåturå,

cåci nu ¿tiu dacå prima scrisoare a so¡iei mele sau ultima a
logodnicei e mai emo¡ionantå.” aprecia Sorin în  11 ian. 1967.

Obi¿nuite så fim premiante în anii de ¿coalå sibieni, întrate
la Facultatea de Filologie din Cluj pe locuri foarte bune, respectiv
eu pe locul 7 ¿i Mioara pe locul 21 din totalul de 162 admi¿i la spe-
cialitatea noastrå, acum ne regåseam la ultima sesiune cu 10 pe
linie amândouå, fapt pe care „Epistolarul” îl consemneazå. Citind
epistolele Mioarei, am retråit starea aceea mentalå bunå, când mai
importante decât notele dobândite erau cuno¿tin¡ele pe care le
asimilam învå¡ând.

Lectura råmâne în centrul preocupårilor pe care protago-
ni¿tii le aveau, chiar atunci când este vorba de perioade de destin-
dere în proaspåta lor cåsnicie. În 10 februarie 1967 Mioara proiec-
teazå viitoarea reîntâlnire cu so¡ul ei: “La Bucure¿ti o så organizåm
„seri de lecturå”, cåci sesiunea, cu lecturile ei obligatorii, m-a dat
înapoi cu cele de plåcere. Am o gråmadå de restan¡e.” Ajuns la
gândul cu numårul 10, Sorin creeazå un adevårat poem în proiec¡ie
de viitor, poem încheiat astfel: “În sfâr¿it, fie ca via¡a noastrå så fie
plinå ¿i interesantå, a¿a cum ne-o dorim amândoi.”

Fårå så fie ¿efa promo¡iei noastre, cum bånuia Sorin depå-
nându-¿i amintirile într-un interludiu al cår¡ii, Mioara a fost cea de-a
doua, cu media generalå 9,74 dupå Dana-Doina Luca având me-
dia 9,95. Aventura reparti¡iei guvernamentale, unde vigilen¡a
familiei în care tocmai intrase a fost decisivå pentru admiterea
Mioarei în Institutul „George Cålinescu” din Bucure¿ti, este proiec-
tatå în „Epistolar” cu veridicitate. A¿ fi putut scrie ¿i eu un  episod al
acestei triste înfruntåri în care prin media cu care absolvisem
comisia guvernamentalå mi-a dat postul vacant de la Institutul de
Etnografie ¿i Folclor din Bucure¿ti. Prof. univ. G.C. Niculescu tocmai
a termina de completat reparti¡ia mea, când, prin mi¿cåri de culise,
am în¡eles cå postul acela era rezervat altui absolvent, unul cu
media, evident, mai micå. O nedreptate de carte Mioara a fost, slavå
Domnului, feritå.

Pentru atmosfera culturalå a capitalei, meritå remarcat entu-
ziasmul cu care erau primite noile produc¡ii cinematografice româ-
ne¿ti: “Aici a început så ruleze Dacii. E o båtålie pe bilete fårå pre-
cedent. La ora 7 diminea¡a, coada ajunge de la Patria pânå la Am-
basador. Sper så ob¡in bilete prin Institut pentru când vii tu. La teatru
m-am înscris deja ¿i sper så ajungem de data asta (miercuri, 22
febr.- „Lacul lebedelor” ¿i luni, 27 febr.- „Doi pe un balansoar”). A¿
fi luat la „Henric al IV-lea”, dar de vreo trei ori mi-au venit banii
înapoi. Cred cå e încå foarte multå lume amatoare.” O carte pildui-
toare despre modul în care se putea tråi  cultural în plin socialism
românesc. Coresponden¡a aceasta reflectå cele douå caractere
de tineri, pornind plini de entuziasm spre via¡å. Între evenimentele
care au croit drumul lor cel din urmå a fost  na¿terea fetei, Oana.
Iatå o punte de legåturå spre cealaltå parte a cår¡ii. Remarcabile
sunt mårturii nude ale unui dialog conjugal  tânår în plin socialism,
regim politic complet eludat. La nivelul pânzei freatice a  textului,
descoperim o punere în ramå a ipostazelor feminitå¡ii.

   ANCA SÎRGHIE   ANCA SÎRGHIE   ANCA SÎRGHIE   ANCA SÎRGHIE   ANCA SÎRGHIE

O experien¡å poeticå mai neobi¿nuitå ne propune Alexandrina Tulics, româncå stabilitå de mai mul¡i ani în SUA, niciodatå înså
desprinså de neamul såu, de limba în care i-a învå¡at credin¡ele ¿i i-a cântat dorurile. Este vorba despre volumul intitulat Pietre albe,
al doilea apårut dupå Fo¿net stelar, circumscris aceleia¿i tematici, a vie¡ii omului în prezent, a raporturilor cu preceptele cre¿tine¿ti,
cu divinitatea. Aceastå orientare trimite, în primå instan¡å, la o specie liricå aparte, care este poezia religioaså. Lectura acestor
volume conduce înså spre o în¡elegere mai profundå ¿i nuan¡atå, cåci cititorul descoperå aspecte ale vie¡ii spirituale care caracterizeazå
omul contemporan, aflat, mai mult decât oricând, la o råscruce, între “credin¡å” ¿i “tågadå”, dupå cum Tudor Arghezi ¿i-a råspuns
propriilor fråmântåri. Într-o lume a tensiunilor ¿i a încercårilor de tot felul, dupå cum vrea så ne convingå poeta, credin¡a sincerå ¿i o
via¡å conduså de bunåtate, dreptate ¿i adevår sunt singura cale spre schimbare, spre asigurarea unui alt viitor pentru cei care ne vor
urma.

Versurile Alexandrinei Tulics se desfå¿oarå pe douå planuri ideatice majore: unul al realitå¡ii, în care ea înså¿i tråie¿te, aspecte
examinate cu în¡elegere, dar ¿i cu ochi critic, iar celålalt al raporturilor omului contemporan, tråitor în aceastå realitate, cu Divintatea,
de la care a¿teaptå îndreptarea ¿i salvarea. Din aceste delimitåri se poate afirma cå volumul Pietre albe oferå o poezie cu caracter civic
¿i cre¿tin. De aici ¿i anumite caracteristici ale expresiei care probeazå o mai accentuatå cantonare în actualitate, printr-un limbaj
apropiat de rigorile oralitå¡ii, puternic marcat exclamativ sau interogativ. Ca element de ini¡iere a semnificårii poetice, titlul ales de
autoarea volumului poate avea bogate trimiteri prin simbolistica substantivului “pietre”, care conduce spre ideea de tårie, de rezisten¡å
¿i durabilitate, bogat conotatå subliminal de în¡elegerea alegoricå a întemeierii cre¿tinåtå¡ii pe jertfa primului Apostol, aceasta odatå
cu toate însu¿irile pe care le presupune adjectivul “albe”, atât de nobil înzestrat în mentalul colectiv al românilor.

Sim¡ind ea înså¿i nevoia de a se defini ¿i de a-¿i identifica rosturile crea¡iei, poeta realizeazå o micå artå poeticå sub titlul
Curå¡e¿te-mi, Doamne, poezia în care î¿i îndreaptå ruga de a fi feritå de “slovele inerte/ De påienjeni¿ stufos,/ Ce se vrea un vers
frumos”, refuzând “såråcia-n vers”. Gândul i se întoarce ¿i spre sine: “Då-mi con¿tiin¡a curatå/ Så am litera curatå,/ Chiar de-i simplu
¿i modest”, dar ¿i spre cei cårora le este destinat: “Cititorul så-mi aline”.

A¿a cum se poate remarca de la primele pagini, Alexandrina Tulics practicå o poezie de inspira¡ie cre¿tinå, al cårei scop îndreaptå
discursul spre valorile morale, ¡inând înså de cel mai profund umanism. De aceea vom regåsi frecvent, lângå confesiunea liricå,
adresarea directå ¿i dialogul, prin care poeta aduce în dezbatere probleme ale existen¡ei, fårå a ezita så apeleze la precepte ale
educa¡iei cre¿tine. Semnificativ, în acest sens, este chiar primul poem din ciclul Trezire ¿i veghere, cu care se deschide volumul, E¿ti
Începutul ¿i Sfâr¿itul, o mårturisire a în¡elegerii prezen¡ei lui Dumnezeu în întreaga existen¡å. Forma de exprimare aleaså este cea
interogativå, un procedeu retoric de efect, cu scop persuasiv: “Cine e¿ti?/ De soarele Te-ascultå ¿i-ngenuncheazå înaintea Ta,/ Iar

PIETRE ALBE,
de Alexandrina Tulics1
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noaptea fuge dinainte-ºi / când porunce¿ti luminii.” Cititorul este
invitat så råspundå fiecårei interoga¡ii care îi aduce revela¡ia unei
lumi sub protec¡ia divinå. Imaginile alese acrediteazå ideea para-
disului terestru: salcâmii înfloresc, ponoarele se îmbracå în bujori
¿i liliac, albinele adunå dulcea¡a florilor ¿i ascund noul rod. Amintind
jertfa christicå, poeta simte ea înså¿i datoria de a recunoa¿te: “E¿ti
Începutul ¿i Sfâr¿itul!”

Sub aceastå în¡elegere, se plaseazå ¿i destinul omului care,
în Anotimpurile Domnului este îndemnat så råspundå darurilor care
i s-au dat, “Ca så rode¿ti Porunca lui”, în ciuda furtunilor pe care
trebuie så le traverseze. Inten¡ia moralizatoare este accentuatå
atunci când preia din textul biblic unele dintre cele mai cunoscute
secven¡e, asigurându-le adaptarea la realitate. A¿a se întâmplå în
poemul Se-ntoarce fiul råtåcit, unde narativul pregåte¿te dramaticul
cunoscutei întâmplåri, pendulare între iluzia înål¡årii ¿i pråbu¿ire,
sau Sårutarea lui Iuda, aten¡ionându-¿i contemporanii în mod di-
rect: “Iuda? Este printre noi, jovial, atent, vioi...” Din intensitatea
tråirilor, versul ia de multe ori forma rugåciunii: “Atinge, Isuse, ¿i
cheamå pe nume!/ ªi grâu ¿i floare ¿i miere-n cunune,/ ªi râuri
voiase ce nu vor så tacå/ ªi duc peste våi Pâinea-ºi bogatå.”
(Atinge-Te, Doamne!)

Ancoratå permanent în realitate, poeta simte nevoia så
descrie neajunsurile pe care le-ar dori îndreptate. Viziunea asupra
realitå¡ii este întunecatå, atunci când examineazå situa¡ia în care
se regåse¿te ¡ara sa, în poezia Råmâi curat, observând în propozi¡ii
eliptice ¿i pauze sufocante: “...Atâtea vorbe fårå rost.../ Atâta foc
împrå¿tiat!/ ...Atât suspin ¿i întriståri ...” Înzestrându-¿i poezia cu
rol soteriologic, poeta se adreseazå direct unei persoane a doua,
fårå a ignora tonul de dojanå: “De ce-ai schimbat lumina pe-ntu-
neric/ ªi dragostea-I pe tot ce-n lume e murdar?” (De ce-ai schimbat

Lumina pe-ntuneric). Limbajul este simplu, direct, dar cuprins de
îngrijorare pentru soarta omului “Se minte, se furå, se-n¿alå...” (Pe
care cale e¿ti?), dar ¿i a ¡årii sale pe care o vede amenin¡atå, ca în
poezia Ce mai a¿tep¡i?: “în poarta ¡årii, ulii gheara-¿i înconvoaie”.
O poten¡are a expresivitå¡ii ob¡ine poeta printr-o înlån¡uire intero-
gativå în poemul De ce se zbate lacrima în pleoapå? care oglinde¿te
o con¿tiin¡å responsabilå fa¡å de destinul ¡årii sale: “De ce se zbate
lacrima în pleoapå/ Ca apa-n valul mårii, /Când corbii pene ne-
gre-¿i laså/ Cu-antetul disperårii.” ªi interoga¡iile continuå: “De ce
doinitul plânge.../ De ce amurgul arde.../ De ce se-opresc cocorii...”
¿i, mizând pe func¡ia de contact a comunicårii, råspunsurile sunt
a¿teptate de la cititorul provocat så mediteze.

Forma figuratå, metaforicå este uneori preferatå de poeta
capabilå de nea¿teptate treceri spre planul unor semnifica¡ii de
profunzime. A¿a este poezia Pomul bun ¿i pomul råu, o sugestivå
antitezå pe tema rodirii, care se transferå în raport cu via¡a omului,
pe care trebuie så îl întrebe: “În fapte de credin¡å ai rodit?” Câ¿ti-
gând în lirism, se regåsesc mai multe poezii, precum Când cerul a
iubit atât de mult påmântul, Bobul de grâu – cåzut sau Salcia, omul
ce plânge, cu reu¿ite sub raport imaginativ ¿i prozodic: “Î¿i plânge
amarul pe luciul de apå,/ Cu plete-nmuiate în apa curatå”. Resursele
de imagina¡ie ale autoarei care împlete¿te motive biblice cu ele-
mente din realitate se releveazå ¿i în poemul Furtuna ¿i ura, unde
pråbu¿irea în furtunå a unui pår prieten, “dulce-n singuråtatea sa”,
din ale cårui fructe se îndestuleazå, îi evocå sacrificiul christic.

Asigurând o continuitate ideaticå cu volumul Fo¿net stelar,
poeta î¿i intituleazå un ciclu de poezii Încurajare, semn al speran¡ei
¿i al încrederii pe care le simte ascultând mesajul Dumnezeirii.
Despre aceasta vorbesc poezii precum A¿tept în suflet primåvara,
Mângâie-må-n raze de luminå, Laså-te în mâna Lui! Interesant

Scriitoare, în adevåratul sens al cuvântului, Adi Travadi a
debutat în anul 2001, cu romanul Blestemata de rusoaicå, urmat
de alte consistente realizåri epice, precum ¿i de un text dramatic,
piesa de teatru Amazoana, solicitatå deja de institu¡ii de profil
pentru punerea în scenå. O sublimare în timp a tråirilor în urma
experien¡ei de via¡å a preluat cu necesitate forma de expresie a
poeziei, prin cicluri de versuri publicate, precum Doi pa¿i retro
(2006) sau Eu, påmânteana. În peniten¡a melancoliei (2015). A per-
forma în cele trei genuri literare este cu atât mai merituos, cu cât
limba românå a fost învå¡atå la maturitate de scriitoarea de origine
ruså stabilitå în România, care a fåcut din aceasta limba apari¡iilor
sale literare.

 Volumul de poezii Florile iernii, Gânduri la ore nocturne1

este o nouå dovadå a disponibilitå¡ilor lirice ale unei autoare origi-
nale, a cårei prezen¡å fragilå nu preveste¿te tumultul tråirilor, frå-
mântårile interioare ¿i observa¡ia lucidå asupra dramatismului
existen¡ei, într-o lume nu lipsitå de convulsii ¿i traume. La ore noctur-
ne, dupå cum se regåse¿te în titlu, poezia se face când “Tânje¿ti
dupå lumina zilei”, dar “cu gânduri incomode”, (Gânduri incomode),
cu adevåruri care dau måsura seismelor vie¡ii contemporane.
Pentru a o cuprinde, poezia pe care Adi Travadi o practicå se desfå-
¿oarå în trei planuri, descriind raporturi care se instituie cu sine
însu¿i, cu celålalt ¿i cu întreaga lume, cårora li se adreseazå.

A¿a cum este de a¿teptat, Eu, påmânteana, cum se identificå
Adi Travadi, continuå experien¡a creativå a cårei tensiune este su-
geratå chiar de forma versifica¡iei prin a¿ezarea cuvintelor fiecårui
vers în trepte, mizând în acest fel ¿i pe efectul vizual, cu surprin-
zåtoare adânciri spre semnifica¡ii nebånuite. De aici ¿i ritmul antre-
nant în care se desfå¿oarå discursul ¿i, totodatå, este chematå ¿i
decodarea så reac¡ioneze. La aceasta contribuie ¿i impresia de
concentrare ideaticå, autoarea având abilitatea de a reduce la
minimum ornamenta¡ia liricå, în favoarea mesajului, care se ive¿te,
uneori zguduitor, din imaginile cele mai comune. În contrabalans,
ilustra¡iile care înso¡esc fiecare poem devin forme de comunicare,
suporturi ale semnificårii lirice.

Nu altfel procedeazå Adi Travadi când vorbe¿te despre
poezie, ca mod privilegiat de exprimare la care ajunge în experi-
en¡a sa scriitoriceascå. În bunå tradi¡ie (neo)modernistå, Adi Tra-
vadi încredin¡eazå limbajului de toate zilele abilitatea de a construi
poemul ca metaforå extinså. Acesta este modul prin care, simulând
deta¿area, dar ¿i compasiunea, sub titlul Våzut-am... oferå o defi-
ni¡ie a crea¡iei poetice, act de jertfire de sine, cåci våzând “un frate
suferind”, observå cum “Cuvintele îi atârnau pe bra¡e, pe picioa-
re.../ Îi încununau capul din care cre¿teau slovele rimate...” ¿i în
timp ce umbla hai-hui “Så-¿i odihneascå gândurile/ Nimeni nu-i
vedea sângele fierbinte/ Picurând pe caldarâm.” Un alt sintetic crez
poetic este rod al medita¡iilor autoarei asupra propriului me¿te¿ug
de mânuitor al cuvintelor, care, “ascu¡ite sau boante/ Scânteietoare
sau plate” (Cuvintele) au capacitatea de a deschide drumuri sau
de a fi capcane, fåcând diferen¡a dintre a ie¿i victorios sau înfrânt.
Din aceastå perspectivå, î¿i contemplå interogativ propria existen-
¡å, cu “Mul¡i pa¿i gråbi¡i, nechibzui¡i” (Privesc), aflatå într-o continuå
confruntare cu timpul, cåruia îi cere “Så fii un dar ¿i nu osândå”
(Timpul). În acela¿i poem, versurile devin o pledoarie pentru liber-
tatea totalå a spiritului: “ˆi laså-mi gândul de hoinar/ Så poposeascå
unde o vrea/ Fårå hamuri ¿i opreli¿ti.”

ADA STUPARU :  “Gânduri incomode”
Cu siguran¡å, primul popas pe care poetul trebuie så îl facå

este cel între hotarele propriei personalitå¡i, pe care simte nevoia
så le cunoascå pentru a-¿i descrie geografia interioarå, a¿ezarea
¿i rosturile în lumea din care face parte. A¿a procedeazå Adi Travadi,
pentru a se defini fårå opreli¿ti. Sinceritatea, claritatea ¿i simplita-
tea expresiei pentru a ajunge la sensuri adânci sunt note definitorii
ale crea¡iei sale. Un exemplu este poezia Pådurea, care debuteazå
descriptiv, derutant, men¡ionând elemente ale cadrului, de¿i¿ul,
crengile uscate care trosnesc sub picioare. Råu prevestitor este
doar croncånitul care se aude printre ramuri. Aici se integreazå,
cu “pa¿ii fårå busolå”, un eu liric însingurat, “Ve¿tejitå pe dinåun-
tru,/ Spoitå pe dinafarå”, constatând dramatic, “Cu un zâmbet chi-
nuit” imposibilitatea comunicårii cu ceilal¡i. O posibilå salvare este
întrezåritå sub semnul ludicului, în poezia Må reinventez, când poe-
ta î¿i imagineazå cå poate fura “zbenguiala” ¿i “ciripitul” unei på-
såri cu penaj colorat, sau, mai bine, ar fura “Credin¡a cå totul este
O.K.” a¿a cum o vede la o feti¡å ce sare într-un picior pe caldarâm,
posibilå re-creare în plan fic¡ional a propriei copilårii.

La Adi Travadi poezia se na¿te din sentimentul debusolårii,
al pierderii iluziilor, care o determinå så afirme “Må ascund în um-
bra mea/ Nu må uit spre stânga/ Så nu må doarå ochii de crezul
în¿elat.” (Må ascund...); tot aici, cadrul natural, proiec¡ie a stårilor
suflete¿ti, este ¿i el traumatizat: apele curg învolburate spre “es-
tuarele fågåduin¡ei”, dar se frâng în cataracte. Alteori, confesiunea
este tran¿antå: “Strivitå de cerul pråbu¿it, / Må strecor în mine/ Så
må primenesc.” (ºipetele). Este mårturisirea omului contemporan
care nu poate gåsi decât în sine resorturile necesare pentru a
exista.

De altfel, poezia de medita¡ie asupra existen¡ei se constituie
ca temå predilectå a volumului Florile iernii. Se supun analizei lirice
concepte profund umane, precum se procedeazå în Fericirea, un
poem de concentrare aproape de haiku, în care o întruchipare a
fericirii în “pasårea albastrå în zbor spre înål¡imi” este anihilatå de
posibilitatea de a fi un “balon colorat” care se sparge la o simplå
atingere. Aceleia¿i viziuni îi este supuså speran¡a, cu care omul a
pornit prin oceanul vie¡ii “Cu pana de porumbel în mânå” (Pe arca
speran¡ei), dar porumbelul e de negåsit, cåci nu ¿i-a gåsit loc de
cuibårit, ne încredin¡eazå autoarea. Scepticå este ¿i perspectiva
asupra omului care, mergând pe cåråri întortocheate “Ce se pier-
deau în nicåieri”, n-are cum så alunge triste¡ea “De pe chipul împie-
trit” (Triste¡ea). ªi destinul omului însingurat este cuprins în
imaginea cer¿etorului care “Cu un zâmbet strivit de povara zilei”
(Cer¿etorul) bate la por¡i de unde nu îi råspunde nimeni.

 În aceste condi¡ii, nici destinul colectiv nu se poate sustrage
unor urmåri pe care poeta le devoaleazå cu luciditate: “La cåderea
nop¡ii, traumatiza¡i de nåluci, de îmbâcseala aerului,/ Nu oblojim
rånile de peste zi/ Ci vårsåm sângele obosit,/ Prin picåturi otråvite,
pe cei la îndemânå.” (La cåderea nop¡ii). Versurile sunt gânduri ale
omului din zilele noastre, saturat de informa¡ii, al cårui suflet tânje¿-
te dupå “armonii ¿i pace” (Becul), dar devine victimå a propriilor
cåutåri “spre alte faruri/ Pe insule de nicåieri” (Temându-te...).
Tema vie¡ii ca drum este frecventatå mai ales prin interoga¡ii fårå
råspuns, ca în Calea e lungå sau În drumul vie¡ii.

Poetå a introspec¡iei, Adi Travadi desprinde din propria ex-
perien¡å concluzii cu caracter general. Astfel, În zorii vie¡ii propune
o imagine obiectivå a contrastului dintre perioada de îmbogå¡ire

spiritualå a vârstei începuturilor ¿i cea a maturizårii, când “Stâlpii
învå¡åturii se clatinå, se ¿ubrezesc”, mårind pråpastia dintre vorbe
¿i fapte. Mai scåldatå de lirism este perspectiva din poemul În amur-
gul vie¡ii, o rememorare nostalgicå a trecutului, în care sunt evocate
clipele “Când mâna pårinteascå/ Î¡i netezea calea,/ Când steaua
prieteniei/ Strålucea pe cer, // Când al iubirii foc/ Î¡i zidea destinul.”
Viziunea råmâne melancolicå. Tonul grav, de altfel, este arareori
påråsit. Aceasta se întâmplå doar în cele câteva poezii cu temå
eroticå, precum Îmi pun nådejdea, unde iubirea este cea care aduce
odihna “Trupului obosit de speran¡å”, sau Ai vrea, în care dilatarea
timpului explicå misterul iubirii.

Poezia naturii lipse¿te. Discursul atinge doar tangen¡ial
imaginea cadrului citadin. Poezia Ninge... este o descriere a ora¿u-
lui, devenit “o pânzå imaculatå”, pe care poeta, asumându-¿i rolul
de pictor, îl transformå într-un tablou suprarealist: “De colorat fa¡a-
dele în culori vii,/ De lårgit stråzile/ Så disparå înghesuiala,/ De
marcat trotoarele cu brâuri verzi/, Så fie aerul respirabil,/ Så cuibå-
reascå påsårile.” A¿a cum se gåse¿te în re¡eta de crea¡ie, finalul
este menit så porneascå spre alte semnifica¡ii. O antifrazå este
abilitatå så dea seamå, într-o notå ironicå, de e¿uarea în aparen¡e:
“Peste tot de afi¿at doar zâmbete,/ Så domneascå voia bunå.” Calea
spre alte orizonturi de medita¡ie este deschiså.

Practicând un lirism bine controlat, Adi Travadi mizeazå pe
limpezimea observa¡iei care se concentreazå între limitele existen-
¡ei contemporane. Alunecarea prea accentuatå spre ¡intirea unor
aspecte morale ale timpului prejudiciazå înså poeticitatea, mai ales
sub raportul selec¡iei lexicale inadecvate, a¿a cum se întâmplå în
poemele Ipocrizia, Te prinzi sau Evoluåm. Nu este totu¿i de ignorat
inten¡ia de a propune o con¿tiin¡å angajatå, responsabilå, pentru
a face fa¡å confruntårilor timpului. Bogå¡ia emo¡ionalå ¿i constanta
comunicare cu cititorul într-un limbaj sus¡inut de o metaforizare
discretå asigurå plåcerea lecturii unui volum de poezii care vrea
så ne convingå cå “Am redescoperi fragilitatea ¿i frumuse¡ea på-
mântului...” (De am...), prin empatie ¿i curå¡enie sufleteascå.

1 Adi Travadi, Florile iernii. Gânduri la ore nocturne, Cuvânt
înainte Linii de portret liric, de Anca Sîrghie, Ilustra¡ii de Mihae-

la-Bianca Stinigu¡å, Editura D*A*S, Sibiu. 2017.

procedeu al plåsmuirii poetice este ¿i men¡ionarea în finalul crea¡iei
a acelui aspect din realitate care s-a constituit în nucleul inspira¡iei,
a¿a cum se regåse¿te în poezia Lacrimi de aur: “Zilele astea am
våzut sålcii cu crengi-plete,/ galbene ca aurul,/ plecate ca ni¿te
oameni în închinare.” Astfel, se dezvåluie procesul de transfigurare
a realitå¡ii în planul artistic, care devine “un plâns al cerului cu râul,
Prin plete-aur, sålcii plângåtoare ...” De altfel, picturalul, prezent
mai ales în tablouri autumnale, redå viziuni ale unui spirit melan-
colic, în poezii ca Aur de toamnå, Plouå frunze, Fiori de toamnå,
discret confesiv, precum în Galben de toamnå: “Sub fo¿netul galben
de toamnå/ Îmi pierd amintiri care dor...” Reu¿it este ¿i un tablou
de varå, unde vizualul ¿i auditivul se completeazå cu olfactivul: “În
måtåsuri se råsfa¡å/ Un miros suav-grådinå, / ªi viseazå-n flori de
soare/ Somnoroasa de sulfinå.//Greieri adormi¡i în cântec/ Pierd
în picot melodia,/ Ciripe¿te-n repeti¡ii/ ªi surdinå ciocârlia.” Sub
raport estetic, poezia naturii poate fi consideratå o reu¿itå.

Bogate în con¡inut ¿i mesaj sunt ¿i poeziile care se constituie
în celelalte cicluri, Zidire spiritualå, Slujire, Laudå ¿i închinare, ca o
reluare ¿i dezvoltare a celor din primul volum, în care preaplinul
tråirilor se revarså în mårturisirea sincerå a credin¡ei cre¿tine, scop
prioritar cåruia i se subordoneazå realizarea artisticå înså¿i. O
zåbavå mai accentuatå asupra nivelului stilistic ¿i de limbaj ar fi
profitabilå.

Consecven¡ei tematice, duse pânå în tangen¡a manieris-
mului, i s-ar putea a¿eza ca temei inten¡ia de a contribui la o înså-
nåto¿ire moralå a semenilor, prin întoarcerea la curå¡enia credin-
¡elor stråmo¿e¿ti. La temelia acestui crez, Alexandrina Tulics a¿azå,
prin volumul såu, o piatrå care va rezista în timp.

ADA-ELLI STUPARU
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Foarte activå în producerea
de valori culturale ¿i cu o impu-
nåtoare carte de vizitå, ca univer-
sitarå ¿i ca scriitoare, Anca Sîr-
ghie de aceastå datå prezintå pu-
blicului cititor o lucrare memo-
rialisticå deosebitå, „America vi-
sului românesc”, vol.3, Editura
D*A*S, Sibiu, 2020 (pagini 422).

Este o apari¡ie editorialå cu reflec¡ii despre
teoria noului în existen¡a umanå, mai bine zis,
despre teoria cunoa¿terii, interpretarea centrân-
du-se pe fenomene vitale ce au loc ¿i în condi¡ii
imprevizibile. Individul acceptând noul prin pro-
gresul tehnologic ¿i al evolu¡iei umane în con-
textul dialogului intercultural din spa¡iul trans-
atlantic. Introducerea autoarei trateazå sub ge-
nericul „Sens ¿i contrasens în media” schimbå-
rile parvenite în secolul al XXI-lea, care au con-
tribuit la remodelarea comportamentului uman,
punând în aplicare cu mult succes dezvoltarea
tehnologicå care în contextul pandemiei recente
a unit ¿i mai mult lumea, recurgând la toate
metodele informa¡ionale spre a continua activi-
tatea socialå, culturalå, etc. Internetul ¿i dialo-
gul prin zoom, fiind la îndemâna fiecårui om, în
cele din urmå a sus¡inut ¿i via¡a literarå prin
intermediul cenaclurilor organizate online. În
acest sens, se observå convingerea scriitoarei
care concluziv afirmå: „Tråim în mod cert un
anotimp al manifestårilor culturale prin zoom,
singura formulå tehnicå ce ne stå la îndemânå”.

În dimensiunea no¡iunii de culturå se în-
cadreazå ¿i societatea americanå, care întru-
ne¿te în mod distinct totalitatea valorilor mate-
riale ¿i spirituale ce oferå individului o via¡å cât
mai decentå. Descinzând frecvent în ultimele
douå decenii la românii din Lumea Nouå, autoa-
rea cår¡ii înregistreazå cu acuitate imaginea
realå a vie¡ii sociale de pe continentul nord-ame-
rican. Nu este întâmplåtor faptul cå, întocmai
celorlalte douå volume precedente, cartea cu
care se finalizeazå trilogia Ancåi Sîrghie are un
prim capitol de reportaje. Targetul lor este starea
cona¡ionalilor din Diaspora românå a Americii
de Nord – S.U.A. ¿i Canada.

Noua carte urmeazå unor jurnale de cålå-
torie cunoscute, publicate de Romulus Rusan
(„America ogarului cenu¿iu”, 1977, un bestseller
care în 50 de ani s-a bucurat de 5 edi¡ii), Ana
Blandiana („Cea mai frumoaså dintre lumile po-
sibile”, 1978), Mihaela Albu („Et in America...
Lumi în oglindå. Jurnal româno-american 1999-
2009", publicat în 2013), ca så selectez numai
câteva nume de marcå din domeniul vast al
memorialisticii române¿ti contemporane. Pune-
rea în luminå a noii trilogii nu este doar un sim-
plu eveniment cultural, ci unul de mare pondere
socialå prin intermediul cåruia se proiecteazå o
luminå asupra istoriei culturii româno-america-
nå. În capitolul I, al „Reportajelor”, alterneazå
scene de via¡å cotidianå a ¿colilor sau a mediu-
lui academic (vezi reportajul întitulat „Universi-
tatea americanå Harvard a auzit de Mihai Emi-
nescu”) cu momente culturale sårbåtore¿ti,
precum festivalurile, ¿edin¡ele A.R.A. ori aniver-
sarea unui cenaclu literar românesc la Ottawa
în Canada. În comentarii se distinge aprecierea
obiectivå despre oamenii care pre¡uiesc cu ade-
vårat sensul vie¡ii ¿i ¿tiu cum så-l valorifice prin
cele mai frumoase ac¡iuni ale existen¡ei.

Cu un intelect ¿i cu o culturå spiritualå
aparte, distinsa scriitoare Anca Sîrghie (critic
¿i istoric literar, eseist, memorialist, publicist,
teatrolog ¿i biblioteconomist; membru al USR ¿i
UZPR, al Academiei Româno-Americane-A.R.A.-
¿i al Academiei Australiano-Românå-A.A.R.- etc.)
în volumul de fa¡å ne oferå aspecte nespus de

interesante despre existen¡a omului prin mo-
dernitate, legåtura indispensabilå fiind în raport
cu întâmplårile vitale ce au loc în mod inciden-
tal, dar ¿i în condi¡ii prestabilite. Interesante
sunt referirile la via¡a omului, acesta edificân-
du-¿i tråirile prin ac¡iunea con¿tientå de a-¿i
juca rolul såu în societate, indiferent unde se
aflå – pe meleaguri natale sau stråine. Sub ra-
portul acestor reprezentåri, autoarea cår¡ii „A-
merica visului românesc” î¿i axeazå     cuprinsul
literar pe fapte ¿i ac¡iuni concrete, pe personaje
anumite care prin aventura sau ironia destinu-
lui ¿i-au gåsit menirea ¿i rostul vie¡ii în continen-
tul american, ace¿tia fiind pe bunå dreptate oa-
meni ai na¡iunii române. Înregistrând dialogul
literar în mijlocul Diasporei române din spa¡iul
nord-american, Anca Sîrghie, cu mult patos
scriitoricesc ¿i omenesc, î¿i formuleazå mottoul
prin urmåtoarea afirma¡ie: „Cât timp locuiesc
în Limba Românå, limba stråmo¿ilor ¿i a copiilor
stabili¡i dincolo de Atlantic, må simt acaså ¿i pe
continentul american, dialogând cu prieteni de
via¡å ¿i de condei”. Drept urmare, a¿a cum
men¡ioneazå ¿i prefa¡atorul cår¡ii Theodor Da-
mian (scriitor, prof.univ., dr., membru al USR,
fondatorul Institutului Român de Teologie ¿i
Spiritualitate Ortodoxå cu parohia ortodoxå
românå „Sf. Apostol Petru ¿i Pavel”, în Astoria,
New York din 1993), scriitoarea, pedagogul ¿i
omul de ¿tiin¡å Anca Sîrghie, pe lângå legåturile
de rudenie cu cei dragi, vine în America „så cau-
te sau chiar så descopere valori între românii
din diaspora americanå... Ba mai mult, ea reu-
¿e¿te så ini¡ieze activitå¡i culturale în comunitå-
¡ile române¿ti de peste ocean, så mobilizeze, så
încurajeze personalitå¡i care så adune românii
în organiza¡ii sau la evenimente pe care så le
conceapå ¿i activeze ¿i care apoi så devinå tra-
di¡ie...” (din prefa¡a „Cu Anca Sîrghie, prin Ame-
rica”). Deci, noua trilogie dovede¿te cå persona-
litatea marcantå a autoarei este bine cunoscutå
¿i vizibilå nu numai în ¡arå, ci ¿i în societatea
românilor de pretutindeni, cu precådere în co-
munitatea românilor americani. Demn de subli-
niat este adevårul cå prin cultura ¿i inteligen¡a
sa, autoarea reu¿e¿te cu multå u¿urin¡å så
påtrundå în inimile cona¡ionalilor såi. Dânsa
reu¿e¿te så le facå existen¡a în stråinåtate mai
interesantå ¿i mai atractivå prin cuvântul artei
literare ¿i al ac¡iunilor culturale. Iatå o ini¡iativå
rarå, chiar foarte rarå la românii din ¡arå ajun¿i
peste Atlantic.

De men¡ionat, pe lângå cariera prodigioaså
în domeniul ¿tiin¡ific, educativ-instructiv ¿i uni-
versitar pe parcursul celor 51 ani de activitate
(– distinsa universitarå a fost invitatå så confe-
ren¡ieze la universitå¡ile Humboldt din Berlin,
Germania, în 1999; Harvard din SUA, 2007; din
Helsinki, Finlanda, 2010; din Ankara, Turcia,
2012; din Zaragoza, Spania, 2019), Doamna
Anca Sîrghie ¿i-a valorificat intelectul cu mult
succes ¿i în calitate de scriitoare, realizând crea-
¡ii literare de mare valoare în domeniul criticii
¿i istoriei literare, eseisticii, memorialisticii,
publicisticii, teatrologiei etc. Toate aceste iposta-
ze se regåsesc valorificate ¿i în trilogia „America
visului românesc”, vol. I- 2017, vol. II- 2019 ¿i
vol. III în 2020, care påstreazå aceea¿i structurå
caleidoscopicå, în måsurå så ilustreze într-un
mod cu totul inedit dialogul pe care România îl
poartå cu diasporenii ei de peste Atlantic. Cu-
noscutå ¿i apreciatå în cultura na¡ionalå româ-
nå, Domnia sa a publicat de-a lungul timpului
peste 40 de cår¡i ¿i peste 500 de articole ¿i studii
în domeniile sus men¡ionate, toate apårute în
presa de specialitate din România ¿i din stråinå-
tate. Concomitent, realizeazå prefe¡e ¿i recenzii
de analizå literarå cu referire la crea¡ia mai mul-
tor scriitori români clasici ¿i contemporani, este

îngrijitor de edi¡ii, redactor-¿ef la revista „Lu-
mina slovei scrise” din Sibiu, colaborator în
colectivele redac¡ionale ale revistelor „Ardealul
literar” din Deva ¿i „Caligraf” din Tr. Severin,
„Destine literare” din Montreal-Canada ¿i „Ori-
gini” din SUA. A¿adar, tot ceea ce a creat ¿i a
pus în luminå distinsa scriitoare sunt lucråri
ce îmbogå¡esc cultura na¡ionalå ¿i patrimoniul
românesc. Implicit, ele devin bunuri spirituale
pentru poporul român de pretutindeni. Toate
aceste merite ¿i realizåri sunt înscrise în perso-
nalitatea Ancåi Sîrghie, care, ca om emerit al
culturii române, are în palmares: - Ordinul Na-
þional „Serviciul Credincios” în gradul de CA-
VALER, Bucure¿ti, 27.12.2007; - Medalia de
Cavaler oferitå de Connetablie de Guyenne,
Fran¡a, 2000; - Medalia Asocia¡iunii Transilvane
ASTRA, cu prilejul împlinirii frumoasei vârste
de 70 de ani, Sibiu, 11.02.2014; - Medalia Uni-
versitå¡ii „Alma Mater”-47, pentru prestigioasa
activitate desfå¿uratå în spa¡iul european al
învå¡åmântului în peste 47 de ani de muncå ¿i
cercetare ¿tiin¡ificå, Sibiu, 09.02.2014; - Premiul
„Radu Stanca” oferit de revista „Euphorion”,
Sibiu, 19-20 mai 2006; - Premiul „BIBLIOS”, Fes-
tivalul Interna¡ional „Lucian Blaga” de la Lan-
cråm-Sebe¿-Alba Iulia, edi¡ia a XXIII-a din 8-9
mai 2009, pentru activitatea în domeniul biblio-
teconomiei; - - - - - Premiul „Octavian Goga”, dat de
USR, filiala Sibiu, pentru cartea „Lucian Blaga
¿i ultima lui muzå”, 2015, ¿i multe altele. Så
mai precizåm cå Domnia sa ¿i-a påstrat din ia-
nuarie 1990 pânå în prezent func¡ia de pre¿e-
dinte al Ligii Culturale din Sibiu, activând cu o
pasiune nestinså pentru a îmbogå¡i via¡a cetå¡ii
cu spectacole, concerte lirice, conferin¡e pe teme
literare, dezbateri ¿i reuniuni artistice.

Asemenea ini¡iative se regåsesc ¿i în repor-
tajele trilogiei sale „America visului românesc” -
interesant fiind faptul cå fiecare dintre cele trei
volume î¿i påstreazå autonomia, de¿i ilustreazå
acelea¿i douå decenii de experien¡å transatlan-
ticå a autoarei. De aici ¿i unicitatea acestei
ample panoramåri a vie¡ii românilor americani
într-o formå ineditå, realizatå fårå a recurge la
clasicul jurnal de cålåtorie. Dimpotrivå, se poate
afirma cå viziunea scriitoarei este poliedralå,
cum dovedesc cele cinci capitole din vol. III, în
care unghiul abordårii este mereu altul. În ele
facem cuno¿tin¡å cu un cuprins plin de semnifi-
ca¡ii. În sistemul såu de referin¡å, dupå capitolul
„Reportaje”, sunt incluse diviziuni ca „Studii ¿i
eseuri pentru Diaspora”, „Recenzii de carte din
lumea românilor americani”, „Interviuri ¿i dia-
loguri cu români din Lumea Nouå”, „Ecouri ale
dialogului Diasporei cu ¡ara”.

Cuprinsul literar al volumului final la trilo-
gia „America visului românesc” prezintå imagini

„America visului românesc”, vol.3, de Anca Sîrghie
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tei monografii se contureazå nivelul de inteli-
genþå ¿i culturå al poporului român – este acel
neam care demonstreazå mereu cå, oriunde s-ar
afla, el izbute¿te så-¿i realizeze nåzuin¡ele a¿a
cum ¿i le dore¿te, ¿i, respectiv, este capabil de
ac¡iuni nobile în tot ceea ce face. Deci, prin fapte
concrete se profileazå argumentele despre iden-
titatea poporului român din Diasporå - ca fac-
tor pozitiv în existenþå - ¿i despre capacitatea
intelectualå a acestuia - ca factor determinant
în procesul evolutiei. Precum men¡ioneazå ¿i
prefa¡atorul cår¡ii, Anca Sîrghie ¿i de aceastå
datå prezintå publicului cititor informa¡ii pre-
¡ioase despre cultura ¿i inteligen¡a românilor
americani – totul având argumentare ¿tiin¡ificå,
spre a înregistra „noul” în istoria literaturii române.

Volumul de fa¡å este, a¿adar, bogat în im-
presii despre congrese, cenacluri, simpozioane,
lansåri de carte ¿i diverse ac¡iuni culturale or-
ganizate de comunitatea românå din America,
alåturi de informa¡ii despre sistemul de învå¡å-
mânt, ¿tiin¡å ¿i sfera socialå din S.U.A. ¿i Ca-
nada. De o valoare aparte sunt comunicårile ¿i
studiile despre istoria literaturii române ale
Ancåi Sîrghie, teme prezentate în conferin¡ele
¡inute pentru diasporenii români, de-a lungul
anilor. Cåutårile autoarei se opresc în mod firesc
asupra unor crea¡ii literare de certå valoare, a¿a
cum dovedesc cele douå recenzii la cår¡ile unor
români din diasporå, ca Dan Ghi¡escu din Cana-
da ¿i Alina Diaconu din Argentina. Un interes
deosebit prezintå capitolul IV al lucrårii, con-
sacrat interviurilor luate unor cona¡ionali din
Lumea Nouå, autoarea constituind astfel o
adevåratå galerie de caractere ¿i destine umane.
Printre ele, scriitorul ¿i profesorul ªtefan Stoe-
nescu din Ithaca New York mårturise¿te modul
cum el „a privit mereu lumea prin fereastra limbii
engleze”, atât în anii de activitate din România,
cât ¿i cei din SUA. La rândul ei, doamna psiholog
Lavinia Ball din Colorado fascineazå cititorul
prin demonstra¡ia felului cum „se poate vindeca
sufletul de copil”, unul care a fost traumatizat
în procesul dezvoltårii de conduita pårinteascå
deficitarå. Din interviul cu scriitoarea argenti-
nianå Alina Diaconu aflåm despre starea emo¡io-

detaliate în contextul real al vie¡ii umane. Textul
este tratat printr-o formulå filozoficå     ce exprimå
în¡elepciune umanå ¿i     experien¡å intelectualå;
corespunzåtor, con¡inutul emotiv al acestora de-
vine materia prin care autoarea desemneazå o
realitate dependentå de existen¡a socialå. Citito-
rul gåse¿te în text reflec¡ii foarte interesante,
ansamblul de idei prezentându-se ca un izvor
de învå¡åminte, , , , , o surså de luminå spiritualå
destinatå individului. Construitå pe elementul
fundamental al muncii creatoare, „America vi-
sului românesc” însumeazå în sine tabloul prin
intermediul cåruia omul î¿i define¿te conduita
sa prin no¡iunea de integritate, în consecin¡å
identificându-se universul literar al scriitoarei,
care prin arta culturii spirituale dezvoltå cuprin-
sul existen¡ial prin valoarea esteticå a cuvântu-
lui. A¿adar, lucrarea în cauzå este acea publica-
¡ie ce absoarbe ¿i cuprinde în mod decent tot
ceea ce este frumos în via¡a påmânteascå, res-
pectiv aspecte demne de aten¡ie din lumea româ-
no-americanå. Ca urmare, ¿i autoarea cår¡ii va
fi consideratå astfel: „Universitara Anca Sîrghie
este acel tip de personalitate care ¿tie „så mute
mun¡ii din loc”, mai precis, care î¿i propune ceva
¿i apoi este capabilå så treacå prin foc pentru
a-¿i atinge ¡elul... Sugestiile pe care ea le oferå
sunt întotdeauna realiste. De aceea, succesul
împlinirii lor reprezintå platforma profesoarei
pentru noi implicåri în via¡a celor din jurul ei,
în acest caz în via¡a românilor de peste ocean.
Prin tot ceea ce a fåcut ¿i face, se poate spune,
fårå ezitare, cå Anca Sîrghie este un ctitor de
culturå ¿i spiritualitate româneascå în marea
diasporå româno-americanå”. (Theodor Damian,
p.18).

Cu un sim¡ rafinat de sociolog ¿i analist
uman, Doamna Anca Sîrghie î¿i încadreazå a-
precierile literare ¿i ac¡iunile culturale prin cola-
borarea fructuoaså cu comunitåþile române¿ti
din ¡inutul nord-american. Scopul esen¡ial este
promovarea activitå¡ilor culturale, sociale, ¿tiin-
¡ifice, mass-media, religioase, a¿ezate într-o sin-
gurå balan¡å, astfel autoarea evitând frontierele
transatlantice ¿i în acela¿i timp valorificând
unitatea na¡iunii române. Prin intermediul aces-

nalå cu care ea revine pentru a treia datå în
România. Vizita ei atât de bogatå sub raport lite-
rar în mai 2019 îi provoacå reac¡ii afective fa¡å
de påmântul natal, de care ea niciodatå nu s-a
îndepårtat suflete¿te. Cât de dramatic ¿i specta-
culos destin a avut profesorul universitar Mir-
cea Fotino, românul care a urcat în elita acade-
micå a Americii! Iar din dialogul cu Anca Matei,
care dore¿te cu tårie så se dedice medicinei în
Canada, aflåm cå dânsa a în¡eles cå trebuie så
ac¡ioneze sub semnul lui „punct ochit, punct lovit”.

Caracterul poliedral al cår¡ii se împline¿te
¿i prin capitolul V, întitulat „Ecouri ale dialogului
diasporei cu ¡ara”, unde, printr-o privire în o-
glindå, abundå comentariile mai multor scriitori
la realitå¡ile pe care le-a relatat autoarea în cele
250 pagini anterioare. Remarcabile sunt recen-
ziile ¿i interviurile cu referire la scrierile Ancåi
Sîrghie, semnate în bunå parte de personalitå¡i
marcante din Diasporå. Printre ele se numårå
prof. Gheorghe Mircea din Montreal, prof. Doina
Popa ¿i traducåtoarea Mugura¿ Maria Vnuck
din SUA, poeta eseistå Veronica Pavel Lerner din
Canada, cât ¿i criticul literar Dorin Nådråu din
SUA. Alåturi de ei, se cuvin aminti¡i Antonia
Bodea ¿i Silvia Popescu din Cluj-Napoca sau
Mihai Posada ¿i Victor Neghinå de la Sibiu.

Înså prin titlul ultimului capitol, autoarea
desfatå la final privirea cititorului cu o „Retros-
pectivå în imagini”. Astfel, ea vine în ajutorul
imagina¡iei, cu care cititorii sunt invita¡i så se
facå pårta¿i la evenimentele românilor de peste
Atlantic.

Prin urmare, „America visului românesc”,
vol. 3, de Anca Sîrghie, este o lucrare remarca-
bilå, scriså cu multå pasiune ¿i imbold spiri-
tual, care te cucere¿te prin multitudinea aspec-
telor abordate, prin crezul autentic al autoarei
fa¡å de idealurile supreme române¿ti ¿i fa¡å de
respectarea valorilor social-culturale ¿i social-u-
mane. Aceastå monografie caleidoscopicå oferå
publicului cititor o teorie nouå despre lume ¿i
cunoa¿terea de sine, o rapsodie interculturalå
despre Diaspora românå din continentul ameri-
can. Galina MARGalina MARGalina MARGalina MARGalina MARTEATEATEATEATEA

Ajungând printr-o întâmplare fericitå la Casa Maria din Mun¡ii Apuseni, m-a izbit subit compara¡ia cu
pensiunea din piesa lui Mihail Sebastian, Jocul de-a vacan¡a. Pieså din care re¡inem voca¡ia izolårii reconfortante,
dorin¡a de lini¿te, reculegere, cugetare. Într-o cabanå råtåcitå în mun¡i (la Ghilco¿, unde Sebastian se retrågea des
cu prietenii), patru oameni stråini se întâlnesc întâmplåtor pentru o lunå de zile: luna august – cea a concediilor.
Un tânår func¡ionar, Valeriu ªtefan, un båtrân pensionar – fost func¡ionar ministerial – Bogoiu; elevul de liceu Jeff
– to¡i bucure¿teni. ªi, desigur, Corina: principiul feminin, indispensabil între cei trei bårba¡i, ipostaze ale
masculinitå¡ii. Cei patru încearcå så se rupå de lume pe parcursul celor 30 de zile, dar nu ¿tiu cum så procedeze.
Cel care are ini¡iativa - începe jocul – este ªtefan: defecteazå radioul, întrerupe firul telefonic, face tot posibilul så
perturbe serviciile po¿tale… A doua care intrå în “joc” (-ul de-a vacan¡a), în¡elegându-i frumuse¡ea, rostul ¿i
binefacerile este Corina. Fatå simplå, simplå func¡ionarå ¿i ea, gra¡ie influen¡ei pe care o câ¿tigase asupra celor
trei, uzând de mult farmec personal le transmite prin “telefonul fårå fir” necesitatea imperioaså a jocului.

…În fiecare om, fie el poet, om de afaceri, politician se aflå bine ascunså acea pårticicå visåtoare care-i
justificå omenia; chiar dacå adesea aceasta ¿ade pititå sub straturile de gråsime ale unei bur¡i respectabile, sau
sub aparen¡ele unei persoane active prin excelen¡å. Odatå declan¿atå în sufletul celor patru, “pårticica visåtoare”
face adevårate minuni de transformare, iar Corina, ca magister ludi feminin, le distribuie roluri în piesa pe care o
tråiesc pe viu. Din “meteorologul de serviciu” (care scria zilnic pe o tablå data, temperatura aerului, presiunea
atmosfericå), Bogoiu este desemnat cåpitanul acestei coråbii de vise. Jeff este pajul neoficial al “prin¡esei” – înger
påzitor, bodyguard. Pe când ªtefan î¿i rezervase singur pozi¡ia de top: el este fericitul – dezirabilul – boyfriend.
Astfel, fiecare devine parte, se vede prins în poveste – actor în piesa vie¡ii, pe parcursul limitat al unei vacan¡e.
Jocul de-a vacan¡a/de-a fericirea traduce acea nevoie de puritate de care vorbeam: cople¿i¡i de mormanul de
råutate, rutinå, imundi¡ie ¿i plictis pe tot parcursul unui an de muncå, cei patru protagoni¿ti ai piesei simt nevoie
unei schimbåri radicale. Î¿i propun ca, prin suspendarea timpului så revinå la joacå, la puritatea copilåriei (atâta
cât se mai poate).

Casa Maria: o caså de vacan¡å dedicatå Fecioarei
În creierul mun¡ilor (Apuseni), cålåtorul împåtimit poate întâlni o splendidå vilå/pensiune, care

din motive personale, dar ¿i spiritual-religioase a fost botezatå dupå numele Fecioarei. Are o poveste
lungå ¿i agitatå, dar pe noi ne intereseazå rezultatele: concretizarea unei idei de aur. (Autorul acestor
rânduri, un fan declarat al lui Mihail Sebastian, n-a putut începe acest reportaj cultural fårå a evoca
atmosfera aceea de pace – lini¿te – relaxare din piesa lui Sebastian.) Ca loca¡ie, izolare în mun¡i – loc
de reculegere ¿i crea¡ie, Casa Maria pare a fi sora geamånå în timp/contemporaneitate a faimoasei,
legendarei Pensiuni Weber din pieså. La fel cum s-au adunat în chip providen¡ial cele câteva personaje
ale piesei – tot la fel am avut ¿ansa, într-o excursie cu familia (8 persoane) så fim oaspe¡ii pensiunii din
Apuseni. Spre a påstra atmosfera de vis ¿i melancolie, vom încerca så dåm doar câteva coordonate

spa¡iale ale loca¡iei, fiindcå acel loc pare într-adevår mirific; ba chiar – prin statutul såu de excep¡ie -
de-a dreptul… inexistent!

Cum pleci la drum din Oradea, parcå intri brusc în legendå: mergând paralel cu masivul Pådurea
Craiului, stråbåtând Câmpia Cri¿urilor, dupå ce ai trecut “grani¡a” în jude¡ul Cluj te treze¿ti - trecând
prin localitå¡ile Bulz ¿i Reme¡i - cå ai ¿i ajuns la destina¡ie (Lunca Vi¿agului). Urci vreo doi kilometric
pe un drumeag de munte în pantå, într-un decor mirific de conifere – acei copaci sempervirescen¡i (în
englezå, fenomenul cu pricina sunå ¿i mai frumos: evergreen…). Iar dacå dori¡i o amplasare mai
exactå a Casei, vå putem deståinui câteva repere apropiate: la sud, Parcul Na¡ional Apuseni, iar la
Nord avem Valea Dråganului ¿i Tåul-fårå-fund de la Munteni. Odatå izvorât din Masivul Vlådeasa
(N-NE), râul Drågan devine o vale lungå ¿i largå, pe care Barajul Drågan o transformå într-un lac
montan de acumulare. (Privit din înaltul muntelui – de pe geamul camerei tale din Casa Maria, lacul
pare un lighean în care te ai putea u¿or spåla pe picioare…)

Proiectatå ca loc de retragere pentru prieteni ¿i oaspe¡i de seamå, Casa Maria  seamånå cu un
club exclusivist al aristocra¡iei (chiar am descoperit printre cår¡ile din bibliotecå lucrarea englezului
W.Doyle despre Aristocra¡ia mondialå). Iar când cite¿ti pe o plåcu¡å de lemn afi¿atå în hol: “Casa Maria
î¿i rezervå dreptul de a-¿i alege oaspe¡ii”, nu te mai sim¡i client, ci o persoanå/personaj de-a dreptul
privilegiat: oaspete de onoare –  sau invitat. Dar, înainte de a deschide ochii så vedem împrejurimile,
hai så purcedem, estimat-cititorule, într-un periplu interior: am så-¡i fac un plan simplu al casei, så ¡i-o
po¡i (ochii închizându-i) imagina:

Înspre exterior o teraså lungå, deschiså, care se întinde pe toatå lungimea; la mijloc camera de
oaspe¡i, conferin¡e ¿i tot ce vrei, cu toate dotårile: lampioane imense în cele patru col¡uri, radio ¿i
telezivor, veioze de carte, fotolii ¿i canapele. Iar pe latura stângå, spre coasta muntelui, în ordine:
bucåtåria – sala de mese – biblioteca… Dar imagineazå-¡i o frumuse¡e: câte o deschizåturå în zid, ca
o fereastrå fårå rame ¿i geam, care face din cele trei o singurå încåpere, spa¡iu de profundå intimitate.
Pe cea dinspre bucåtårie se introduc farfuriile în sala de mese; pe cealaltå ai în vizor permanent un alt
fel de hranå, mai consistent: hrana spiritualå.

Biblioteca este un spa¡iu aparte, care trebuie neapårat descris în amånun¡ime. Sala propriu-ziså
cuprinde rafturi întregi de cår¡i pe cei doi pere¡i disponibili. La o primå frunzårire (din ochi) descoperi
manuale, ghiduri, atlase, enciclopedii; volume de cålåtorii, beletristicå, religie, filosofie; dar ¿i de artå,
plus ¿tiin¡e (medicinå, biologie etc.). Pere¡ii sufrageriei ¿i ai camerelor sunt acoperi¡i cu mult gust cu
goblenuri ¿i uleiuri pe pânzå. Dar rafturi – sau vrafuri – de cår¡i po¡i întâlni în fiecare col¡: pe

O “Pensiune Weber” coborâtå din… cer
(-ul dramaturgiei) în Apuseni

“… Face¡i ca-n astå lume så aibå parte dreaptå
Egalå fiecare ¿i så tråim ca fra¡i” (Mihai Eminescu)

O arcå a inocen¡ei - sau corabie de vise - : Pensiunea Weber.
Pårticica visåtoare din noi
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etajere, måsu¡e, pe scara interioarå. (N-am întâlnit niciunde o
a¿a “risipå” minunatå de culturå: nici în case particulare sau

memoriale: locuin¡e de scriitori. Toate aceste aspecte dau în vileag
multiplele propensiuni culturale ale gazdei; pe care, cum am mai
spus, nici n-am våzut-o la fa¡å… Atâta încredere a avut în noi, ni¿te
necunoscu¡i, cå ne-a låsat toatå casa pe mânå.)

 Biblioteca este vegheatå de efigia în lemn a lui Mihai Emi-
nescu, înconjuratå de cele douå versuri puse de noi ca motto al
acestui articol. Iar pe o måsu¡å ovalå din lemn masiv: o statuetå (tot
din lemn) reprezentând un în¡elept chinez în picioare, citind într-o
carte. De asemenea, o edi¡ie selectivå în cinci limbi a Poetului,
realizatå de Zoe Dumitrescu-Bu¿ulenga în anul 1971 la editura
Albatros… În rest, decorul acela de vis nici nu poate fi descris
(trebuie så… te transpor¡i la fa¡a locului, Cititorule!). Culmi împå-
durite strålucind în lumina soarelui – iar retragerea sa cåtre searå
este un mai mare spectacol: o colinå este în plin soare – altele în
umbrå. Turme de oi – chiar un staul pe câmpul de dedesubtul vilei
– cai din rasa Hu¡ulå, case ¿i såla¿e sezoniere presårate pe versan¡i,
unele la distan¡e considerabile. Clåi de fân prin poene, pâlcuri de
arbu¿ti ¿i, uneori, oameni mi¿unând ca ni¿te (“mu¿uroaie de”)
furnici. Toatå aceastå zestre naturalå a Casei este un tezaur. Iar jos
de tot lacul, acel “hârdåu” cu melancolie, ca un ochi de cer. Ai
impresia cå ai putea arunca de pe geamul camerei tale cu lanseta,
så prinzi în cârlig pe¿tele de aur…

R.V. Giorgioni

  “Menirea sfântå a muzicii este så stingå urile,
så potoleascå patimile ¿i så apropie inimile
într-o caldå-înfrå¡ire, a¿a precum a-n¡eles-o
mårea¡a antichitate, creând mitul lui Orfeu”
                                                                            George Enescu, 1930

În aceastå pandemie, care ne-a subjugat de mai bine de un an, Marin Arcu¿, refugiat în arta
scrisului, ne surprinde prin apari¡ia celor trei cår¡i sub semnåtura sa, ie¿ite de curând de sub tipar:
“Promo¡ia Prof. Ion Georgescu”, “Varietas delectat” ¿i “Minunile Eutherpei”, toate apårute la aceea¿i
editurå craioveanå, Sitech.

Cu fiecare apari¡ie editorialå, Marin Arcu¿, prezent în via¡a spiritualå rådine¿teanå, ca om al
cetå¡ii, adaugå încå o fa¡etå a personalitå¡ii sale dedicate spiritualitå¡ii.

Ultima, “Minunile Eutherpei”, cea de-a douåsprezecea apari¡ie editorialå, påstrând încå mirosul
proaspåt al cernelii de tipar, impresioneazå prin condi¡iile tipografice irepro¿abile, cu o copertå tare
¿i cu imaginea viu coloratå a Eutherpei, una din cele 9 divinitå¡i alegorice ocrotitoare ¿i inspiratoare
ale artelor ¿i ale ¿tiin¡elor. Conform mitologiei, sunt cele  nouå fiice ale  zei¡ei memoriei, Mnemosyne,
¿i ale lui Zeus. Aceste nouå muze sunt recunoscute dupå anumite atribute, dar ¿i dupå însemne, semne
distinctive: Clio-istoria, uneori ¿i epopeea, cu un sul de pergament în mânå; Eutherpe-poezia liricå,
iar mai târziu, muza muzicii, având ca însemn dublu flaut; Thalia-comedia, cu mascå comicå ¿i cununå
de iederå; Melpomene-tragedia, cu masca tragicå, ¿i cununå de iederå;Terpsihore-cântecul coral ¿i
dansul, cu o lirå; Erato-poezia eroticå, uneori, în plus, poezia elegiacå ¿i pastoralå, cu o lirå micå;
Polyhgmnia-imnurile sacre (poezia religioaså), cu vål pe fa¡å ¿i cu o atitudine meditativå;
Urania-astronomia, cu un glob ceresc; Callyope-poezia epicå ¿i elocven¡a, cu un stil (condei) ¿i tåbli¡e
cerate-mai târziu i se adaugå ocrotirea filosofiei, uneori ¿i a rapsozilor.

Aceastå minunatå carte, impunându-l pe autor publicului cititor, vine så încununeze ¿i så
consacre cele douå pasiuni ale lui Marin Arcu¿, trezite pe timpul ¿colaritå¡ii gimnaziale ¿i liceale, muzica
¿i literatura, fapt ce l-au condus spre Conservatorul “Ciprian Porumbescu” din Bucure¿ti ¿i la
Facultatea de Filologie a Universitå¡ii Bucure¿ti, absolvite cu brio. “Minunile Eutherpei” sunt de facto
minunile muzicii, arta cu cel mai înalt grad de universalitate. Muzica este “o limbå universalå”.

Cartea se deschide cu un succint Cuvânt-înainte, dar suculent, plin de con¡inut ¿i de savoare,

apar¡inând lui George Bålan, muzician, fostul profesor de esteticå muzicalå al lui Marin Arcu¿, constrâns
så se expatrieze în Germania, 1977, din ra¡iuni politice. Aflåm din aceastå prefa¡å despre o adevåratå
¿i statornicå prietenie profesor-discipol, prietenie care dateazå de decenii ¿i în prezent. George Bålan
vine cu elogii la adresa prietenului gorjean, considerat un “frate spiritual”, pentru setea de cunoa¿tere,
pentru imensa contribu¡ie la dezvoltarea culturii ¿i pentru ata¿amentul såu fårå margini fa¡å de
localitatea sa de ba¿tinå. Cartea “Minunile Eutherpei”, opineazå George Bålan, este o cercetare ¿i o
glorificare a muzicii, ingenios integratå în ansamblul artelor reunite. Marin Arcu¿, în opinia lui George
Bålan este “cel mai curajos descoperitor de tårâmuri noi în cercetarea ¿i popularizarea fenomenului
muzical”.

Cartea “Minunile Eutherpei” con¡ine de facto o tratare sincreticå a artelor legate prin “misterioase
vase comunicante”. În inten¡ia autorului este “frå¡ia dintre cele douå arte: muzica ¿i literatura”.

Dupå modul cum este structurat ¿i ordonat materialul supus cercetårii, atât în aceastå carte cât
¿i cele precedente, iese limpede în eviden¡å amprenta profesoralå a autorului.

Con¡inutul propriu-zis al cår¡ii începe cu capitolul “Muzica-Artå ¿i ¿tiin¡å”, în care prezintå
elementele fundamentale ale muzicii: melodia, ritmul, armonia (consonan¡a ¿i disonan¡a), omofonia
¿i polifonia.

În concep¡ia autorului, atât ¿tiin¡a cât ¿i arta sunt modalitå¡i de cunoa¿tere a realitå¡ii, prima
având ca obiect adevårul, pe când arta, frumosul. În timp ce ¿tiin¡a prezintå realitatea cu precizie,
rigoare ¿i obiectivitate, arta transfigureazå realitatea prin prisma artistului, particularizeazå generalul
prin imaginea artisticå, cu mijloace specifice. Literatura are ca material de construc¡ie cuvântul, limba
fiind o crea¡ie a omului, iar muzica este arta sunetelor.

În cel de-al doilea capitol, “Litera¡i, arti¿ti, muzicieni”, ce se întinde pe 55 de pagini, Marin Arcu¿
pune în luminå mai întâi punctele nodale care-i unesc pe litera¡i, arti¿ti, muzicieni: Mihai Eminescu ¿i
George Enescu, Constanin Brâncu¿i ¿i George Enescu, ªtefan Luchian ¿i George Enescu. Pe primii
doi îi une¿te o copilårie petrecutå pe meleagurile natale moldave, într-o naturå mirificå, la Ipote¿ti,
Liveni sau Tescani ¿i valorificarea folclorului “izvor pururea reîntineritor”. Universului copilåriei din
“Fiind båiet påduri cutreieram” ¿i din “Trecut-au anii” îi corespunde  o suitå de mici piese pentru
vioarå ¿i pian din “Impresii din copilårie” în care se prezintå imagini dragi: låutarul, pârâia¿ul din
fundul grådinii, clarul de lunå, vântul din horn, råsåritul soarelui...Oamenii de la ¡arå au fost primii lor

Marin Arcu¿  despre  “Minunile Eutherpei”
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dascåli. Ambii au luat contact nemijlocit ¿i neîntrerupt cu via¡a
satului ¿i cu folclorul.

A¿a cum George Enescu realizeazå capoadopera muzicalå
“Rapsodia românå” plecând de la motive populare, dar supuse unei
prelucråri artistice, unei orchestra¡ii ¿i organizåri melodice cu totul
originale, potrivit talentului de mare muzician al lumii, la fel ¿i Mihai
Eminescu valorificå folclorul prin prelucråri de basme ¿i poezii
populare, fie låsând neatins motivul de bazå, fie, uneori,
transformându-l sau îmbogå¡indu-l cu crea¡ii originale de înaltå
valoare artisticå (“Cålin-File din poveste”, “Luceafårul”)

Cu ingeniozitatea-i caracteristicå, cu iscusin¡å ¿i
minu¡iozitate, în continuare, prezintå similitudini între artistul com-
plex George Enescu ¿i Constantin Brâncu¿i, cei doi titani ai artelor
au avut destine asemånåtoare. Prin crea¡iile lor realizate cu
sudoarea frun¡ii ¿i-au câ¿tigat celebritatea în lume fåcând pa¿i
serio¿i “pe nisipul eternitå¡ii”, ambii, neuitându-¿i rådåcinile, iar
povestea vie¡ii lor începe în nordul Moldovei ¿i în Oltenia submon-
tanå ¿i se sfår¿e¿te în Paris, plecând în ve¿nicie cu dorul de patrie
în suflet.

S-a dus faima de acel nord al Moldovei, locul de obâr¿ie a
atâtor personalitå¡i de seamå pe care le-a dat poporul român: M.
Eminescu, George Enescu, Ciprian Porumbescu, Nicolae Iorga,
ªtefan Luchian, Ion Creangå, M. Sadoveanu, Octav Båncilå ¿.a.

Pasionat dupå muzicå ¿i cântând din flaut, pictorul florilor,
ªtefan Luchian, sim¡ea cea mai mare binecuvântare så asculte
muzica lui George Enescu, mai ales în cei 9 ani de boalå în care o
sclerozå multiplå l-a ¡intuit la pat. Auzind de drama marelui pictor,
George Enescu, înso¡it de Virgil Cioflec, merge så-i cânte la patul
de suferin¡å. Aceastå scenå este prezentatå, în pagini emo¡io-
nante, de Tudor Arghezi, în “Tablete de cronicar”, “Vioara ¿i paleta”,
apoi în “România liberå”, mai 1955, tableta “George Enescu ¿i
ªtefan Luchian”: “Mi-a povestit cå venise noaptea o umbrå cu
pelerinå, strecuratå în odaia lui. Mutå, umbra a scos din pelerinå o
vioarå ¿i a cântat. I-a cântat douå ore întregi, parcå o muzicå din
altå lume. Apoi umbra ¿i-a luat vioara ¿i pelerina, s-a apropiat de
patul råstignitului ¿i i-a spus: “Iartå-må, te rog, sunt George
Enescu”.

În continuare, Marin Arcu¿, prezintå litera¡i ¿i arti¿ti atra¿i
de “Minunile Eutherpei”: M. Eminescu, I.L. Caragiale, Brâncu¿i,
Goethe ¿i Shakespeare.  “Eminescu, aratå Tudor Vianu, este cel
dintâi ¿i a råmas cel mai de seamå poet-muzician din literatura
românå”. Muzicalitatea derivå din cuvânt, dar ¿i din construc¡ia
prozodicå.

Se adeveresc spusele lui Blaga: “Cuvintele prin sonoritatea
lor, ritmul, muzicalitatea, prin pozi¡ia lor în frazå, dobândesc în
limbajul poetic virtu¡i ¿i func¡ii pe care nu le au ca simple expresii
cotidiene”.

Muzica interioarå din versurile lui M. Eminescu provine din
îmbinarea armonioaså de sunete numitå eufonie. S-a vorbit de
eufonia eminescianå (Sextil Pu¿cariu) ¿i despre simbolismul
fonetic eminescian (Iorgu Iordan) Alitera¡iile anaforice (“Adormind
de armonia/Codrului båtut de gânduri”), mediale (“ªi dacå ramuri
bat în geam”), epiforice ¿i combinate (“Se scutur frunzele de nuc”,
“Timpul mort ¿i-ntinde trupul ¿i devine ve¿nicie”) au efect eufonic,
imitativ ¿i expresiv.

Imaginile auditive din “Sara pe deal”: sunetul buciumului,
plânsul apelor, scâr¡âitul cumpenei, provocat de vânt, råsunetul
toacei ¿i al clopotului, murmurul fluierelor ¿i edificiul prozodic
construit cu o tehnicå desåvâr¿itå contribuie la realizarea unei
muzicalitå¡i deosebite. Coriambul (“Sara pe deal”) obligå la o rostire
mai înaltå a unitå¡ilor sonore, cei doi dactili (“buciumul sunå cu...”)
creeazå o mi¿care mai gråbitå, iar troheul din final (“...jale”) stinge
brusc sunetul buciumului.

În centrul aten¡iei lui Marin Arcu¿ se aflå ¿i preferin¡ele
muzicale ale lui I.L. Caragiale, “meloman, ureche, memorie ¿i gust
muzical bine dezvoltate”, pentru care “Nu existå artå mai mare  ca
cea muzicalå”. Prietenia ¿i coresponden¡a cu Paul Zarifopol, doc-
tor în filologie la Hale (1904) ¿i un bun pianist; de asemenea, cu
Cella Delavrancea, “ciobåna¿ul din Mun¡ii Vrancei”, celebrå
pianistå, aveau la bazå pasiunea pentru muzicå. Autorul se exprimå
într-un stil captivant despre cei doi titani, “împåra¡i ai sufletului
uman”, Goethe, un muzician în poezie, ¿i Beethoven, poet în mu-
zicå, ambii iubind o tânårå voluptoaså ¿i romanticå, Betina Bren-
tano. Nu puteau så lipseacå afinitå¡ile lui Shakespeare pentru arta
armoniei sunetelor: “Vezi sunetele astea minunate,/ Ce nasc
armonii cere¿ti;/ Închiså-n tine via¡a ¡i-o tråie¿ti./ Så iei aminte:
strunele-¿i meritå/ Suava voce într-un singur cânt/ La fel cum o
familie unitå/ roste¿te-n cor acela¿i drag cuvânt” (“Sonetul VIII”)

În acela¿i capitol, Marin Arcu¿ deapånå amintiri despre
George Bålan, muzician, un critic muzical redutabil ¿i un polemist,
între timp, un foarte bun prieten profesor-discipol. Îi prezintå
activitatea creatoare în domeniul muzicii, dupå care î¿i aminte¿te

de fostul såu coleg, Iosif Sava, reputat muzicolog, ¡inând legåtura
prin corsponden¡å.

Rela¡ia dintre arta cuvântului, literatura, ¿i arta armoniei
sunetelor, muzica,  face obiectul celui de al treilea capitol, autorul
având la bazå ca surså de informa¡ie cartea “Muzica ¿i literatura.
Scriitori români”, un colocviu sui generis între Zoe Dumitrescu-
Bu¿ulenga ¿i Iosif Sava. Cele douå subcapitole, “Scriitori români
sub mirajul Eutherpei”, I, II, cuprind o în¿iruire a scriitorilor irezistibil
atra¿i de muzicå, începând cu Dimitrie Cantemir , autorul “Trata-
tului de muzicå turceascå” cu cele 33 de semne muzicale inventate
de acesta. Urmeazå Nicolae Filimon, primul nostru cronicar muzical
¿i teatral, Ion Heliade Rådulescu, Cezar Bolliac, Gheorghe Asachi,
Alexandru Odobescu, Ion Ghica, Mihail Kogålniceanu, I.L. Cara-
giale, Duiliu Zamfirescu, Traian Demetrescu ¿i ªt. O. Iosif, Nicolae
Iorga, Tudor Vianu, George Cålinescu; o mare parte dintre ei,
cronicari muzicali. În partea a doua, se continuå cu al¡i scriitori
atra¿i de frumuse¡ea muzicii, începând cu Niculae Milescu
Spåtarul, apoi mitropolitul Dosoftei, Iohennes Honterus, Simion
Bårnu¡iu, Vasile Alecsandri, Maiorescu, ªtefan Peticå, D. Anghel,
Mihail Såulescu (“Avem cu to¡ii nevoie de o melodie în via¡å”), Barbu
ªtefånescu- Delavrancea, Al. Vlahu¡å, Octavian Goga, Anton
Holban, Ionel Teodoreanu,  Eugeniu Speran¡ia, Gala Galaction,
Tudor Arghezi, Mihail Ralea ¿i Ion Vinea. Din carte aflåm despre
memorabila întâlnire dintre Franz Liszt, pianist, compozitor, dirijor,
pedagog, folclorist, critic ¿i eseist maghiar ¿i vestitul låutar Barbu
Låutaru, la Mirce¿ti.

Marin Arcu¿ pune accent pe rela¡ia dintre muzicå ¿i poezie,
dintre muzicå ¿i prozodie.  O caracteristicå a poeziei simboliste
este muzicalitatea. Într-o scrisoare cåtre Paul Verlaine, Th. de
Banville men¡iona: “Merge¡i atât de aproape de tårâmul poeziei,
încât risca¡i så cåde¡i în muzicå. Poate cå ave¡i dreptate”. “Muzica
înainte de toate” (“Muzica înanite de orice”) afirma Paul Verlaine
în “Arta poeticå”. “Poezia cu farmecul ei de dincolo de cuvânt, cu
valul ritmului ei organic, se înrude¿te cu arta muzicalå, este
curcubeul pe care se avântå muzica în tensiunea ei vitalå” ( Cella
Delavrancea)

Autorul are în vedere ¿i lucrårile muzicale pe texte literare
(muzica programaticå): “Romeo ¿i Julieta” ( Charles Gounod.
Serghei Prokofiev), “Faust” ( Gounod), liedurile: “Floare albastrå”
(George ªtefånescu), “Sara pe deal” (T. Popovici), “Somnoroase
påsårele” (T. Flondor), “O noapte furtunoaså” ( Paul Constanti-
nescu), “Nåpasta” ¿i “Kir Ianulea” (Sabin Drågoi), “Råscoala” (Gh.
Dumitrescu), “Al. Låpu¿neanul” ( Al. Zirra) etc.

Se eviden¡iazå temele comune muzicii ¿i literaturii, posibile
corela¡ii între operele muzicale ¿i cele literare. Lirica eroticå emi-
nescianå, culminând cu “Luceafårul”, capåtå relief pe fundalul
“Appassionatei” lui Beethoven; “Scrisoarea I”, de M. Eminescu, pe
fundalul compozi¡iei lui Beethoven “Sonata lunii”. Este posibilå o
asociere a operelor literare în care se desfå¿oarå scene de maså
cu “Simfonia a III-a”, (“Eroica”).  Operele literare, având ca teme
natura ¿i iubirea, pot fi asociate cu “Simfonia a VI-a” , “Pastorala”
de  Beethoven.

Cu “Mari muzicieni ai lumii” se încheie magistrala carte
“Minunile Eutherpei”. Compozitorul german , Richard Wagner, în
mare måsurå autodidact, în pofida a numeroase adversitå¡i ¿i
greutå¡i materiale, reu¿e¿ete så-¿i împlineascå visul fåuririi unei

drame muzicale monumentale ¿i a unui teatru de operå special,
Bayreuth, 1876.

Despre Wolfgang Amadeus Mozart , compozitor austriac,
aflåm cå este unul din cele mai mari genii muzicale ale omenirii,
renumit prin precocitatea talentului såu, îmbogå¡ind zestrea
muzicalå cu peste 750 de lucråri într-o scurtå via¡å de numai 35 de
ani. Urmeazå “Iubirile lui Beethoven”, titanul de la Bonn, o
personalitate artisticå proieminentå dublatå de un temperament
furtunos ¿i dârz care a låsat “o operå muzicalå fenomenalå”. Gra¡ie
autorului, sunt pagini captivante.

Iohannes Brahms, compozitor,  pianist remarcabil ¿i dirijor
german, este unul dintre ultimii romantici, iar Franz Schubert,
compozitor austriac, este considerat creatorul liedului modern.
Tråind în condi¡ii grele, via¡a îi este curmatå numai la 31 de ani,
timp în care a dat la ivealå peste 600 de lieduri, crea¡ii simfonice ¿i
vocal-simfonice deosebite.

Robert Schumann, compozitor, pianist, critic muzical ¿i
literat german alåturi de Clara Schumann se numårå printre cei
mai reprezentativi muzicieni ai romantismului. Ia lec¡ii de pian cu
Wiech cu a cårui fiicå, Clara, pianistå celebrå a timpului, se va
cåsåtori, în ciuda opozi¡iei tatålui acesteia.

Luis Hector Berlioz, compozitor ¿i dirijor francez, este socotit
cel mai mare reprezentant al romantismului muzical francez.

Niccolo Paganini, violonist ¿i compozitor italian, inovator,
în compozi¡iile sale proprii, a imaginat o serie de dificultå¡i tehnice
de neacceptat pânå la el. A fost unul dintre cei mai mari violoni¿ti ai
lumii.

Capitolul se încheie cu prezentarea compozitorului italian
Giuseppe Verdi, strålucit muzician italian care s-a dedicat genului
operei muzicale. Figurå proeminentå în via¡a muzicalå a Italiei,
începând de pe la jumåtatea secolului al XIX-lea, ¿i-a câ¿tigat
celebritatea în lume prin operele sale cu un con¡inut ¿i o for¡å
melodicå de o rarå frumuse¡e, dintre care  amintim: “Ernani”,
“Rigoletto”, “La Traviata”, “Macbeth”, “Don Carlos”, “Aida”,
“Otello”...

La finele acestui demers, afirmåm în mod clar cå “Minunile
Eutherpei” este o reu¿itå din toate punctele de vedere, o reu¿itå
atât din punct de vedere al bogå¡iei de informa¡ii cât ¿i prin
frumuse¡ea exprimårii, izbutind så-l ¡inå captiv pe cititor. Este
reu¿ita unui intelectual care, pe zi ce trece, gåse¿te resursele
necesare pentru a-¿i men¡ine demnitatea de neobosit contribuitor
la dezvoltarea culturii. Cu fiecare carte se întrece pe sine.

Sunt convins cå Marin Arcu¿ are voin¡a necesarå ¿i puterea
så îmbogå¡eascå “Minunile Eutherpei”. Tråiesc cu convic¡iunea cå
se va apleca cu luare aminte ¿i asupra valorilor muzicale din opera
lui Creangå ¿i Mihail Sadoveanu. Fraza lui Creangå, cu ritmul ei
sus¡inut, cu o intona¡ie tot timpul “våluritå”, cu sui¿uri ¿i coborâ¿uri
deseori abrupte, capåtå o muzicalitate aparte.

“Opera lui Mihail Sadoveanu, aratå George Cålinescu, e o
¡iterå uria¿å cu mii de strune, toate acordate cu grijå, timp de o
via¡å de om, pentru ca nicio surprizå cacofonicå så nu fie cu putin¡å.
Toate gândurile ¿i priveli¿tile, figurile sunt puse  pe portativ, virgulele
cântå ¿i ele, punctele a¿teaptå råspândirea ecourilor”.

Via¡a fårå muzicå nu meritå tråitå.
Via¡a fårå muzicå e pur ¿i simplu o gre¿ealå, o durere, un exil

( Fr. Nietzsche)
                                                          CONSTANTIN E. UNGUREANU
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Existå în lumea aceasta împestri¡atå a începu-
tului de secol al XXI-lea fiin¡e pentru care poezia
este un état d’esprit. Una înaltå, care poate så-i sus-
tragå de la nevolniciile existen¡ei. Ei sunt tutela¡i
de un duh al crea¡iei, care îi aduce mereu într-o stare
de cåutare în labirintul sinelui. „Må tem- î¿i mårtu-
rise¿te fråmântårile existen¡iale Victor Albu, autorul
noului volum, intitulat „Dorm într-o coajå” - de tul-
buråri ancestrale, de lini¿ti necuvenite, de gândul
ne¿tiut. Dau târcol cojii sub care am sålå¿luit când-
va. Apoi må pregåtesc de o nouå nåpârlire. Ca de-o
rena¿tere. Sau ca de o altå moarte. În vieþuirile mele
påmântene am asumat de câteva ori moartea. Ca
pe-o opþiune de a dårâma ¿andramaua. De a da cu
oi¿tea în gard. Mânat de bivoli lunatici, am spart
blestemul conturului perpetuu ¿i m-am adâncit în
doruri de lini¿te ve¿nicå.” („Oglindiri” )

Victor Albu, care a deschis ochii såi, curio¿i så
în¡eleagå lumea, pe plaiuri sibiene la 20 iulie 1951.
În Ora¿ul de pe malurile Cibinului, ¿i-a început ¿coa-
la la Liceul „Gh. Lazår”. Pentru cå prima claså spe-
cialå de matematicå, unde se înscriau elevi din toate
celelalte licee sibiene, se constituia la Liceul „Octa-
vian Goga”, se decide så intre ¿i el acolo. Dar nu era
defel dispus så facå eforturi deosebite pentru studiu,
drept care trece prin liceu ca gâsca prin apå.

 Un demon ori un înger al plåmådirii cuvântului
sub pecetea poeziei s-a manifestat chiar pe la finele
liceului, când adolescentul face primele încercåri de
a îmbråca în cuvinte sim¡irea sa, cåci acum încep
cåutårile în labirintul sinelui. În 1970, el debuteazå
în „Tribuna Sibiului” an III, nr. 737, din 5 iulie, p. 3
a suplimentului „Tribuna literarå ¿i artisticå” cu
ciclul de poezii Cântece de pe apele ªtezii, care îl
recomandå ca vlåstar de spirit al mårginenilor, ucenic
al lui Octavian Goga. Motoul ales de licean pentru
cele 10 poezioare este edificator în acest sens: „la
hanul cu trei pruni din drum de ¡arå/ a tras un me-
nestrel så moarå...” Nu lipse¿te din formularea sa
un iz umoristic, ce råzbate dincolo de admira¡ia fa¡å
de marele såu model în acele momente dintâi ale
edificårii sale poetice. Victor citea pe Octavian Goga,
dar ¿i pe Esenin, de care se sim¡ea atras. Cel de-al
zecelea „Cântec” este ¿i cel mai izbutit dintre toate:
„Ce råzvråtiri îmi fulgerå prin vine/ urcându-må de
la Avram pânå la tine/ cu cumpåna aduså sus, în
lunå/ cercându-må, såpându-må fântânå/ umplân-
du-må sub aripå de deal/ cu dor de ªteazå-apå din
Ardeal.” Amintirea acelui moment råmâne ne¿tearså:
„Am trimis la redac¡ia Tribunei Sibiului un plic cu
câteva poezii grupate sub titlul „Cântece de la apele
ªtezei”. M-au debutat În suplimentul literar, care
apårea såptåmânal în interiorul ziarului. Am câ¿tigat
atunci primii ¿i ultimii mei bani din poezie. Dar mult
mai important a fostul câ¿tigul oferit de D’na Gu¿u.
Profesoara mea de românå a descoperit astfel talentul
ascuns al elevului ei, m-a adjudecat cu dragoste pose-
sivå, mi-a fåcut o reclamå nesperatå în ¿coalå. Multe
colege umaniste s-au perindat pe la u¿a clasei, unele
au reu¿it så treacå de coajå, altele nu.”

Dupå mai multe peripe¡ii pregåtitoare, decizia
de a-¿i croi un drum pentru via¡å l-a purtat la Bu-
cure¿ti, unde a urmat, mai mult din întâmplare, Fa-
cultatea de instala¡ii pentru construc¡ii. S-ar putea
crede cå o profesie pragmaticå, cum este cea de ingi-
ner proiectant în instala¡ii electrice, trebuia så-l ¡inå
pe Victor Albu departe de sim¡irea întru frumos
estetic. Totu¿i el era ¿i un inginer al poeziei ¿i cores-
ponden¡a purtatå cu Gherghinescu Vania de la revista
„Astra” din Bra¿ov îi întåre¿te convingerea cå, orice
profesie va face, pânå la urmå poetul va învinge.

 Ceea ce poetul Victor Albu a strâns în sertar a
devenit volum såu de debut „Perpetuum mobile”,
publicat la Editura Albatros. Amintirea poetului este
edificatoare: „Volumul a apårut în 1999, când aveam
48 de ani. A fost lansat la Târgul Gaudeamus...
Doamna Dimisianu, directoarea editurii, se învârtea
ca o clo¿cå în jurul autorilor. Singurul care a sim¡it
emo¡ia ce må devasta a fost Adrian Nåstase. Lansa

¿i el la standul Editurii Albatros o carte despre eveni-
mentele diplomatice la care a fost martor ca ministru
de externe. M-a atins lini¿titor pe umår ¿i mi-a ¿op-
tit: „O så fie bine”. La sfâr¿it mi-a fåcut cu ochiul
(...ºi-am spus cå o så fie bine!). Am fåcut schimb de
cår¡i cu autografe (pe-a lui mi-a furat-o cineva din
bibliotecå), de telefoane, apoi drumurile ni s-au
despår¡it.

Deloc predispus så preia modelele altora, Vic-
tor î¿i cåuta propria formulå liricå. Au urmat dupå
un råstimp „Dincolo de Rai”, 2008, ¿i „Cascadele
dulci”, 2009, plachete publicate de Editura Emines-
cu. Lansarea celor douå volume s-a organizat la
Libråria Mihail Sadoveanu din centrul capitalei, în
prezen¡a doamnei Silvia Cincå de la Editura Emines-
cu, prezentatorul fiind poetul Traian Co¿ovei, care
a vorbit consistent, concluzionând cå Victor Albu
este „un optzecist råtåcit.” ªi aprecierea venea de la
un autentic participant la „genera¡ia în blugi”, poet
consacrat, fapt care l-a îndreptå¡it så continue.

Råspunzând sugestiei unei profesoare de la
facultate, Mariana Filimon, ea înså¿i poetå, autoare
a unor versuri pentru copii, Victor Albu o va cåuta
la redac¡ia revistei „România Literarå” pe Constan¡a
Buzea, scontând pe aprecierea de care se bucurase
cândva, în studen¡ie. O citea cu interes, chiar soco-
tind cå versurile ei sunt mai consistente, mai pro-
funde decât cele ale so¡ului ei, Adrian Påunescu,
atât de ambi¡ios în a se impune grabnic. La ora din
ziua fixatå, tânårul înarmat cu volumele recent
apårute se înfå¡i¿eazå la redac¡ie, fårå så ¡inå cont
cå era gripat, cåci nu voia în ruptul capului så piardå
¿ansa ce i s-a dat. Dupå o îndelungå a¿teptare, poeta
sose¿te elegantå, cochetå, dar cu o indispozi¡ie pe
care nu i-au alungat-o nici florile oferite într-un
mare buchet, nici plachetele încredin¡ate de invitatul
ei. Singura promisiune fusese aceea cå la rubrica
Po¿ta redac¡iei va fi formulatå o apreciere pe marginea
volumelor oferite. Un mugur de speran¡å mai exista,
a¿adar. Într-un târziu, când ¿i-a descoperit numele
în comentariul poetei, aproape întregul text se
referea la supårarea cå musafirul venise bolnav de
gripå la redac¡ie, ca în final, cu totul neargumentat,
så se gåseascå stigmatizarea cå în fapt Victor Albu
este „un poet veleitar”. Mult prea curând apoi, a sosit
vestea cå poeta Constan¡a Buzea a murit.

Abia în 2013, dupå al¡i 4 ani, el se decide så
publice „Ultima luncå”, volum apårut la Editura
Tracus Arte. Se poate observa u¿or cå autorul a fost
acceptat de edituri cunoscute ¿i prestigioase, ceea
ce ar fi putut så-l încurajeze. Totu¿i, Victor Albu nu
då semne de precipitare, ci dimpotrivå. Abia dupå
al¡i 7 ani de caznå zåmislitoare, dând sens acestei
cifre simbolice a crea¡iei, apare acum la Editura Tech-
noMedia din Sibiu volumul „Dorm într-o coajå”, cu
un titlu incitant. Prefa¡a volumului poartå semnåtu-
ra criticului literar Anca Sîrghie, iar imaginile grafice
sunt realizate de Bianca Mihaela Stirigu¡å, care
ilustreazå particularizând mesajul unor poezii.

Cele 60 de poezii se împart în capitole: I. „På-
mântul altfel”, II. „Rana uimitå”. III. „Mi-e somn de
tine”. În proiectul autorului dornic de inova¡ie,
titlurile nemajusculate, punctua¡ia minimalizatå
laså cuvântului for¡a sa nudå, în care el crede. Un
exerci¡iu de proiectare a sensurilor în imaginarul
slovei, una austerå, singuraticå, se conjugå fericit
cu sincoparea ritmului clasic. Autorul nu ¡ine la
armonia cultivatå de marii poe¡i, de la Eminescu la
Co¿buc, Goga ¿i Arghezi, ci croie¿te o structurå pro-
zodicå nouå, una singularå, programatic atipicå,
„informå”, cum scriu speciali¿tii. Så nu uitåm cå
Lucian Blaga contrariase pe membrii Academiei
Române cu poezia sa în versuri albe. A¿adar, calea
era deschiså noilor genera¡ii de plåmåditori ai cuvân-
tului, dornici de inova¡ii.

 Motivul tutelar al volumului, „coaja”, de¡ine
semnifica¡ii pe cât de diverse, pe atât de inedite. Poe-
zia „în largul icoanei”, unde apare ¿ocanta formulare
„jupuim cu teamå/ cojile pe sfin¡i”, poartå în ea
preludiile extinc¡iei. Imaginea aceasta de rezonan¡å

existen¡ial-religioaså aminte¿te de textul „Schimba-
rea la fa¡å” din voluma¿ul anterior „Dincolo de rai”.
Victor Albu trimite la o altfel de metamorfozare a
fiin¡ei umane, cea prin credin¡å religioaså. În poezia
„Pedepsit” din placheta „Cascadele dulci “autorul se
întreabå: „nu ¿tiu cine va sparge/coaja luminii”,
creând una dintre cele mai izbutite imagini ale sale.

Alåturårile la nivel lexical sunt curajoase ade-
sea. Dimensionatå oniric, „coaja” apare, spre exem-
plu, ¿i în poezia „cåp¿una flåmândå” din noul volum,
unde medita¡ia este centratå pe imaginea din versu-
rile „în scaunul de råchitå/ råmâne doar coaja/
visului tåu despre tine”.

 Poetul î¿i refuzå depånårile largi de imagini,
fuge programatic de podoabele cuvântului. El încear-
cå voluptatea de a restrânge poezia la esen¡e, sim¡ind
cå fiecare cuvânt î¿i este suficient sie¿i, pentru cå
are for¡a sa deplinå de expresie. El poate fi frumos
mai ales dacå îl savurezi în singuråtatea lui, mustind
de sensuri tainice. Cåutarea lor devine o aventurå
ispititoare. Versurile se alcåtuiesc din imagini ce nu
comunicå necesarmente între ele. În caligrafia atentå
a poetului, uneori, ele î¿i refuzå chiar ¿i vecinåtatea
semanticå. Realitatea este cå rar am mai våzut o
asemenea singuråtate bogatå a cuvintelor, care par
så råspundå dictonului fran¡uzesc „Les bons parfums
dans de petites boites”. Poetul se îndepårteazå de
Animus, ca så facå o terapie Animei. Negre¿it, pentru
Victor Albu scrisul a fost un mod de lustrare, cåci
prin purificare el, poetul, se înal¡å la starea de
crea¡ie cu ajutorul cuvântului, forjat spre a fi adus
în stare de incandescen¡å ¿i savurat cu încântare.
Imagini tehnice palpabile, cum este „Amurgul/
lunecând ca/ o bielå/ bine unså”, sus¡in o plajå
meditativå de cugetåri, precum cea din formularea
„perfec¡iunea/ nu dureazå la/ nesfâr¿it// doar amin-
tirea/ ei e ve¿nicå...”( „bielå” ).

Inspirate din cotidian, imaginile explodeazå în
spectrul auditiv: „ascult caldarâmul/ ce tropåie-n
noapte/sub torente/ de ploi voluptuoase.” Alteori,
ca în poezia „potecå de Brahms”, autorul dovede¿te
cå are cultul vizualului: „cerul atârnå/ greu /la ¿ol-
dul amiezii”. Operând cu o ars combinatoria singula-
rå ca asocia¡ii de imagini, Victor Albu uime¿te
cititorul poeziei „comer¡ perisabil” cu compara¡ia
„filozofii prin târguri/ vând esen¡e de/ în¡elepciune
ca pe/ o respira¡ie/ de egretå purå.”, imaginea atât
de gra¡ioaså ducându-ne involuntar cu gândul la
blagiana „Mirabilå såmân¡å”, dar fårå a detecta vreo
imita¡ie. În voit dezacord semantic cu euforia abia
creatå, strofa urmåtoare se centreazå oximoronic pe
privirea nåtângå a celui ce-¿i descifreazå „nimicul
din/ palma stângå.” Într-un moment al luciditå¡ii
concluzive.

În ariergarda inova¡iilor postnichitiste, unii
poe¡i ai epocii noastre fractureazå versul, care î¿i
pierde unitatea, ce asigura altådatå armonia slovei
române¿ti atât de mult râvnitå, spre exemplu, în
epoca romanticå eminescianå. ªi nu numai în aceea.
Versurile albe ale lui Victor Albu au aceastå carac-
teristicå, ¡inând de programul, de viziunea lui liricå.
Autorul este un constructor de imagini, cel mai ades
metaforice, pentru care cuvintele sunt doar mortarul
edificårii, unul ce påstreazå for¡e telurice.

Noul volum al lui Victor Albu uime¿te prin
spectacolul limbajului, ce se dore¿te sus¡inut de
agramalitatea specificå postmodernismului, cu
scrierea cuvintelor dupå punct cu minuscule, chiar
cu eliminarea punctua¡iei, care în optica autorului
ar întrerupe fluxul imaginilor. Iatå un mod de a
implica cititorul în procesul perceperii cuvintelor
care în solitudinea lor dovedesc puterea de a
transmite doar ele, singure, tråirea poeticå. Tocmai
de aceea, devine o impietate încercarea de a dirija
în¡elegerea versurilor ce sus¡in bolta poeziei lui Vic-
tor Albu, care solicitå un dialog direct cu fiecare cititor
în parte. O realitate ce face orice explicitare super-
fluå ¿i îndeamnå la asumarea deplinå a lecturii.

     ANCA SÎRGHIEANCA SÎRGHIEANCA SÎRGHIEANCA SÎRGHIEANCA SÎRGHIE

Victor Albu - bogata singuråtate a cuvintelorAAAAAna Sîrna Sîrna Sîrna Sîrna Sîrghieghieghieghieghie
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„Cel ce n-are muzicå într-însul e-n stare
de trådåri ¿i mâr¿åvii”, îmi notasem pe un caiet,
cândva, în adolescen¡a mea lacomå de a aduna
laolaltå toate gândurile frumoase pe care
cuvântul este în stare så le exprime. Cine a sim-
¡it ¿i gândit aceasta? Nu-mi mai amintesc. Poate
cå nici nu are importan¡å, de vreme ce ideea a
rezonat în sufletul meu ¿i, desigur, în multe alte
inimi consonante cu cel pentru care muzica a-
vea puterea deplinå a curå¡irii sufletului ome-
nesc.

De aceea pun alåturi de muzicå – poezia!
A¿a cum hrana ne ¡ine trupul, muzica ¿i

poezia, arta în general, desigur, ne hrånesc su-
fletul. „La ce bun poe¡ii la vremuri sårace?”, se
întrebase Hölderlin. „La ce bun poezia când tru-
pul suferå, am putea adåuga?” ªi acum, ca în
toate vremurile, såråcia ¿i necazul îl cuprind
pe om ¿i cautå så-i råpeascå lini¿tea ¿i pacea
prielnice frumuse¡ii. Dar nu rareori, tocmai în
„vremuri sårace” numai arta ne salveazå sufle-
tul. Cåci poezia este ca rugåciunea. Î¡i spui pen-
tru suflet un vers frumos ¿i sufletul ¡i se deschide

Luminå înlumitå – Poezia!Mihaela AMihaela AMihaela AMihaela AMihaela ALBULBULBULBULBU
POEZIA NU POATE FI ASEMUITÅ DECÂT CU MUZICA.

în zâmbet. ªi de aceea poezia salveazå nu numai
sufletul celui ce o cite¿te, dar ¿i pe al aceluia
care o scrie. El este înså numai unul; ceilal¡i
pot fi ... numero¿i.

Ideile ¿i sentimentele vin din mintea ¿i din
sufletul celui ce le då formå potrivitå în vers ¿i
ne spun astfel cine este, ce gânde¿te ¿i ce simte
poetul. Så nu uitåm înså cå ele merg cåtre min-
tea ¿i sufletul celor ce le citesc, mai cu deosebire
ale celor ce ståruie în lecturå, însu¿indu-¿i-le.
Cuvintele apar¡in, fire¿te, aceluia care le-a scris;
rezonan¡a lor în suflet le då putere general
umanå.

Poezia este ca o luminå ce vine drept semn
de la Dumnezeu cå nu ne-a uitat, cå suntem
ale¿i de El så punem mai ales în cuvânt rostul
nostru pe påmânt. Poezia e ca o luminå „înlu-
mitå”, cåci a trimis-o Dumnezeu oamenilor, a¿a
cum l-a trimis pe Fiul Såu în chip de om.

ªi dacå muzica este universalå prin univer-
salitatea sunetului, poezia – ce folose¿te cuvân-
tul – are rostul de a apropia în primul rând unii
de al¡ii pe cei ce vorbesc ¿i în¡eleg minunå¡ia ce

dåinuie¿te în graiul stråmo¿ilor.
„Poezia se ispråve¿te o datå cu
poetul, limba cre¿te o datå cu neamul”, ne mår-
turise¿te pårintele Anania cå s-ar fi mårturisit
„pårintele” såu întru poezie, Tudor Arghezi (v.
Valeriu Anania, Rotonda plopilor aprin¿i).

Odatå cu neamul cre¿te ¿i poezia, de vreme
ce din neam se ive¿te poetul. „Tu îmbåtrâne¿ti,
limba se primene¿te”, îl mai învå¡a maestrul pe
ucenicul såu dornic så prindå me¿te¿ugul „potri-
virii” cuvintelor. Cuvintele trebuie så intre „de-a
dreptul în sânge”... Cåci numai a¿a poezia
porne¿te dinspre suflet cåtre suflet!

A¿a sim¡ise cândva Arghezi, cel ce cåutase
în vechi hrisoave cuvântul adormit în a¿teptarea
luminii harului celui ce-l va trezi la via¡å. La o
nouå via¡å!

Poezia picurå apå într-un suflet care nu
vrea så se usuce. Îl însufle¡e¿te. Îi då adicå via¡å.

Cåci, dupå cum bine se ¿tie, cuvântul Poe-
ziei (¿i nu întâmplåtor am scris cu majusculå!)
ståpâne¿te de-a pururi cheia cu care se poate
deschide adânca sim¡ire.

Tråim timpuri confuze, în condi¡iile unei pandemii ce a råscolit în-
treaga planetå, pe fondul unei totale dezamågiri fa¡å de clasa politicå,
având în vedere cå românii, la ultimele alegeri, ¿i-au pus speran¡a în
zorii unei noi politici cu accederea unor tineri politicieni, dar, de facto,
dovedindu-se a fi ni¿te ageamii pusi mereu pe vituperåri ¿i pe har¡å,
uzând de tot felul de invective, cu un parlament tot mai pestri¡at, mai
eterogen ¿i mai divizat, cu unele persoane total neavenite de care, la
prima vedere, te apucå râs-plânsul. În asemenea împrejuråri, Marin Arcu¿
î¿i gåse¿te alinarea, refugiindu-se în arta scrisului. Astfel cå în ultimul
timp ne-a livrat douå cår¡i bine-venite, a treia fiind sub tipar.

Omniprezent în via¡a colectivitå¡ii rådine¿tene, Marin I. Arcu¿ a
devenit un nume arhicunoscut în Gorj ¿i chiar dincolo de fruntariile ju-
de¡ului de pe malul Jiului de Sus. Este omul cåruia laboriozitatea îi este
o caracteristicå, în conformitate cu spusele lui Nicolae Iorga: „Nu te odih-
ne¿ti niciodatå pentru munca ce ai fåcut-o, ci pentru aceea ce-o vei face”.

Mai întâi, îmi iau permisiunea de a da în vileag o mårturisire a dis-
tinsului nostru coleg, nu lipsitå de amuzament. Devenind muzicoman
încå de pe båncile ¿colii, aceastå pasiune îl conduce spre a urma, dupå
absolvirea ªcolii Pedagogice Mixte din Craiova, cursurile ªcolii Populare
de Artå din ora¿ul Båniei, apoi ale Conservatorului „Ciprian Porumbescu”
din Bucure¿ti. La admitere, profesorul examinator Ion Tobo¿aru (Toby),
despre care actorii vorbesc cu un pios respect, impresionat de modul
cum candidatul Marin Arcu¿ a ¿tiut så îmbrace gândurile ¿i ideile într-o
frumuse¡e de limbå românå, l-a îndemnat så urmeze ¿i cursurile unei
facultå¡i de filologie. Zis ¿i fåcut! La admiterea în Facultatea de Filologie a
Universitå¡ii Bucure¿ti, profesorul examinator Ion Dodu-Bålan, dupå rås-
punsul candidatului, a zis cå trebuia så urmeze Conservatorul, deoarece
îl cheamå Arcu¿. Råspunsul n-a întârziat: „Deja l-am absolvit ¿i må inte-
reseazå muzica poeziei ¿i poezia muzicii” „Foarte frumos. Succes!”, a spus
profesorul Dodu Bålan. Iatå cå patronimul Arcu¿ este un nume predes-
tinat.

Dupå aceastå divaga¡ie, în cele ce urmeazå vom prezenta cele douå
cår¡i semnate de Marin Arcu¿: „Promo¡ia «Prof. Ion Georgescu»”, Editura
Sitech, Craiova, 2020 ¿i „Varietas delectat” la aceea¿i editurå, în anul
2021. Ambele cår¡i apar în condi¡ii tipografice excep¡ionale, prima cu o
copertå tare (legatå), iar cealaltå, bro¿atå, cu un colorit aparte ce strålu-
ce¿te prin acel aranjament floral.

Unul dintre colegii såi, ¿tiind cå este autorul mai multor cår¡i, cu un
con¡inut divers, a insistat så scrie ¿i o carte despre seria lor de absolven¡i
ai ªcolii Pedagogice Mixte din ora¿ul Craiova.

Inspirat ¿i ingenios, încadreazå istoricul ªcolii Normale „ªtefan Velo-
van” în ansamblul învå¡åmântului românesc, privit diacronic. Din scurta
biografie a lui ªtefan Velovan, aflåm cå acesta a fost coleg cu Mihai Emi-
nescu la Universitatea din Viena.

În revista „ªcoala primarå” nr. 8 din 1889, fondatå în 1882, este
prezentatå fotobiografia lui Ion Ciocârlie, din care aflåm cå a fost unul
din cei mai îndemânatici scriitori didactici ¿i a lucrat cu ªtefan Velovan
la ªcoala de Aplica¡ie a ªcolii Normale „Carol I” din Bucure¿ti pânå în
1895. Ion Ciocârlie a fost numit subrevizor ¿colar al jude¡ului Ilfov. În
1899, acesta a fost numit revizor ¿colar al jude¡ului Gorj, „îndreptå¡it ¿i

În plinå pandemie, MARIN ARCUª î¿i gåse¿te refugiul în arta scrisului

råsplåtit”. Råmâne o temå de cercetare.
Se continuå cu via¡a de elev a „Promo¡iei «Prof. Ion Georgescu»”, de-

numire ce con¡ine numele profesorului diriginte, cu specialitatea geografie.
Autorul prezintå pe larg aspecte din pregåtirea ¿colarå, planul de învå¡å-
mânt ¿i programa ¿colarå, profesorii care au predat la Anul IV B. Din
totalul de 31 de elevi ai clasei, 16 au decedat, iar 15 sunt în via¡å. Amin-
te¿te de întâlnirile promo¡iei de absolven¡i, dupå care este prezentat „Cur-
riculum vitae” al fiecårui absolvent. Despre cei deceda¡i au furnizat date
cei în via¡å. „Addenda” cuprinde referiri la colegii din alte serii, date despre
conducerea ¿colii ¿i despre disciplinele de culturå generalå ¿i de specia-
litate.

Cea de-a doua carte impresioneazå prin prezentarea graficå; pe cele
douå aripioare ale coper¡ilor apar douå crea¡ii poetice cu formå fixå, un
sonet ¿i un rondel, apar¡inând autorului.

Titulatura cår¡ii corespunde întocmai con¡inutului. „Varietas delec-
tat” (lat. „Varietatea încântå”) este o expresie apar¡inând scriitorului latin
de origine tracå, Fedru ( Phaedrus), secolul I d. Hristos, autor de fabule
din care s-au inspirat mai târziu La Fontaine ¿i Krâlov. Expresia apare în
prologul cår¡ii a doua de „Fabule”. Autorul se adreseazå lui Illius, un
cititor necunoscut: „Dictorum sensus ut delectat varietas” („Så farmec
gustul prin varietatea subiectelor”)

În prefa¡a lucrårii, universitarul Ion Popescu-Brådiceni subliniazå
aspecte remarcabile ale acestei scrieri, dând la ivealå capacitå¡ile herme-
neutice ale autorului.

Primul capitol, „CREACREACREACREACREAºººººII LIRICEII LIRICEII LIRICEII LIRICEII LIRICE”””””,,,,, debuteazå cu un comentariu asu-
pra unor crea¡ii ce ¡in de folclorul ostå¿esc din volumul „Cântece na¡ionale
ostå¿e¿ti” apårut la Editura Centrului Jude¡ean al Crea¡iei Gorj, 2000,
autor Ilie I. Arcu¿, tatål lui Marin Arcu¿, nu lipsit de talent, dovadå cå o
fibrå poeticå din ¡esåtura liricå a tatålui s-a transmis ¿i fiului.
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Marin Arcu¿ eviden¡iazå sentimentele
dominante ale vie¡ii ostå¿e¿ti ¿i faptul cå armata
¿i råzboiul nu numai cå îi îndepårteazå de cei
dragi, de pårin¡i, de fra¡i sau de iubite, dar îi
rupe de munca ogorului, de plugårie, nevoi¡i a
îndura teroarea råzboiului sau disciplina
cazonå.

Trecând la crea¡ia literarå cultå, autorul
supune unui comentariu detaliat cele patru vo-
lume de poezii cu titluri sugestive: „Diavol cu
coarne de melc”, „Supliment de existen¡å”, „21
de grame de suflet” ¿i o antologie apårutå într-o
edi¡ie multilingvå ale talentatului poet Spiridon
Popescu, un poet al contrastelor, un François
Villon, marele damnat ¿i marele surghiunit fran-
cez, dar ¿i un bacovian cu darul spontaneitå¡ii
¿i al umorului cåruia i se potrivesc spusele lui
Victor Hugo: „Adevårata poezie, poezia completå
este armonia contrariilor”. Cât prive¿te poezia
„Doamne, dacå-mi e¿ti prieten”, o capodoperå
ce ar corespunde oricårei crestoma¡ii, face epo-
cå, fiind recitatå de actori nu mai pu¡in celebri.

Viorel Gârbaciu, publicist ¿i mentor al cul-
turii gorjene, a cultivat îndeosebi o literaturå
pentru copii, iar Haralambie Bodescu, „un cålå-
tor spre absolut” având ca teme: viaviaviaviavia¡¡¡¡¡a, moartea,a, moartea,a, moartea,a, moartea,a, moartea,
cosmosul, singurcosmosul, singurcosmosul, singurcosmosul, singurcosmosul, singuråååååtateatateatateatateatatea, se distinge prin îmbi-
nåri metaforice insolite, specifice lui Arghezi. Ha-
ralambie Bodescu, un navigator îndråzne¡ pe
mårile poeziei, a atras aten¡ia poetului Nicolae
Drago¿ ¿i a universitarului George Sorescu, pre-
fa¡atori ai volumului „Argonaut pe mårile de
cearå”.

Un comentariu‘ exhaustiv se referå la volu-
mele de poezii ale lui Dumitru Gherghina, care
cultivå o poezie în tradi¡ia literarå a lui Vasile
Alecsandri, George Co¿buc ¿i Ion Pillat, pe tema
trecerii inexorabile a timpului ¿i a nostalgiei
dupå locurile dragi ale copilåriei, teme ce apar
obsesiv în lirica sa.

Trecând în revistå volumul „Verbomahie”
alcåtuit din 98 de poeme, crea¡ii lirico-filozofice,
apar¡inând poetului Andrei Vremir, pseudonim
al profesorului fågårå¿ean Florentin Pitu, Marin
Arcu¿ atrage aten¡ia cå acest spirit modern este
iscusit în a folosi îmbinåri oximoronice, amintind
de celebra expresie „Coincidentia oppositorum”
(lat. „Coinciden¡a contrariilor”) folositå de Nico-
laus Cusanus, gânditor progresist renascentist
¿i preluatå de Giordano Bruno, sus¡inând prin-
cipiul unitå¡ii contrariilor ¿i caracterul infinit
al cunoa¿terii.

Volumul „Tristul adevår” al lui Constantin
Mazilu con¡ine poeme pe teme variate: copilcopilcopilcopilcopilåååååria,ria,ria,ria,ria,
timpul, rtimpul, rtimpul, rtimpul, rtimpul, råååååzboiul, moarteazboiul, moarteazboiul, moarteazboiul, moarteazboiul, moartea. Dupå cum se obser-
vå, tema mor¡ii cunoa¿te o frecven¡å în crea¡iile
poetice, adeverindu-se afirma¡ia lui Constantin
Noica: „De mii de ani se moare ¿i omul încå nu
s-a obi¿nuit cu moartea!”. Gheorghe Sinescu,
originar din Piscoiu Gorjului, pe care destinul
l-a dus pe meleaguri arådene, este autorul unei
enciclopedii rustice în versuri, „Piscul oii”, în
care, pornind de la o legendå, prezintå obiceiuri
¿i tradi¡ii ancestrale din partea locului. Optzeci
de poeme alcåtuiesc volumul „Popas prin ano-
timpuri”, o adevåratå monografie liricå scriså în
„dulcele stil clasic”.

În continuare, sunt vådite ¿i întemeiate ob-
serva¡ii asupra volumului “Poem fårå sfâr¿it” de
Aurel Ro¿ca, profesor de limba românå ¿i fran-
cezå, un spirit cultivat, fascinat de minunea cu-
vintelor. Poemele apar în limba românå ¿i limba
francezå, în traducerea autorului. Bogat ilus-
tratå cu picturi ale unei foste eleve, mesajul ar-
tistic iese mai mult în eviden¡å.

Capitolul se încheie cu „Epigrame ¿i dueluri
epigramatice”, un studiu despre volumul de epi-
grame „Înscris pe borna 70" de Nelu Vasile, un
teleormånean gorjenizat, un contribuitor de pre¡
la propå¿irea culturii gorjene, un om de spirit,
dotat cu sim¡ul umorului, de toatå nostimada.

În capitolul urmåtor, „CREACREACREACREACREAºººººII II II II II ÎÎÎÎÎN PROZÅN PROZÅN PROZÅN PROZÅN PROZÅ”,
Marin Arcu¿ are sub lupå scrieri care se înca-
dreazå în proza beletristicå, în cea ¿tiin¡ificå, dar
¿i în proza ce se întegreazå la grani¡a dintre cea

¿tiin¡ificå ¿i cea beletristicå (proza memoria-
listicå, biograficå, istoricå, aforisticå, publicis-
ticå ¿i însemnåri de cålåtorie) numitå ¿i litera-
turå de frontierå. Capitolul se deschide cu „Pa-
gini de memorialisticå”, vol. II de Dumitru Gher-
ghina, o carte structuratå în cinci sec¡iuni:
drumul vie¡ii, in honorem, omagiu, opinii despre
cår¡ile autorului, criticå ¿i istorie literarå, publi-
cisticå. Aceastå scriere este de facto o elocventå
expresie a biograficului ¿i a bibliograficului.

Se continuå apoi cu un comentariu amå-
nun¡it asupra celor trei romane ale scriitorului
Nicolae Pârvulescu, un cunoscut profesor al
Craiovei: „Instan¡e”, „Teza lui Costel” ¿i „Acade-
mia agramatå”. Primul e un Bildungsroman, cel
de-al doilea un roman istoric scris la persoana
întâi în care trateazå o perioadå tråitå de autor,
cea comunistå, iar ultimul roman abordeazå pro-
bleme importante ale învå¡åmântului românesc.

Traseazå apoi liniile de for¡å ale prozei ce
apar¡ine talentatului medic, Cornel Munteanu,
demonstrând cå este “un prozator de excep¡ie”,
prin tematica abordatå, prin împletirea armo-
nioaså a modurilor de expunere literarå, prin
realismul ¿i stilul scrierilor sale.

O carte unicå cu titlul “Universul imagi-
nar-simbolic al folclorului din zona Amaradiei
de Sus” e o prozå ¿tiin¡ificå tratatå academic ce
apar¡ine distinsului profesor ¿i om de culturå,
Haralambie Bodescu, din påcate, trecut prea de-
vreme în împårå¡ia lui Hades.

Lucrarea „Învå¡åmântul gorjean la început
de drum” semnatå de Dan Neguleasa este “un
document de documente”. Gheorghe Sinescu, un
gorjean devenit arådean, a dat publicitå¡ii „Mo-
nografia etnografic-folcloricå a satului Piscoiu”
¿i lucrarea cu titlul „Memoria presei gorjene ¿i
arådene”.

De proza ¿tiin¡ificå ¡ine ¿i lucrarea erudi-
tului profesor Constantin D. Chioralia „Descifra-
rea unor enigme. Energia de piramidå” cu refe-
rire specialå la piramidele din Egiptul antic.

Din prezentarea cår¡ii lui Adelin ¿i Manuela
Ungureanu, „Fiu al Novacilor. Inginer Gheorghe
Cu¡uliga-Pridicå”, aflåm despre traseul vie¡ii ¿i
despre activitatea celui care a fost “Patriarhul
energeticii gorjene”, intrat în cele ve¿nice.

Însemnåri pertinente se referå la scrierea
lui Sabin Popescu-Lupu (Sabin Velican), „Amin-
tiri despre oameni ¿i neoameni”, un talentat
scriitor despre care a scris ¿i George Cålinescu,
de asemenea, la cartea lui Virgil Cercelaru, „Din
colbul vremii adunate... dincolo de Aninoasa
Gorjului” în care prezintå aspecte relevante sub
titlul “Varietas delectat”.

Un studiu vast prive¿te monumentala mo-
nografie „Turburea-Gorj, vatrå multisecularå de
civiliza¡ie româneascå”, realizatå de Nelu Vasile.
Capitolul se încheie cu prezentarea „Ansamblu-
lui muzical Ionile Cercel” din Rådine¿ti-Gorj, o
ini¡iativå ¿i o izbândå a familiei Arcu¿.

În capitolul „HISTORIA-MAGISTRA VI-HISTORIA-MAGISTRA VI-HISTORIA-MAGISTRA VI-HISTORIA-MAGISTRA VI-HISTORIA-MAGISTRA VI-
TAETAETAETAETAE”, Marin Arcu¿ are în vedere relevarea unor
aspecte din istoria localå ingenios încadratå în
cea na¡ionalå. Scoate la ivealå importan¡a lucrå-
rii „Istoria Gorjului” scriså de Vasile Cåråbi¿,
cercetåtor asiduu, o minte agerå a Gorjului, apoi
studiul „Intelectualitatea Gorjului ¿i Marea Uni-
re” a distinsului profesor dr. Gheorghe Nichifor,
un prahovean gorjenizat, autor al mai multor
lucråri, individual ¿i în colaborare, ce con¡in fap-
te de istorie gorjeanå. De asemenea, se prezintå
lucrarea lui Adrian Tudor-Dråghici „Ora¿ul eroi-
lor. Båtålia de la Podul Jiului”.

Nu putea så scape aten¡iei solida carte a
generalului (r) Constantin Ispas cu un titlu su-
gestiv: „Misiune îndeplinitå. Adevåruri istorice
care trebuie ¿tiute”, o carte document ce prezin-
tå Råzboiul din 1877, Primul ¿i Al Doilea Råzboi
Mondial.

Scormonitor al istoriei localitå¡ii Rådine¿ti,
o istorie materializatå într-un muzeu, Marin
Arcu¿ insistå asupra participårii rådine¿tenilor
la cele douå conflagra¡ii mondiale ¿i asupra ac-
¡iunilor întreprinse de Societatea Cultural-

ªtiin¡ificå Rådine¿ti-Gorj dedicate Centenarului
Marii Uniri. Capitolul se încheie cu un istoric al
învå¡åmântului din Rådine¿ti ¿i Obâr¿ia, dupå
1960.

Capitolul „PROFILURIPROFILURIPROFILURIPROFILURIPROFILURI” cu sensul de portre-
te, cuprinde aspecte biografice ale unor perso-
nalitå¡i fåuritoare de istorie: Constantin Brân-
coveanu, de la martiriul cåruia s-au împlinit 300
de ani (1714-2014), regina Elisabeta, întâia regi-
nå a României, cunoscutå sub pseudonimul
Carmen Silva, Maria, regina României, o perso-
nalitate complexå ¿i puterrnicå, „o adevåratå
eroinå ata¿atå trup ¿i suflet unor idealuri no-
bile”, Carol al II-lea, cel mai controversat rege al
României, totu¿i cu merite deosebite în domeniul
dezvoltårii culturii, regina mamå Elena a Ro-
mâniei mai slab prezentå în plan politic ¿i cul-
tural, continuând cu ultimul rege al României,
Mihai I.

Urmeazå apoi trei profiluri ale unor perso-
nalitå¡i din domeniul ¿tiin¡elor: academician
doctor docent Cornelius Radu, „zåmislit pe på-
mântul Rådine¿tilor” al cårui nume a fost imor-
talizat prin denumirea ªcolii Generale Rådi-
ne¿ti, profesorul universitar doctor inginer Nico-
lae D. Leonåchescu, un arge¿ean, prieten al
Rådine¿tilor, profesorul universitar doctor do-
cent Alexandru Piru, istoric ¿i critic literar, fost
asistent al lui George Cålinescu.

Se continuå cu prezentarea biobibliograficå
al lui Spiridon Popescu, un poet talentat, de
talie na¡ionalå, urmatå de un grupaj de poezii
ce poartå în titlu numele unor poe¡i precum
Eminescu, Arghezi, Nichita, Dinescu.

În finalul capitolului, autorul ne aduce în
aten¡ie alte trei profiluri gorjene: Viorel Gârba-
ciu, Ion Cånåvoiu ¿i general (r) Constantin Ispas.

Penultimul capitol, „PROBLEME DE LING-PROBLEME DE LING-PROBLEME DE LING-PROBLEME DE LING-PROBLEME DE LING-
VISTICÅVISTICÅVISTICÅVISTICÅVISTICÅ” con¡ine unele observa¡ii privind limba
documentelor depuse la Muzeul Satului Rådi-
ne¿ti ¿i abateri de la limbå în exprimarea oralå
¿i scriså. De interes public pentru gorjeni este
studiul „Oiconime gorjene”, adicå despre denu-
mirile a¿ezårilor omene¿ti. Capitolul se încheie
cu prezentarea cår¡ii „Antroponime ¿i patronime
în localitatea ºicleni”, autori, Constantin E.
Ungureanu ¿i Elena Avram.

Este vrednic de men¡ionat cå Marin Arcu¿,
prin preocupårile sale, dovede¿te cå are o pa-
siune pentru lingvisticå, cå ståpâne¿te limbajul
acestei discipline ca un specialist.

Ultimul capitol al cår¡ii cu titlul „ADDEN-ADDEN-ADDEN-ADDEN-ADDEN-
DADADADADA” cuprinde studii scrise de diver¿i autori
despre „Arhitectul ¿i ziditorul templului de cul-
turå româneascå de la Rådine¿ti”, Marin Arcu¿.
Mai cuprinde ¿i interviuri cu distinsul profesor
Marin Arcu¿ care, de¿i urcå pe treptele dece-
niului al nouålea, intelectul ¿i pasiunea pentru
arta scrisului n-au astâmpår.

De remarcat ¿i atrac¡ia deosebitå a lui Ma-
rin Arcu¿ pentru acele „Cuvinte înaripate” (Ho-
mer), pentru expresii ¿i citate celebre prezentate
la tot pasul în cår¡ile sale.

La capåtul acestui demers, ne permitem o
constatare: Marin Arcu¿ se aflå într-o perma-
nentå afirmare de sine. Pe deplin sartisfåcut cå
am avut privilegiul de a-l cunoa¿te îndeaproape
pe distinsul coleg, îmi dau seama cå Marin I.
Arcu¿ ¿i-a propus så nu tråiascå nicio zi fårå
folos ¿i ar exclama precum Titus, împåratul
romanilor, aducându-¿i aminte într-o searå, la
cinå, cå în ziua aceea nu fåcuse niciun bine:
„Prieteni am pierdut ziua de azi”, ceea ce pentru
autorul „Cuvintelor potrivite”, ca devizå, era:
„Nulla dies sine linea” ( lat. „Nicio o zi fårå o
linie”). Plinius, Pliniu cel Båtrân, istoric, filolog
¿i literat roman, vorbind în „Historia naturalis”
despre cel mai mare pictor al Greciei, Apelles,
poveste¿te cå acesta nu låsa så treacå o zi fårå
så tragå o linie, adicå fårå så deseneze. Cu tim-
pul, expresia, cåpåtând ¿i o altå semnifica¡ie,
se referå la scriitorii care, cu perseveren¡å, î¿i
a¿tern zi de zi gândurile pe hârtie.
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Se împlinesc în anul acesta 100 de ani de când, în comuna
vâlceanå Glåvile, la 18 martie 1921, s-a nåscut cel ce avea så devinå
marele scriitor ¿i ierarh, cu numele såu Valeriu Anania, påstrat ca
scriitor, cu numele de monah Vartolomeu (Bartolomeu), cu acela
de ierarh Bartolomeu (Anania) al Clujului, semnând finalmente
Bartolomeu Valeriu Anania, nume sub care a diortosit, la starea de
azi a limbii române, Biblia sau Sfânta Scripturå, tålmåcitå ¿i adnotatå
personal (sprijinit pe „numeroase alte osteneli”), un monument unic
în spiritualitatea ¿i cultura româneascå. Nu må feresc de califica-
tivul „marele”, pentru cå, în tot ce a întreprins, ca scriitor (poet, poet
dramatic, prozator, eseist, memorialist, publicist), precum ¿i ca
ierarh (påstor, predicator, gospodar, autor de lucråri religioase),
s-a distins ca o personalitate impunåtoare prin demnitate, corec-
titudine ¿i verticalitate, beneficå ¿i modelatoare în societate, o
personalitate în stare, prin atitudinea cre¿tinå, civicå ¿i patrioticå,
så-¿i punå în trecåtoare umbrå opera (într-o vreme când lumea,
gråbitå, fårå timp ¿i lini¿te, nu mai cite¿te decât cel mult texte scurte/
„digest”, iar amploarea operei sale literare ¿i teologice decon-
certeazå cititorul comun).

„Pari un om fåcut så stråluceascå, dar fere¿te-te de stråluciri,
ocole¿te-le cât po¡i; altfel î¡i vor aduce numai necazuri” – i-a spus la
un moment dat unul din mentorii såi, aflat la unul din zig-zagurile
destinului (intrarea, la Sibiu, în Facultatea clujeanå de Medicinå),
renumitul medic ¿i scriitor Victor Papilian. De aceste cuvinte î¿i va
aduce adeseori aminte în via¡å ¿i va cåuta så le urmeze (spre pildå,
îndåråtnicia de a råmâne 25 de ani ierodiacon ¿i a nu se face preot),
înså firea ¿i caracterul såu îl vor propulsa inevitabil, punându-se în
serviciul unei cauze înalte, în plan civic (conducerea grevei studen-
¡ilor clujeni din primåvara anului 1946, antirevizionistå ¿i antico-
munistå) sau în plan eclezial (cei 18 ani ca ierarh al Clujului, în care,
într-adevår a strålucit), având, din pricina aceasta, mai mult de
jumåtate din via¡å multe impedimente, frustråri, suferin¡e (inclusiv
5 ani de deten¡ie la Aiud) – „necazuri”, pe care le-a traversat cu o
tårie moralå deosebitå, rod al credin¡ei în Dumnezeu ¿i al voin¡ei
imperioase a spiritului de a crea. „O via¡å-a fost ¿i-mi sângerå cât
¿ase./ Un om avui ¿i nu-mi va fi deajuns./ Prea multå lavå-n somnul
meu råmase/ ¿i mult prea multå spuzå’ntru ascuns”/ .../ Voi, mun¡i
înal¡i, mai cre¿te¡i din ce ninge,/ voi, ape largi, spori¡i-vå spre larg./
Din focul meu nimic nu se va stinge/ cât sâmburii luminii se mai sparg”
– se va defini el, retrospectiv ¿i prospectiv, în penultimul volum de
versuri, Anamneze (1984).

x
A avut, a¿adar, o biografie sinuoaså, cu multe încercåri

primejdioase, purtându-¿i crucea proprie cu cåderi ¿i ridicåri, în
care, sub veghea de Sus (va fi fost un ales!), a urmat o devizå ome-
neascå esen¡ialå: „Când e¿ti în fundul pråpastiei, så nu disperi, iar
când ajungi în pisc, så nu ame¡e¿ti”. În contextul concret al devenirii
biografice personale, ca ¿i în contextul politic contrastant al regi-
murilor succesive (carlist, antonescian, comunist, post-decem-
brist), s-a manifestat, concomitent, ca Om al Ecclesiei (intrat în mo-
nahism la 20 de ani ¿i ajuns, în final, ierarh), Om al Literelor (cu
debut timpuriu, la 14 ani, ¿i, ulterior, cu o operå complexå, de autor
„total”) ¿i Om al Istoriei (un miles Christi pentru Bisericå ¿i neam, cu
un cazier politic devreme încasat, cu voca¡ie de lider marcatå în
1946 ¿i cu greu temperatå pânå în ‘89 ¿i dupå). Un temperament pe
cât de echilibrat ¿i robust, pe atât de impulsiv ¿i pasibil de inerente
gre¿eli costisitoare (pe moment ¿i în timp), comportându-se nu o
datå mai mult ca un mirean, dar tot de atâtea ori urcând în balan¡å
tipsia spiritualitå¡ii; în totul, cu o via¡å bogatå – „cât (pentru) ¿ase”
(oameni) –, dar în care, prin credin¡a neclintitå fa¡å de Marele såu
Ståpânitor din cer (¿i ea încercatå uneori în veacul secular), s-a
påstrat pe „calea” cre¿tinå a datoriei ¿i faptei pentru Dumnezeu ¿i
neam.

A purtat mai toatå via¡a stigmatul unui cazier nedrept (întoc-
mit în urma unei nefericite întâmplåri, care i-a adus ¿i prima de-
ten¡ie, în vara anului 1941), acela de „legionar”, de¿i nu împlinise
vârsta statutarå, fusese doar membru al organiza¡iei ¿colare „Må-
nunchiul de prieteni” al „Frå¡iei de cruce” (de la Seminarul Centrul
din Bucure¿ti), autodesfiin¡atå dupå evenimentele din ianuarie
1941, ¿i de¿i, încå din anul anterior, dupå asasinarea lui Nicolae
Iorga ¿i a lui Virgil Madgearu, se desolidarizase de Mi¿carea
Legionarå în forul lui intim (cum a fåcut tot atunci ¿i Constantin
Noica); toate încercårile ulterioare ale unora de a-l ralia sau reven-
dica Mi¿cårii nu-l vor clinti (ca, de pildå, în 1946, când Nistor Chio-
reanu, unul dintre frunta¿ii legionari trecu¡i strategic alåturi de
comuni¿ti, i-a trimis soma¡ie så suspende greva studen¡eascå ¿i
Anania l-a refuzat, frustrare pentru care acela îl va blama în cartea
sa „Morminte vii”). Nu va mai adera, chiar dacå fratele såu, Dumitru
Anania, purtat prin închisori (inclusiv, în acela¿i timp cu el, la Aiud),

Om al Bisericii, al Literelor ¿i al Istoriei neamului
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îi råmåsese Legiunii fidel, dar pasiv, ¿i chiar dacå, fa¡å cu grozåviile
regimului comunist, va între¡ine legåturi cu vechii legionari, iar pe
unii, din pozi¡ia lui ulterioarå din preajma Patriarhului Justinian, îi
va ajuta material, când î¿i pierduserå orice drepturi. Pentru el, înså,
nu era scåpare, cazierul nu-i putea fi anulat de nimeni, fiindu-i
oricând un obstacol în calea ascensiunii sociale pe måsura capaci-
tå¡ilor proprii, un pretext de ¿antaj dacå va avea slåbiciunea com-
promisului politic, sau, în caz contrar, primejdia unei noi deten¡ii,
care s-a ¿i petrecut începând cu anul 1958, când i s-a înscenat pro-
cesul în urma cåruia va fi condamnat la 25 de ani de muncå silnicå,
din care a executat aproape 5 ani în sinistra închisoare de la Aiud,
pânå la gra¡ierea generalå a de¡inu¡ilor politici din vara anului 1964.

O mare încercare moral-spiritualå va fi tråit la Aiud (¿i dupå
Aiud) „pårintele Anania” (de¿i era doar ierodiacon), cel care le
transmiterea de¡inu¡ilor, prin alfabetul Morse, duminicå de dumi-
nicå liturghia dar ¿i cel cåruia de¡inu¡ii din zarcå i-au pretins ca, în
procesul de reeducare instaurat de comenduire, så se comporte
(de¿i nu era) ca un legionar adevårat, neclintit pânå la capåt, – ceea
ce nu avea de ce ¿i cum så facå ¿i n-a fåcut, considerând cå le-
gionarismul, prin crimele politice produse, a devenit incompatibil
cu cre¿tinismul; pe de altå parte, îi vedea acolo pe mul¡i fo¿ti lideri
legionari acuzându-se ¿i abjurând jalnic, ca så-¿i dovedeascå ree-
ducarea. Îndelung controversat, momentul respectiv va face ¿i din
cålugårul Vartolomeu Anania o personalitate controversatå, unii
dintre fo¿tii de¡inu¡i desfiin¡ându-l (Grigore Caraza), al¡ii apårân-
du-l de un posibil „asasinat moral” (Demostene Andronescu), în
vreme ce documentele din arhivele Securitå¡ii, cercetate mai re-
cent, confirmå întru totul mårturia datå de cåtre ierarhul Bartolomeu
Anania în Memoriile sale din 2008, anume cå a avut un rol cu totul
marginal ¿i nesemnificativ în acel proces de reeducare, toate
afirma¡iile incriminatoare venind din partea unor persoane înråite
de suferin¡å (G. Caraza) sau care au fåcut jocul unor interese oculte
(Ion Cârja).

Dar momentul reeducårii de la Aiud, ca ¿i din celelalte
închisori comuniste, deosebit de complex, cu o mul¡ime de fa¡ete
individuale ¿i tot atâtea probleme cu dezlegåri variate [resim¡it,
poate, ¿i de cåtre „pårintele Anania” ca o scenå a „lumii pe dos”
(mai tråise asemenea situa¡ii la procesul såu din 1959!), în care
fiecare ins î¿i spune un rol fals], s-ar putea ca, atunci când va fi
studiat pânå la ultimele cazuri, så fie transfigurat de cåtre un autor
genial, „rudå” cu Dante sau Dostoievschi, într-un mare roman sau
o mare pieså de teatru, ilustrând zguduitor procesul de degradare
a existen¡ei ¿i a valorilor morale, deriziunea umanå, batjocura
puterii la adresa celor învin¿i, rânjetul ei sardonic fa¡å de om în
sine, în „închisoarea noastrå cea de toate zilele” din acei ani, când
pårea cå Marele Închizitor din secolul XX a pus ståpânire, vremelnic,
dar atroce, pe ucenicii Celui Råstignit; va fi ilustrând, înså, ¿i
demnitatea, verticalitatea, înål¡imea spiritualå a eroilor rezisten¡ei
fa¡å de presiunea contextului politic de sorginte stråinå. Va fi fiind
o operå de artå ca un proces juridic sui generis, în care fiecare
situa¡ie sau caz va avea avocatul såu, iar sentin¡a se va întocmi pe
mai multe paliere: moral, politic, istoric ¿.a., cadru în care se va
reliefa obiectiv ¿i a¿a-zisul zel sau formalismul în reeducare al
„pårintelui Anania”, purtåtor ¿i el, ca ¿i ceilal¡i, al unei cruci proprii,
pe måsura lui, pe care trebuia så o scoatå, cu cåderi ¿i ridicåri, din

acel calvar; am spus „pe måsura lui” implicând ¿i condi¡ia lui de
creator, care-¿i configura opera, scriind în minte, „pe creier”,
depå¿ind interior mizeria carceralå.

În excursul nostru biografic selectiv (pentru completarea
cåruia se poate folosi, pânå la nivelul anului 2008, cronologia vie¡ii
scriitorului ¿i ierarhului, publicatå de ªtefan Iloaie în fiecare din
cele 9 volume de literaturå ale edi¡iei de autor tipårite de cåtre edi-
tura clujeanå „Limes”, iar apoi, pânå în 2011, de cåtre acela¿i autor,
în volumele editate de „Polirom”), ne oprim ¿i la un alt moment
însemnat, care a stârnit controverse încå nestinse cu totul, planând
asupra personalitå¡ii pe care o referim suspiciunea de a fi fost
duplicitarå în perioada americanå, de¿i oameni de seamå l-au
definit drept „omul fårå vicle¿ug” (IPS Andrei Andreicu¡, succesorul
în scaun). Faptul cå, la numai un an de la ie¿irea din închisorile
comuniste, a fost trimis la Arhiepiscopia Ortodoxå Misionarå
Românå din America ¿i Canada – unde fusese chemat încå di-
nainte de a fi arestat ¿i condamnat, dupå cum ne informeazå în
Memorii (or poate ¿i acesta va fi fost un motiv ascuns al închiderii
sale) –, i-a fåcut pe mul¡i români din diaspora de peste ocean, în
special pe cei din Episcopia „Vatra Româneascå”, så-l considere a
fi recrutat ¿i instruit de securitatea comunistå ca så penetreze în
lumea liberå ideologia din lagårul sovietic, sub „masca” misiunii
de a-i converti så se integreze canonic în Biserica-Mamå, ci nu în
vreo alta, ortodoxå, dar stråinå. ªi se poate spune cå, oricât se va
fi stråduit så-i convingå pe reziden¡ii pe påmânt american cå, în
România, Biserica Ortodoxå, sub conducerea Patriarhului Justin-
ian, calificat pe nedrept drept „patriarhul ro¿u” (s-a dovedit dupå
‘89, încå o datå contrariul!), este altceva decât statul comunist, are
o anume autonomie specificå ¿i via¡å realå, în pofida restric¡iilor
severe la care ¿i ea a fost expuså ¿i cå este deschiså cåtre lumea
diasporei pentru recuperarea ei la Biserica stråmo¿eascå,
rezultatul va fi par¡ial pe måsura dolean¡elor – doar 16 noi parohii,
într-un timp scurt (1965-1976), fa¡å de 17 aflate la sosire, în timp
ce unitatea celor de la „Vatra Româneascå” nu va fi destråmatå.
Pre¡uindu-i în sinea lui pentru rezisten¡å ¿i verticalitate ¿i cåutând
så le dovedeascå, prin faptele ¿i atitudinile sale civile ¿i culturale,
cå nu e diferit de ei, ca român, el însu¿i, dupå cum evocå în acelea¿i
Memorii, rezista ordinelor pe care i le transmitea, „peste capul”
Bisericii, securitatea (ordine pe care, dacå le-ar fi executat, ar fi
însemnat cå desfå¿oarå ac¡iuni subversive pe teritoriul statului care
l-a primit necondi¡ionat). Ca atare, în întreaga perioadå a slujbei în
America ¿i dupå aceea, va tråi într-o situa¡ie paradoxalå : fo¿tii
legionari din diaspora îl considerau agent comunist, iar securitatea
comunistå îi interpreta cerbicia ca fiind a unui legionar, aceastå
situa¡ie „între” expunându-l, pânå în ultimii såi ani, unor contro-
verse mereu reluate, alimentate de o informa¡ie insidioaså a lui
Ion Mihai Pacepa (contestatå vehement de cåtre cel vizat), încât
numai publicarea, înainte de vreme, a Memoriilor sale, în 2008,
le-a domolit, prin faptele men¡ionate. Adevårul, consemnat ¿i în
documentele de la CNSAS, cercetate mai recent, este acela cå n-a
putut fi corupt spre a fi informator sau agent al Securitå¡ii (nicicum
un ofi¡er al acesteia!) ¿i cå, în arhive, existå numai dosare de
urmårire asupra sa, 11 la numår.

Fårå a vrea cu tot dinadinsul, dar, fa¡å de cele de mai sus ¿i
alte acuza¡ii fårå temei, unele de-a dreptul calomnioase, din ¡arå,
ca ¿i din diaspora (Ion Cârja i-a ¿i recunoscut cå a scris la o comandå
ocultå, iar, prin testament, i-a cerut så-i slujeascå la înmormântare,
iertându-l, ceea ce ierarhul Bartolomeu a ¿i fåcut, descårcându-¿i
el însu¿i povara supårårii!) – gândul aduce-n memorie cunoscutele
versuri ale lui Eminescu (el însu¿i, personalitate de excep¡ie ¿i
expuså fårå vinå unor calificative de joaså spe¡å):

... Astfel, încåput pe mâna a oricårui, te vor drege,
Rele-or zice cå sunt toate câte nu vor în¡elege.
Dar afarå de aceste, vor cåta vie¡ii tale
Så-i gåseascå pete multe, råutå¡i ¿i mici scandale.
Astea toate te apropie de dân¿ii. Nu lumina
Ce în lume-ai revårsat-o, ci påcatele ¿i vina,
Oboseala, slåbiciunea, toate relele ce sunt
Într-un mod fatal legate de o mânå de påmânt,
Toate micile mizerii unui suflet chinuit
Mult mai mult îi vor atrage decât tot ce ai gândit.
Nici în perioada postdecembristå, ca ierarh, nu a fost scutit

de dela¡iuni ¿i interpretåri tenden¡ioase, pe de o parte de la fo¿ti
de¡inu¡i care rostogoleau un bulgåre de false impresii, zvonuri din
auzite ¿i cârcoteli nefondate, pe de altå parte de la unii cercetåtori
¿i oameni de preså care, ponegrindu-l, voiau så-i domoleascå cer-
bicia de a nu a accepta fårå anume condi¡ii restituirea in integrum
a bisericilor unei alte confesiuni, pe care le confiscase regimul
comunist ¿i intraserå în patrimoniul Bisericii stråmo¿e¿ti.
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Tuturor acestora le-a råspuns prompt, vertical, demn ¿i
pa¿nic, risipind îndoielile iscate. Iar toate acestea au fost asemeni
unor nori trecåtori, ale cåror fulgere ¿i tunete au tulburat de mo-
ment privirea ¿i gândul, dar s-au destråmat curând, învinse de
lumina strålucitoare a adevårului.

În aceastå luminå l-au receptat enoria¿ii din Eparhia Arhie-
piscopiei ¿i Mitropoliei Clujului, în cei 18 ani, cât le-a fost påstor
harismatic, angrenându-se, sub îndrumarea sa iubitoare ¿i vizio-
narå, în efortul personal ¿i ob¿tesc de îmbunåtå¡ire ¿i cre¿tere a
vie¡ii spirituale cre¿tine, precum ¿i în restaurarea bisericilor ¿i
månåstirilor distruse de tunurile ståpânirii austro-ungare în
Ardeal sau de puterea comunistå ¿i în ridicarea altora noi, pentru
ca spiritul românesc tradi¡ional ortodox så se regåseascå în cultul
de ob¿te. Bun cunoscåtor al realitå¡ii, ca ¿i a nevoilor societå¡ii
pentru reformarea ei moralå, s-a dovedit nu doar un luptåtor
pentru påstrarea în fåga¿ul tradi¡iei identitare, ci ¿i un promotor
al noului, prin promovarea mijloacelor mass-media (radio, revistå,
editurå) în vederea propagårii învå¡åturii cre¿tine, prin înfiin¡area
de institu¡ii de caritate, sprijinirea ini¡iativelor etice ¿i ecologice
¿i, îndeosebi, prin stimularea înnoirii comportamentului social în
spiritul virtu¡ilor moral-cre¿tine, pentru amendarea corup¡iei, a
egoismului, indiferen¡ei, obedien¡ei ¿i formalismului, pentru
dobândirea adevåratei libertå¡i, libertatea întru Hristos. Ecoul
cuvintelor sale din predici, al atitudinilor civice, ca ¿i al înfåptuirilor
sale efective în eparhie s-a extins în ¡arå, unde a devenit un reper
de neclintit ¿i un model de om al Bisericii ¿i al Cetå¡ii, orientând
con¿tiin¡ele pe calea spiritualå din Cartea Cår¡ilor, a cårei
tålmåcire ¿i diortosire, la nivelul de azi al limbii române, trudise
benedictin mai bine de un deceniu.

Retrospectiv, la 10 ani de la intrarea în nemurire, îmi råsunå
în cuget adagiul în¡elept al cronicarului din veac, fåcând succint
clasicul portret al voievodului ªtefan cel Mare (azi, canonizat),
portret care, påstrând propor¡iile, i s-ar putea aplica ¿i marelui
scriitor, teolog ¿i ierarh Bartolomeu Valeriu Anania: „... Ce dupå
moartea lui, pânå aståzi îi zic Sveti ªtefan-Vodå, nu pentru suflet,
ce iaste în mâna lui Dumnezeu, cå el încå au fost om cu påcate, ci
pentru lucrurile lui cele viteje¿ti, carile nimenea din domni, nici
înainte, nici dupå aceia l-au ajuns...” (Grigore Ureche).

x x
L-am definit cândva, într-o carte a mea, Tânårul Anania.

Îngerul cu barbå (Cluj-Napoca, Ed. „Rena¿terea”, 2014), pe scrii-
torul, teologul ¿i ierarhul Bartolomeu Valeriu Anania drept „Om al
Ecclesiei, al Literelor ¿i al Istoriei” neamului – atributele din aceastå
triadå fiind într-o rela¡ie nu atât de succesiune ierarhicå, dar mai
ales de sincronie în fiecare din etapele biografiei, în care, tempo-
rar, au putut så prevaleze unul sau altul, dar au func¡ionat mereu
împreunå, organic.

Astfel, pe când era elev la Seminarul Central (deci, om al
Bisericii), a scris ¿i a publicat poezii ¿i a participat ¿i la activitå¡i ¿i
misiuni în cadrul Frå¡iei de Cruce. În anul 1941, a ini¡iat ¿i condus
revista „Dacia Rediviva” (cu titlu ales ca protest la rapturile din
teritoriul ¡årii, în 1939 ¿i 1940), a ispå¿it (nevinovat) o lunå de
deten¡ie, dar a intrat ¿i la Facultatea de Teologie ¿i în monahism.
Monah fiind – mai întâi la månåstirea Antim din Bucure¿ti, apoi la
månåstirea Polovragi din Oltenia –, a publicat versuri în revista
„Gândirea”, a intrat în gra¡iile lui Tudor Arghezi, fiindu-i ucenic
empatic (¿i suportând, pentru el, o nouå deten¡ie, în lagårul de la
Târgu-Jiu), dar a intrat ¿i la Facultatea clujeanå de Medicinå,
dorind så tåmåduiascå pe om nu numai suflete¿te, ci ¿i trupe¿te ¿i
mårturisindu-se profesorului ¿i scriitorului Victor Papilian cå „pe
Dumnezeu l-am gåsit, eu pe om l-am pierdut” ¿i-l caut. (În aceastå
frazå poate cå se aflå „cheia” operei sale literare, atât de plinå de
complexitatea omenescului, pe care, cu delicate¡e ¿i ingeniozitate
artisticå, altoie¿te balsamul vindecåtor al Duhului cre¿tin!). Stu-
dent la Cluj (la Teologie, Medicinå, dar ¿i la Conservator – încå un
vector cåtre politropia fiin¡ei sale!), participå la via¡a din cenacluri
literare (îl cunoa¿te ¿i pe Lucian Blaga), publicå versuri, dar, în
împrejuråri istorice nefavorabile, ajunge så conducå greva
studen¡eascå antirevizionistå ¿i anticomunistå din mai-iunie 1946
¿i o face într-un mod pa¿nic, academic, în fond, cre¿tin, încât este
våzut drept „Îngerul cu barbå”. Urmeazå o perioadå foarte grea,
fiind exmatriculat, aflat mereu sub supravegherea poli¡iei, de la
care se sustrage la un moment dat, ascunzându-se prin månåstiri
¿i schituri, sus¡inându-¿i incognito licen¡a în Teologie la Academia
„Andreianå” din Sibiu, pânå când este descoperit ¿i preluat de
cåtre Patriarhul Justinian; în acest råstimp ¿i mai apoi, va fi con-
tinuat så scrie, fårå så mai publice, fiind proscris. Îndeplinind
diferite slujbe la Patriarhie, nu va renun¡a så desfå¿oare, sub-
versiv, ac¡iuni ostile regimului comunist, ajutând îndeosebi pe
oropsi¡ii acestuia, pânå când va fi înlåturat din anturajul Patriar-
hului, fiind condamnat la 25 de ani de muncå silnicå ¿i încarcerat
aproape 5 ani la Aiud, unde, fårå speran¡å de a publica, a continuat
så scrie în minte, „pe creier”, douå piese de teatru în versuri ¿i
încå foarte multe poezii – formå de catharsis fa¡å de tragismul
condi¡iei de de¡inut. Solicitat din nou, dupå gra¡iere, ¿i, în destin-

derea politicå fa¡å de Vest, trimis la Arhiepiscopia Ortodoxå din
America ¿i Canada, unde a desfå¿urat o muncå misionarå inten-
så, î¿i va face timp ¿i pentru crea¡ia literarå proprie (poezie, prozå,
teatru, publicisticå), dar, în plan istoric, se va dovedi un adversar
al com-pro-misului cu securitatea insinuantå ¿i va transmite în
nume personal cåtre Congresul SUA un Memoriu demascând råul
pricinuit românilor din Ardeal de cåtre ståpânirea austro-ungarå
¿i ac¡iunile iredentiste din diaspora maghiarå în defavoarea
României ¿i a teritoriului ei. Întors ocazional în ¡arå, în 1976, ¿i
oprit în ¡arå de cåtre puterea politicå, va func¡iona, gra¡ie
Patriarhului Justinian, ca director al Institutului Biblic ¿i de Misiune
al Bisericii Ortodoxe Române, într-un interval de 6 ani, cu realizåri
editoriale de seamå ¿i, pensionându-se înainte de vreme (datoritå
„lucråturilor” la care era expus), se va retrage la månåstirea
Våratic, unde î¿i va definitiva opera literarå, cu lucråri de excep¡ie,
¿i va începe diortosirea Bibliei, dar, odatå cu revolu¡ia din decem-
brie 1989, îl aflåm protagonist al Grupului de Reflec¡ie pentru
Înnoirea Bisericii, ca act istoric de resurec¡ie moral-cre¿tinå a
societå¡ii. Chemat, în 1993, „sub drapelul Bisericii”, în condi¡ii de
libertate ¿i fårå compromis cu securitatea, „båtrânul o¿tean” al
Domnului, va deveni Arhiepiscop, apoi Mitropolit de legendarå
amintire al Epar-hiei Clujului, î¿i va asigura o edi¡ie criticå a operei
literare ¿i va finaliza diortosirea Bibliei, „la statura de azi a limbii
române”, edi¡ie jubiliarå a Sfântului Sinod pentru anul 2000, dar
va avea în continuare atitudini civice cu rezonan¡å istoricå în
privin¡a derapajelor tranzi¡iei, pentru apårarea identitå¡ii spiri-
tuale, culturale ¿i economice a neamului ¿i a ¡årii, pentru promova-
rea reformei moral-spirituale, pentru stimularea unui rol preg-
nant al Ortodoxiei în raport cu societatea modernå secularizatå.

În aceastå permanentå conjunc¡ie a atributelor definitorii
a evoluat omul ¿i cårturarul Bartolomeu Valeriu Anania: ca om al
Bisericii într-o lume oficial ateistå ¿i azi, tot mai îndepårtatå de
credin¡a mântuitoare; ca om al Literelor, multå vreme proscsris ¿i
fårå speran¡a de a comunica cu publicul prin tipar, dar cu o voin¡å
de fier de a scrie, „înmul¡ind talantul” cu care a fost håråzit; ca om
al Istoriei, trecând printre scylele ¿i caribdele ei, în secolul sciziunii
lumii în douå tabere antagonice, secol de interminabile confruntåri
pe toate planurile, care continuå ¿i aståzi ¿i în care prioritarå a
devenit apårarea identitå¡ii române¿ti stråmo¿e¿ti ¿i cre¿tine.
Aceasta a fåcut, în esen¡å ¿i în mod specific fiecårui domeniu de
ac¡iune, scriitorul, teologul ¿i ierarhul Bartolomeu Valeriu Anania,
fiind, în felul såu liber ¿i unic, o voce puternicå ¿i rezonantå (chiar
din råstimpul tåcerii carcerale), aducând ¡årii ¿i Europei, la su-
prafa¡a zilei curente, apele freatice originare ¿i vii ale cre¿tinåtå¡ii
¿i omeniei.

x x x

A¿adar, ca Om al Bisericii, cålugårul Vartolomeu (Bartolo-
meu) Anania a pårut contemporanilor (dar, mai ales, cârcota¿ilor!)
cam prea mirean sau „lumesc”, numai cå noi, în aceea¿i carte
sus-amintitå, la adolescentul cititor „din scoar¡å în scoar¡å” al lui
Dostoievschi, am sesizat o pornire experen¡ialå ca a lui Alio¿a
Karamazov, cel trimis de cåtre stare¡ul ¿i duhovnicul såu „în lume”,
ca så contribuie la îmbunåtå¡irea ei moral-spiritualå, lume care
avea (¿i are!) nevoie, prin ea, de unul ca sfin¡ii, nu neapårat ca
så-l maculeze (de¿i era ¿i este posibil!), cât ca så se replieze din
påcate, lume care, în fond, îi era stråinå ¿i din care, când nu o mai
putea suporta a revenit de fiecare datå sub acoperåmântul må-
nåstirii, ca så se refacå suflete¿te ¿i så-¿i ridice aripile în zborul
spiritual, fiindcå, în lume, ajunsese „apter” (Motivul stråinului ¿i al

peregrinului e frecvent în opera scriitorului nostru, în care putem
„citi”, engramatic ¿i original, impulsurile existen¡ei eroului dos-
toievschian!). O asemenea deliberare interioarå va fi avut ¿i tâ-
nårul monah medicinist Anania când spunea „... pe Dumnezeu
l-am gåsit, eu pe om l-am pierdut” ¿i îl caut spre a-l face bine - ceea
ce denotå întreaga sa biografie ¿i operå, cu atât mai evident în
perioada sa arhiereascå, în care - observå profesorul Mircea
Popa - „¿i-a în¡eles activitatea duhovniceascå ¿i de ierarh biseri-
cesc ca pe un misionarism cre¿tin luminat, ca pe un trimis în mijlocul
mul¡imii, având, asemeni mucenicilor lui Hristos, un permanent
loc de dialog cu cei care sperå ¿i cred în fundamentele Bibliei, în
rosturile credin¡ei de a-l face pe om mai bun ¿i mai puternic în
lupta sa cu vicisitudinile vie¡ii de zi cu zi”.

În acest sens sunt ¿i marile contribu¡ii ecleziale tipårite ale
teologului Bartolomeu Valeriu Anania: „File de acatist” (pentru
sfin¡ii Ioan Valahul ¿i Calinic Cernicanul), eseul „Cerurile Oltului”,
considerat o adevåratå „teologie a icoanei” ¿i a iconografiei ¿i
vie¡ii monahale române¿ti, „Cartea deschiså a Împårå¡iei”, ca o
explicare a Sfintei Liturghii „pentru preo¡i ¿i mireni”, o împårtå¿ire
în Duhul Euharistic, precum ¿i diortosirea Sfintei Scripturi, tålmå-
citå ¿i adnotatå în versiune proprie („sprijinitå pe numeroase alte
osteneli”) – a doua operå capitalå a genera¡iei marilor teologi
români, dimpreunå cu Filocalia traduså ¿i comentatå de pårintele
Dumitru Ståniloae (fårå så uitåm ¿i de realizårile ¿i neîmplinirile
unui alt mare proscris, pårintele Arsenie Boca), precum ¿i,
neincluse în totalitatea lor în volume, predicile sale legendare, de
mare orator bisericesc al vremii noastre.

Ca Om al Literelor, semnând cu numele de mirean, Valeriu
Anania, cel ce se considera „contemporan cu genera¡ia stråmo-
¿ilor” såi (¿i ai no¿tri), a resuscitat, în crea¡ia sa dramaticå, mituri
¿i eresuri precre¿tine crescute în solul românesc din veac, alto-
indu-le cu în¡elesurile  cre¿tine  ale vie¡ii, realizând – cu piesele
Miori¡a, Me¿terul Manole, Steaua Zimbrului, Du-te, vreme, vino,
vreme ¿i Greul Påmântului – o monumentalå „pentalogie a mitului
românesc”, par¡ial reprezentatå scenic, neasimilatå încå în pro-
funzimile ei moral-spirituale ¿i intersti¡iile ei artistice de cåtre
critici ¿i marele public. Pe de altå parte, în poezie, tatonând „ge-
neze” ¿i „anamneze”, cu alte cuvinte, via¡a în permanentå mi¿care
¿i devenire, în care ¿i trecutul merge în viitor prin neuitare, scrii-
torul Valeriu Anania catå så statueze locul ¿i rolul onto-estetic al
omului creator, care î¿i simte logosul dåruit cu o parte din harul
Logo-sului divin ¿i se stråduie¿te a råspunde cu demnitate ¿i iubire
dragostei dumnezeie¿ti, închinându-i osteneala sa. Ca în aceastå
caldå ¿i smeritå „Confessio” de început cåtre Domnul Cerului:
„Aciuia¡i pe-o vatrå nouå/ vom purcede spre nou cânt;/ eu, o mânå
de påmânt,/ Tu, luminå-n strop de rouå,/ migåli-vom cartea’n douå:/
Tu, vreo trei, eu, un cuvânt”. De altfel, rela¡ia originar-confinå între
Logosul divin ¿i logosul uman poetic (gr. poesis = crea¡ie) este o
constantå substan¡ialå în crea¡ia poetului Valeriu Anania, gene-
rând, nu o datå, o Imitatio Christi poeticå (Jan Nicolae), ca într-o
„Anamnezå” adeseori citatå de exege¡i: „Rostesc, ¿i totul se pre-
face’n rost;/ ologul zburdå, ciungul vå mângâie,/ vå’mbrå¡i¿a¡i cu
cel mâncat de râie,/ lunatecul surâde’n adåpost,/ aude surdul, orbul
vede, sfinte/ vi-s târfele cetå¡ii, prin ce spun/ se’ntoarnå osândi¡ii
din surghiun,/ cuvântul meu råzbate ¿i’n morminte”. (O mostrå,
aici, a modului cum, în formula poeziei, autorul, sub regimul ateist,
insinua cuvântul lui Hristos, descifrat u¿or de cunoscåtori). Prodi-
gios este Valeriu Anania ¿i în proza sa, axatå, ca ¿i poezia de altfel,
pe condi¡ia omului (creator) în timp ¿i spa¡iu, în profan ¿i sacru ori
în spa¡iul liminal, pe traseul via¡å-moarte-nemurire, cele douå
volume – romanul parabolic Stråinii din Kipukua ¿i povestirile ¿i
nuvelele grupate sub titlul Amintirile peregrinului apter – atât de
deosebite ca univers literar, fiind înrudite ca metodå a fic¡iunii
artistice, evocând o paletå de ipostaze umane tråind în zona inter-
feren¡ei dintre real ¿i fantastic sau „în orizontul posibilului” (atât
de fecund pentru ambiguitatea artei) ¿i încercând så rezolve (sau
nu) dileme existen¡iale esen¡iale, autorul vådind pentru acestea o
profundå cunoa¿tere a complexitå¡ii problemelor umane, a dialec-
ticii lor. În sfâr¿it, într-un secol al romanului documentar ¿i al
scrierilor memorialistice, al povestirii („A tråi pentru a povesti” –
Gabriel Garcia Marquez), Valeriu Anania, cu Rotonda plopilor
aprin¿i (1983) – o evocare a mentorilor såi literari – ¿i cu volumul
de Memorii (2008) ¿i Jurnalele 1 ¿i 2, publicate postum, ¿i-a câ¿-
tigat definitiv publicul contemporan, relevându-i o experien¡å de
via¡å zbuciumatå într-un secol dur, conduså cu demnitate ¿i liber-
tatea întru Hristos ¿i transmiså într-o viziune elevatå, care este
caracteristicå organicå a scrisului såu.

Cu toate aceste inerente valori ¿i succese ale carierei sale
literare, scriitorul-teolog Bartolomeu Valeriu Anania, începând så
se confrunte cu textele biblice, a avut tåria ¿i smerenia de a ¿i le
diminua definitiv fa¡å de acestea: „... de când am început så lucrez
asupra Sfintelor Scripturi, «opera» mea literarå a încetat så må
mai intereseze. (ªi-a fåcut, totu¿i, datoria så o încheie cu volumul
Imn Eminescului, 1992, scris, înså, în formula acatistului – n.n., I.
St. L.). Tot ce am scris ¿i tot ce mai plånuisem så scriu mi se pare
lipsit de importan¡å – îi mårturisea, în 2001, la finalul diortosirii,
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lui Costion Nicolescu. Må uit îndåråt, la truda literarå a celor 60 de
ani, la toate iluziile ¿i vanitå¡ile care i-au fost, în acela¿i timp, ¿i tot
atâtea stimulente, ¿i-mi spun cå poate tocmai de aceea mi-a håråzit
Dumnezeu aceste decenii, ca så må exersez în limba literarå a
tuturor genurilor biblice, de la eseu pânå la poezie”. Astfel î¿i va fi
resuscitat aceea¿i rela¡ie onto-esteticå dintre Logosul divin ¿i
logosul uman poetic, råsfrântå acum de poetul-teolog, în uria¿ul
demers de diortosire de unul singur a Sfintei Scripturi, prin
raportare la autorii biblici inspira¡i de Duhul Sfânt; aceasta, pentru
cå, a¿a cum spunea: „Biblia este înså¿i rostirea lui Dumnezeu
pentru oameni ¿i prin oameni, inspiratå de Duhul Sfânt”, încât: „Cel
ce traduce Scriptura trebuie så-¿i asume libertatea lui Dumnezeu
care a insuflat-o”. Libertate iluminând întreaga experien¡å literarå
biblicå ¿i cea a lui personalå pentru tålmåcirea ¿i adnotarea Sfintei
Scripturi – cei doi piloni puternici ai originalitå¡ii demersului, alåturi
de expresivitatea „la statura de azi a limbii române”.

Într-un al treilea rând, ca Om al Istoriei, i se pot ilustra scrii-
torului ¿i ierarhului Bartolomeu Valeriu Anania cel pu¡in patru
momente semnificative:

I. 1946 – greva studen¡ilor clujeni, pe care „Pårintele Ana-
nia” sau „Îngerul cu barbå” a condus-o într-un admirabil mod pa¿-
nic (la orizont, modelul recent al lui Gandhi, dar, mai ales, modelul
de totdeauna ¿i pentru totdeauna, al lui Iisus Hristos), grevå antire-
vizionistå (tinerii a trebuit så zådårniceascå orice provocare din
partea iredenti¿tilor maghiari, care nåzuiau ca, la riposta româ-
neascå prin violen¡å, så demonstreze lumii cå românii sunt un neam
barbar ¿i cå, cei din Transilvania måcar, trebuie „civiliza¡i” de cåtre
fo¿tii ståpâni vremelnici, dar pentru aceasta trebuie revizuit tratatul
de la Trianon ¿i restituitå Transilvania la statul ungar) ¿i
anticomunistå (pentru cå, în mod strategic, mul¡i unguri se
infiltraserå în conducerea comunistå a ¡årii, or de aceea se ter-
giversa pedepsirea huliganilor maghiari care, neprovoca¡i,
devastaserå cåminul studen¡esc „Avram Iancu”, în speran¡a unei
riposte violente). Or, proiectul iredentist de la Cluj a fost zådårnicit
de studen¡ii români, condu¿i în¡elept de un om al Bisericii, cålu-
gårul Vartolomeu Anania, într-un ceas istoric când tineretul nåscut
în perioada interbelicå respecta cuvântul Bisericii.

II. 1958-1964 – considerat oficial drept „du¿man al popo-
rului”, e condamnat la 25 de ani de muncå silnicå ¿i executå 6 ani de
deten¡ie grea pânå la gra¡ierea generalå din 1964 – experien¡å
cruntå, evocatå plastic în Memorii (2008) ¿i în volumul Procese
verbale de interogator 1958-1959 (2018), care au furnizat docu-
mente istorice de mare autenticitate, confirmate ¿i de acelea din
arhiva CNSAS, ¿i care au relevat ¿i, în acest caz concret, caracterul
represiv al regimului comunist, ajungând în închisori pânå la
dezumanizare ¿i exterminare, pentru cei ce î¿i påstrau credin¡a
cre¿tinå ¿i idealul na¡ional, „pårintele Anania” rezistându-i prin
„supapa” harului literar (dar de Sus) ¿i solu¡ia de a „scrie” în minte
mii de versuri.

III. 1976 – Memoriul (în problema Transilvaniei) înaintat în
nume personal, în limba englezå, Congresului SUA, care l-a
publicat în documentele sale ¿i prin care a contribuit, cu argumente
istorice ¿i de actualitate incontestabile, la zådårnicirea presiunilor
publice ale revizioni¿tilor maghiari din SUA, ce se manifestau
du¿månos împotriva prelungirii clauzei „na¡iunii celei mai fa-
vorizate” pentru România, în care locuiau (¿i locuiesc) ¿i co-na-
¡ionali maghiari. Memoriul românesc a fost op¡iunea în¡eleaptå a
arhimandritului Bartolomeu Anania, care n-a acceptat ¿i n-a
sprijinit solu¡ia securitå¡ii române de a råspunde manifes-ta¡iilor
iridentei maghiare prin mi¿cåri de stradå, care puteau escalada ¿i
jigneau ¡ara-gazdå a minoritå¡ilor din cele douå na¡iuni.

IV. 1993-2010 – atitudini civice de anvergurå ale Ierarhului
Bartolomeu Anania împotriva derapajelor tranzi¡iei sub presiunea
tendin¡elor globalizante care afectau (¿i afecteazå) identitatea
na¡ionalå, împotriva corup¡iei generalizate (inclusiv ¿i a celei spi-
rituale), care a anulat meritocra¡ia ¿i a promovat impostura,
prejudiciind, prin compro-misuri oneroase, dezvoltarea econo-
miei, învå¡åmântului, sånåtå¡ii, culturii ¿i artei, inclusiv patrimo-
niul na¡ional (exemple Ro¿ia Montanå, funda¡ia Gojdu ¿.a.),
împotriva tendin¡elor nocive care au invadat dinspre Occidentul
„fårå Dumnezeu” (Papa Ioan Paul al II-lea) ¿i altereazå moral ti-
neretul român nepregåtit de o educa¡ie socialå precarå; în acela¿i
timp pledoarii pentru reforma moralå radicalå, bazatå pe aportul
religiei ¿i culturii ¿i pe o realå con¿tiin¡å patrioticå, pentru rezol-

varea prin dialog social a tuturor problemelor tranzi¡iei, pentru inte-
grarea ¿i func¡ionarea demnå a României în sistemul Comunitå¡ii
Europene, pentru promovarea, în cadrul acesteia, a spiritului
cre¿tin, la care trebuie så revinå, fiindu-i expresie originarå,
identitarå (Toate aceste luåri de pozi¡ie ¿i pledoarii se regåsesc
antologate de cåtre doi ucenici de seamå, Bogdan Ivanov ¿i Rada
Preda, în volumul Mitropolitul Bartolomeu Anania, Corup¡ia
spiritualå. Texte social-teologice, Ed. Eikon, 2011). Ar fi de adåugat
¿i faptul cå, fiind singurul fost de¡inut politic în Sfântul Sinod, a reu¿it,
prin acordul acestuia, så facå dreptate celor jertfi¡i în sistemul
carceral pentru idealul lor cre¿tin ¿i na¡ional, care au fost integra¡i
în rugåciunea (ectenia) liturgicå în formula: „... ¿i pe ferici¡ii întru
adormire eroi, osta¿i ¿i luptåtori români, din toate timpurile ¿i din
toate locurile, care s-au jertfit pe câmpurile de luptå, în lagåre ¿i în
închisori, pentru apårarea patriei ¿i a credin¡ei stråmo¿e¿ti, pentru
întregirea neamului, pentru libertatea poporului român, så-i
pomeneascå Domnul Dumnezeu în Împårå¡ia Sa”.

x x x x
Sunt multe mårturii concrete privind un episod din prima

vizitå în ¡ara noastrå a Patriarhului Ecumenic Bartolomeu I, care,
ajungând la Eparhia Clujului, i-a întins mâna Mitropolitului-gazdå
venit în întâmpinare ¿i s-a recomandat, în limba francezå:

- Bartholomée premier! - la care a urmat prompt råspunsul
celeilalte autorecomandåri:

- Bartholomée l’unique! - dupå care au râs amândoi ¿i au
avut o convorbire agreabilå.

Cå pentru noi, românii, scriitorul, teologul ¿i ierarhul Barto-
lomeu Valeriu Anania a fost ¿i råmâne unic, prin personalitatea sa
politropicå ¿i realizårile memorabile, este de la sine în¡eles, dar el
este unic, socotim, ¿i în spiritualitatea cre¿tinå contemporanå
universalå. Cel pu¡in prin faptul cå, la jubileul anului 2000 (2000 de
ani de cre¿tinism) numai el din toatå aceastå Ecclesie a fåcut
Bisericii sale autocefale ¿i comunitå¡ii sale na¡ionale un dar fårå
pre¡: diortosirea de unul singur a Sfintei Scripturi, tålmåcitå ¿i ad-
notatå într-o versiune personalå, realizatå printr-o trudå bene-
dictinå de mai bine de un deceniu, valorificând ¿i „numeroase alte
osteneli” anterioare! O performan¡å unicå a unui mare român!

Vine o vreme în via¡å când ne evaluåm locul în lume, evaluåm lumea
în care am fost captivi, evaluåm sensul spre viitor, apreciem meandrele
trecutului. Dumitru Hurubå este un umorist important, a scris destul de
mult, cår¡ile sale au prins nebunia vremurilor. A pus ¿i diagnosticul:
Rezerva¡ia cu zåpåci¡i de tranzi¡ie…

Scriitorul este ¿i un moralist serios, bazându-se pe principii solide,
verificate în istorie pe piele proprie de mari personalitå¡i, începând cu
Apostolul Pavel ¿i continuând cu Eminescu sau Caragiale. A fost dedicat
literaturii, a scris despre scriitorii din vremea sa, despre scriitorii care
au dus pe umeri tradi¡ia bunå, cea solidå, care conteazå. Titlurile cår¡ilor
sale sunt relevante: Carte de colorat mintea, Bate vântul prin cåmarå,
Skepsis, Filiala Casei de Nebuni, Biroul du¿ilor de-acaså etc.

Prin cartea Având în vedere…(microeseuri), publicatå la Editura
Limes în anul 2020, autorul ne prezintå oglinda vremii în care tråim, se
apleacå asupra valorilor care sus¡in literatura de azi. Analizeazå infla¡ia
de cår¡i apårute în ultimii treizeci de ani la noi. Face opera¡ia spiritualå
a revistelor literare, a aglomera¡iei de pe fesbukul nostru cel de toate
zilele, locul unde au parcat mul¡i intelectuali, uitând de autocenzurå. La
suprafa¡a evenimentelor, ca-ntr-o black holeblack holeblack holeblack holeblack hole (gaurå neagrå în univers),
se våd multe cår¡i, dar în profunzime dispar ¿i mai multe. Autorul redes-
coperå graba unor intelectuali care nu mai dau aten¡ie regulilor gramati-
cale, morale, sociale, care se îngråmådesc pe locul îngust al gloriei rezer-
vate genera¡iei de azi.

Analiza se bazeazå pe lecturile din literatura clasicå, pe studiile unor
sociologi renumi¡i, pe bunul sim¡. Existå aici un fenomen: teroarea bunului
sim¡ care indicå temperatura unei culturi.

Dumitru Hurubå observå ruptura cruntå dintre genera¡ii, lipsa de
coeren¡å a literaturii aflate sub presiunea faptelor, a intereselor, impostura
practicatå cu meserie, mediocritatea care pare så devinå regulå. El pune
în eviden¡å ruptura dintre scriitor ¿i societate, frângerea rela¡iei scriitor
cititor, poluarea mesajului ¿i cåderea ¿tiin¡elor comunicårii, inclusiv
cåderea criticii literare, atât de necesare în libertatea accesatå în aceastå
vreme. Eseistul ne aratå noile curente în literaturå: „alambicuri lirice” ¿i
alte nebunii la modå, lansate precum pantofii de damå.

O aten¡ie specialå o acordå fenomenului de negare în bloc a literaturii
consolidate înainte de 1989, a abandonårii unor opere clasice scrise în
acea perioadå, opere care s-ar încadra în canonul normal al unei culturii.
Motivele, mai ales cele ideologice ¿i politice, nu rezistå totdeauna, în spatele
acestor cår¡i aflându-se opere importante, valide, menite så prezinte via¡a
¿i existen¡a oamenilor sub presiunea vremurilor. Negarea nu poate fi
fåcutå în bloc doar pentru motivul cå genera¡ia de scriitori apårutå dupå
aceastå datå are dreptul la „gloria” de moment a zilelor a¿a-zis libere. Pe
Dumitru Hurubå îl intereseazå firul ro¿u, firul conducåtor care stråbate

crea¡ia literarå indiferent de perioadå, scrii-
torul fiind ¿i el sub vremuri. Negarea e privitå
ca stil eronat de existen¡å, duså la limitele ei
maxime; ¿i care afecteazå via¡a socialå.

În ultima parte, el face scurte portrete
literare, subliniazå prezen¡a literaturii în
straturile ei profunde: Otilia CazimirOtilia CazimirOtilia CazimirOtilia CazimirOtilia Cazimir, Liviu, Liviu, Liviu, Liviu, Liviu
RebrRebrRebrRebrRebreanu, Veanu, Veanu, Veanu, Veanu, Valentin Silvestru, George Cåli-alentin Silvestru, George Cåli-alentin Silvestru, George Cåli-alentin Silvestru, George Cåli-alentin Silvestru, George Cåli-
nescu, Alexandru Vlahu¡ånescu, Alexandru Vlahu¡ånescu, Alexandru Vlahu¡ånescu, Alexandru Vlahu¡ånescu, Alexandru Vlahu¡å etc. Ca un supli-
ment, aråtându-ne cå via¡a e frumoaså ¿i
denså, cå existå valori care conteazå, ne pre-
zintå iubitele lui Eminescu, de fapt iubirile
care au dinamizat literatura ¿i vremurile…

De remarcat la Dumitru Hurubå stilul în care scrie eseul, este apro-
piat de cititor, îi scrie de parcå ar fi în fa¡a lui, uneori mustrå, alteori are
un umor care poten¡eazå ideile, le face mai accesibile, ori este ironic sau
ludic. Trimiterile sale la alte texte, fie literare, fie sociale, au consisten¡a
celui care a în¡eles fenomenele.

Punând accentul pe necesitatea în¡elepciunii, el re¡ine: „Întreaga
evolu¡ie a vie¡ii în general ¿i a fiecåruia în particular, se va desfå¿ura
sub auspiciile unei ambiguitå¡i perfect gândite cu scopul de a deruta ¿i
de a reconstitui noua structurå psihicå a individului ca bazå de plecare
pentru aderarea ¿i integrarea sa, chiar cu entuziasm, în marea familie
emanatå din mariajul dintre UE ¿i Globalizare” (p. 35).

Cartea pe suport de hârtie are un destin aparte, fenomenul apari¡iei
unei cår¡i e descris cu umor ¿i acuzator, în sfera imposturii la modå:
„Literatura, din punctul de vedere al autorilor-nulitå¡i, al celor care umplu
rafturile libråriilor ¿i bibliotecilor cu volume-inep¡ii, nu este altceva decât
o prostituatå de care pot så profite to¡i cei care au bani, care se prezintå
cu <<capodopera>> la editurå ¿i anun¡å cu arogan¡å: doamna editurå,
am mai scris un volum, al ¿aptesprezecelea… Ai bani?, îl întreabå editura.
Am. Perfect: în douå såptåmâni ai cartea! Afacerea e încheiatå rapid, iar
produsul-maculaturå se aliniazå frumos lângå celelalte surori gemene
într-ale nonvalorii preafericindu-i pe autora¿i” (p. 21).

Când scrie despre mediocritate, Dumitru Hurubå pune degetul pe
ranå: „Tot mai mul¡i autori, lipsi¡i de un minim, ¿i necesar grad de culturå
¿i de individualitate literar-artisticå, devin peste noapte adevåra¡i mae¿tri,
ocupå func¡ii în sistemul cultural fårå så le merite, redactori, redactori-¿efi
de reviste literare, rod al evolu¡iei spectaculoase adåstând pe la foste
Po¿ta redac¡iei… func¡ii prin Ministerul Culturii. Tot ei fac parte din jurii,
chiar na¡ionale, împart premii importante la alte… valori, de nivelul crea-
¡iei lor” (p. 43).

Este citat Erich Fromm, sociolog ¿i filozof important al vremurilor:

Eseul ca seduc¡ie la Dumitru Hurubå
 ✒     Constantin Stancu
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„…existå (…) semne foarte perceptibile ale decep¡iei ¿i ale insatisfac¡iei
oamenilor în ce prive¿te modul lor de via¡å; ei fac eforturi så recâ¿tige
pu¡in din individualitatea lor pierdutå ¿i din productivitatea lor” (p.36).
Astfel, autorul puncteazå necesitatea unei vie¡i sociale sånåtoase, menitå
så dea perspectivå existen¡ei, într-o perioadå de trecere de la o epocå la
alta.

În capitolul ªi… mai literare!, descoperim scriitori uita¡i, marginali-
za¡i de sistemul literar ¿i social actual, dar care au spus lumii lucruri de
valoare ¿i au o mårturie trainicå în ce prive¿te identitatea noastrå. De
exemplu, Otilia Cazimir poate fi marginalizatå pentru colaborarea cu siste-
mul în anii 50, activând pentru Editura „Cartea Ruså”, un demers la
modå în vremea aceea, dar când privim fenomenul mai atent, descoperim
cå ea a tradus din Gorki, Tolstoi, Cehov etc. A transmis cititorilor operele
unor mari scriitori în limba românå, oferind o perspectivå denså asupra
vie¡ii oamenilor, afla¡i în împrejuråri dramatice. Aceste opere, fac parte,
pânå la urmå, din literatura universalå, iar conjunc-tura a oferit ¿ansa
pentru un scriitor så contribuie la lårgirea perspectivei asupra lumii în
care au tråit înainta¿ii no¿tri.

Pe de altå parte, referindu-se la George Cålinescu, marele cårturar
al vremii, Dumitru Hurubå constatå meritele acestuia în istoria litera-
turii române, dar puncteazå ¿i controversa avutå cu Adrian Marino, asis-
tentul såu la catedra de specialitate. Divergen¡a iese la suprafa¡a eveni-
mentelor, fiecare personalitate având slåbiciunile ei ¿i plåtind tribut siste-
mului care-l sus¡inea, sistem social care a exploatat frica oamenilor în
favoarea celor afla¡i la putere, în acel moment. Frica a marcat ¿i marcheazå
oamenii în orice perioadå istoricå ¿i modeleazå caracterele. Valabil ¿i
aståzi, fårå excep¡ii…

Chiar dacå timpurile au fost dificile, umorul a ¡inut sus nivelul litera-
turii. Scriind despre Valentin Silvestru, eseistul subliniazå un adevår
serios, cu greutate: „Opera sa, cuprinzând scrieri în special legate de
fenomenul teatral, dar ¿i proze (schi¡e) satirico-umoristice, face parte
din zestrea literaturii române atestând, prin întregul såu, personalitatea
unui mare ¿i important slujitor al teatrului, al scrisului în general. Ope-
ra sa este mårturie indubitabilå, iar cår¡ile sale se constituie în puncte
de referin¡å…” (p.156).

Când scrie despre iubirile lui Eminescu, eseistul pune accentul pe
omul aflat la intersec¡ia vremurilor, omul cople¿it de limitele sale, în con-
tradic¡ie cu dimensiunea creatorului. Descoperim bårbatul vulnerabil în
fa¡a unei femei frumoase, capabil de sentimente înalte de iubire, sufletul

såu doborând aparen¡ele - fizicul solid ¿i fragil, în acela¿i timp. Cu aten¡ie,
femeile au scris despre poet: „Mai mult scund decât înalt, cu un cap prea
mare pentru statura lui, (…) prea cårnos la fa¡å, nebårbierit, cu din¡i
mari ¿i galbeni, murdar pe haine ¿i îmbråcat fårå nicio îngrijire” (Des-
crierea apar¡ine lui Mite Kremnitz, p. 180).

În rela¡ia cu femeile, sentimentul iubirii a fost intens, de neoprit,
catalizator al unor poezii unice în literatura românå. Tendin¡a spre ab-
solut a poetului, în contradic¡ie cu gelozia unui bårbat dåruit, fåcea din
sentimentele sale fa¡å de frumuse¡ea unei femei, o trambulinå spre eterni-
tate: „El dorea absolutul, iubirea lui så fie exclusivå, ¿i îl deranjau toate
specula¡iile care fåceau referire la infidelitå¡ile Veronicåi, de aceea se
despår¡eau atât de des” (Titu Maiorescu despre Eminescu, p. 187). Iar
Veronica Micle puncta: „ªi a¿a sunt fårå nicio lege ¿i fårå nici un Dum-
nezeu, så-mi råmâie cel pu¡in acela al poeziei, care pentru (mine) s-a
întrupat în fiin¡a lui Eminescu” (p. 187).

I.L. Caragiale, alt mare scriitor, prieten al poetului, concluziona: „Cu
toatå inegalitatea temperamentului såu, Eminescu avea douå coarde în-
totdeauna egal de întinse: ve¿nic înamorat ¿i ve¿nic având nevoie de
bani” (p.182).

Aceste eseuri ¿i portrete literare, aratå cititorului cå lumea literarå
este complexå, cå acest fenomen social nu poate fi strivit de ideologii de
moment, de interese, mediocritå¡i ¿i „alambicuri”. Pânå la urmå, scriitorul
este un pilon în templul social, unul capabil så sus¡inå ¿i el structura
fragilå a lumii în care tråim cu to¡ii. Prin aceste texte, Dumitru Hurubå
s-a apårat pe sine, a apårat casta scriitorilor care tråiesc deplin momentul
oferit de Dumnezeu ¿i lumea în care se mi¿cå ace¿tia, fragili ¿i puternici,
prin scrisul lor ie¿it din tipare ¿i ritual.

Eseurile sunt spovedania unui umorist care a avut curajul så spunå
lucrurilor pe nume ¿i så fie sprinten pe contrasens… Chiar dacå acestea
au fost publicate ¿i-n revistele literare, adunate în cartea de fa¡å,
reprezintå punctul de vedere consolidat al scriitorului care-i paså de
lumea în care tråie¿te, se simte råspunzåtor în fa¡a cititorilor ¿i a
vremurilor ce vor veni... Unele teme ¿i idei au mai fåcut obiectul altor
eseuri ¿i din partea unor oameni de culturå, dar asta poten¡eazå demersul
lui Dumitru Hurubå.

A¿a cå, având în vedere cele de mai sus, la loc comanda ¿i renteazå
så fim pu¡in romantici…

CONSTANTIN STANCU, CONSTANTIN STANCU, CONSTANTIN STANCU, CONSTANTIN STANCU, CONSTANTIN STANCU, Aprilie 2021Aprilie 2021Aprilie 2021Aprilie 2021Aprilie 2021

FURTUNÅ DE VARÅ

nori suri
se strâng deasupra mea
renasc sub ploaie pe o stradå
dintr-un poem de dragoste.

simfonia stropilor -
cad în ritm de dans pe trotuarul
poemului ce-l ¡in în mânå
se contope¿te cu muzica
picåturilor ce stropesc
din cer poezia
pe care încerc s-o ascund
în buzunarul de la piept.

sunt ecoul fericirii
¿i renasc prin vers!

POEZIA

Poezia - pasåre Phoenix
penele ei
versul ¿i metafora
cåzând d în palma
copilului speriat ¿i ud
ce scrie cu bolovani de râu
semnale de ajutor
departe
la capåtul curcubeului
dincolo de ultimul potop.

o pasåre de foc
este singura care îi råspunde
copilului luat de ape
¿i înfå¿at de curcubeu.

tu ¿tii limba acestei
påsåri care coboarå din cer?

✒...Iulian BARBU

REªIºA
-ora¿ul cu poe¡i-

E noapte peste ora¿
luna lumineazå furnalele Re¿i¡ei
din vârf de Semenic
tåcerea ora¿ului e
o rugåciune cåtre Dumnezeu.

În Re¿i¡a e mare sårbåtoare
Copiii recitå poeme ¿i
slåvind ora¿ul
de la poalele Gorului.

În zori de zi
via¡a ¡â¿nete ca un izvor
de dragoste pentru påmânt.

SCHIMBAREA LA FAºÅ
 în memoria tatålui meu

Tatål meu a murit
În zi de sårbåtoare când
Iisus s-a aråtat
Apostolilor pe muntele Tabor.

La un an de atunci
Azi la Schimbarea la fa¡å
Stau îngenuncheat
Lângå icoana Maicii Domnului
Privind cum sufletul
Mi se transformå
În ceara prelingându-se
pe lumânarea
ce-mi tremurå-n palme.

UMBRA

Umbrå de cire¿
Aproape de cuvânt o
Pasåre cântå

MERE VERZI

Searå de varå-
Pe masa din curte un
Co¿ cu mere verzi

CHEMARE!

Te strig, te chem, må chem
inima mea te cheamå
lângå bisericå
la umbra teiului
så jucåm prin¿i la brâu.

Te chem în col¡ de Rai
la gurå de dor
så-¡i pun pe cap
cununå de flori
så alergåm pe dealuri
dupå ecourile noastre
ce se aud la poarta nemuririi.

Copilårie!
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„PE INIMA TA SUNT ATÂTEA INSCRIPºII”…
Pentru cå
nu pot infini nimic azi,
- deci nici pe tine -,
te las så te ermetizezi,
locatara inimii mele.
Observ cå
¡i-e mai confortabil
disconfortul tåu...
decât deschiderea bra¡elor
¿i-a  izvoarelor bra¡elor mele sanguine.

A¿a cå,
te las sa stai de vorbå cu tine,
så te råsfrângi doar
în cuprinsul ¡årânii tale
¿i
te îmbrå¡i¿ez  împotriva ta....
Te imbrå¡i¿ez  împotriva  împotrivirii.

Apa fântânii mele!

***
Noapte caldå,
Luna adastå
La tine în palmå.

OGLINDÅ ÎNTOARSÅ

Cât se poate de realå,
Cât se poate de tangibilå,
sunt.

Sunt...
cât un om cu trup poate fi
de ireal ¿i de neîntrupat.

Iar tu?
nelinistea  mea „dintre
întrupare ¿i neîntrupare”,
e¿ti.

CU PLOAIA

Am plâns cu ploaia.
Eu de ciuda anilor,
Ea în ciuda norilor.

Am plâns împotriva ploii.
Eu împotriva ei,
Ea  strigându-mi, în ¿iroaie, numele.

Ne-am simetrizat amândouå apele.
Ea bulbucind rodnic,
Eu în falsul meu rod.

„Mirii vor fi iubitori ¿i fertili
Azi, mi-ai spus
ªi-am pornit så râd în cascade.

M-am prins în dansul
Tunat ¿i fulgerat al ploii,
Scurgându-må sårat printre genele tale.

CROMATICI COAPTE

Cât de convins încerci så
Îmi induci cå s-a dus
vremea contrastelor piperate,
Accentuate, tu¿ate flagrant.

Eu cred cå doar
Se-a¿eazå peste noi
- ca obi¿nuin¡a unui gând -
Moliciuni, acceptåri calme,
Calda cromaticå a maturizårii.

ÎNTRE. DAR APROAPE
Ai tras fermoarul
peste sufletul tåu.
¿i apele adâncurilor mele
s-au mustit.Tulbure.

Te-ai semiprofilat abia ¿i
împreunåtatea ¿i-a scåpat în  mine
atingerea.

Ai tras fermoarul peste sufletul tåu
ªi m-ai închis,
cu ¿uvi¡e, iri¿i ¿i forme,
Între. Dar aproape.

OARE
Oare dacå a¿ fi,
ai putea transforma
prezen¡a mea
în poezia
neprezen¡ei mele?

 Tu la¿i via¡a
Tu la¿i via¡a så-¿i facå de cap!
Fårå tine. Spectator,
îngådui  fiecårui tren så treacå
prin gara ta.

Aparent hotårât så-l prinzi,
pe fiecare în parte
îl prive¿ti contemplativ,
dar nu te mi¿ti.

Impasibil,
ªi se aprind  doar ochii.
Ai uitat så tråie¿ti,
iar via¡a ta se autoconsumå.

Ca o ¡igarå.
Låsatå arzând.

COASTA TA
Må de¿tept
felinesc- femeie¿te
în îmbrå¡i¿area ta
carnal – sufleteascå,
atât de  flåmândå,
încât  må asimileazå
coastei tale.
Pânå acum lipså.

COTROPIRI
Ce de miresme mi se aga¡å-n  sim¡
din aerul spålat de ploaie!
de ar¿i¡å topitå-n nor råzle¡
de varå cotropitå de culoare.

Cât de adânc må freamåtå lumina,
påtrunså-n trupu-mi lenevit de zi,
¿i cât de aprig må cuprinde vina
acestei lumi ce n-a fost nici va fi.

Care pustiuri må vor mai robi,
care-ndoieli ¿i care întrebåri
când totu-n juru-mi seamånå miråri
la care nu- i råspuns, nici a¿ezåri.

Care pustiuri må vor mai robi
care-ndoieli ¿i care întrebåri
cu aspra respirare  ar voi
s-aducå dezlegåri în a¿teptåri.

Ce de dureri mi se-aga¡å-n sim¡uri
ce de chemåri, de ¿oapte, de înfrângeri

Idiosincrazii
Departele e  prea aproape azi,
a¿a precum
noaptea trecutå prea albå

ca så ascundå
întunericul temerilor tale.

aburind
E atât de fierbinte
poemul respira¡iei tale, iubito,
atât de reconfortant ¿i aromat,
Ca-ntr-o  zi rece de toamnå,
o canå cu vin  aburind..

Råspântie
Såtulå de revårsarea mea,
mi-e  dor de-o ståvilire.

CU VARA -N BUZUNAR..., HOINAR!
Mi-am prins
soarele-n pår,
mi-am irizat
strålucirea  verii în ochi,
pe umeri
mi-am presårat ciripituri,
iar rochia...
mi-am pictat-o
cu cire¿e, caise ¿i zmeurå.
Din cire¿ele råmase
mi-am pus cercei, brå¡åri
¿i un colier.
În buzunare
mi-am îndesat dogoarea,
apoi... m-am descål¡at
¿i am pornit
så descifrez,
pe caldarâmul încins,
pove¿tile
cu tocuri.

FÅRÅ CÅPESTRE!
Azi
am de gând
så-mi de¿euez caii.
Så le dau jos cåpestrele,
så nu-i mai ¡esål!
Îi las
så-¿i aleagå paji¿tea,
¿i nici måcar
 nu-i mai supraveghez
când pasc.
Vreau så-i privesc
¿i må îmbåt de
libertatea coamelor
fluturate în vânt
¿i de ropotul copitelor
înspre  sålbåticie.

DIONISIACÅ
Hai, så fugim!
Ca ¿i pådurea ne-am întomnat
Auzi cum cheamå?!
Mirosul ei de frunzå arså
E mai sålbatic decât vinul
ªi vreau så-l sorb.

Vreau så må ningå ruginiu
Pe buze, pe piept ¿i pe bra¡e
Iar tu s-aprinzi devoratoare focuri

Spui cå miros a fum, a frunzå arså
ªi-a toamnå - agonizând în plete,
ªi-a must aromat cerul gurii

A toamnå miros cu cruzime,
Iar pielea ta  miroase-a mine.

PPPPPoooooemeemeemeemeeme Lucia BIBARº
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Întrebåri pentru Iona

Cine te-a îndemnat
så-¡i aminte¿ti de tine, Iona?
Curiozitatea doar,
trecutul de a-l în¡elege,
trecut pe care îl crezuse¿i dispårut?
Sau teama o fi fost? De nu temeritatea?
Ai vrut de a afla, ori poate de-a ascunde
povestea unui discutabil mit?

Cine ¿i unde te-a trimis
så-¡i întâlne¿ti cumplita întâmplare?
Ori singur tu te-ai îndemnat
så ¿i visezi, dar ¿i så vezi cu-adevårat
ce-a fost gândit cândva?
Sau, poate, negândit a fost?

De cine tu ¿i cum te ascundeai
în uria¿ul, dar pårelnicul, oceanic Chit?
Cine spre el de ce te-o fi trimis,
aevea sau în trecåtorul vis?
ªtiai ori nu ¿tiai cum så på¿e¿ti
pe-acel tårâm ce putea fi
secretul interzis, care-ncålcat
te condamna a fi ucis?

Aveai (nevolnic fiind, s-ar putea spune)
o vinovatå deta¿are de marile primejdii,
precum ¿i de amågitorul mit
al celui ce împårå¡ea oceanul,
supranumitul Mare Chit?

Cum î¡i pårea, privindu-l de departe?
De¿i ciudat, era ca o chemare
spre-a-i fi aproape, prea aproape,
lui, fabulosul prin¡ de veghe
la por¡ile de nemaiîntâlnite valuri?

ªtiai sau î¡i pårea a ¿ti
cå tu erai un dar predestinat
spre-a fi-nghi¡it?

Altfel, nu era chip de-a mai cålåtori
spre-acvaticele temple, bogate în mistere?

Te-ai låsat dus de voie, în misterioase sfere
acolo, så te perinzi tu, Iona,
încredin¡at a fi cå e¿ti?

Abia într-un târziu, acestea toate-n¡elegând,
când, prin våzduh oceanic, Marele Chit plutea,
purtându-te prin sufocanta lui întunecime,
¿tiai cå vei afla, ini¡iat,
cum ai putea så fii
când nu mai e¿ti?

Era un Cosmos totul, iar Chitul,
însu¿i el, era doar înveli¿ul
în care-ntreg oceanul supus se cuprindea?

Cine te-a-ncurajat de-ai îndråznit
visårii så îi spinteci înveli¿ul,
så afli, în sfâr¿it, ce ascundea vicleanul?
Ie¿ind la suprafa¡å, cum
pe tine te-ai aflat,
spre-a te putea-n¡elege?

Neptunica prin timp cålåtorie
¿i prin våzduhul cucerit de ape
a fost numai un drum cåtre adâncul vie¡ii,
în care înså¿i via¡a se nåscuse,
când tu chiar Iona te numisei?
Spune, ce-ai în¡eles când sfârtecatul Chit
s-a revelat prin jertfå biruit?
Când tu, eroic devenisei
Chitul cel junghiat ¿i înviat,
iar vasul voluptuos al cårnii
imperturbabil asfin¡ea?

Tu î¡i mai aminte¿ti exact,
dacå pe ¡årm ai fost låsat
s-ajungi, din mila
pa¿nicului Chit, ori
doar ai fost brutal
din val scuipat,
dupå voin¡a zeului suprem?

Puteai a fi doar tu, finalul, aproape fericit,
tu, Iona, un miraculos ståpân
pe-nvinsul Chit?

Prin jertfa lui, sacrificat de tine,
nu cumva tu a fost så fii adevåratul Chit,
ce-n¡elesesei clar cå, fårå tine,
Cosmosu-ntreg ar fi råmas
de¿ert în necuprins ocean,
abandonat de valuri,
iar Chitul o iluzie abstractå,
de care nimeni nu era dator a ¿ti ¿i seamå-a þine?

Prin tine, cel ce Iona de-a pururi
te-ai numit, iar Cosmosul vie¡ii
de sine con¿tient a devenit,
a fost adus în dar chiar visul
cel îndelung visat,
prin jertfa unei clipe ve¿nicind?

…Povestea ce tu, Iona, ai tråit-o,
are un chip astral ¿i un durabil rost,
zidindu-se prin certitudini noi?

E clipa-n care tu, cutezåtorul Iona,
ai fost spre a råmâne, prin timp, Marele Chit,
de când, prin tine, Iona, din nou s-a întrupat,
tråind etern povestea, dar alt fel,
în care el e¿ti tu, ¿i tu e¿ti el?

Pentru cei pleca¡i

Doi idoli, boii
plugul îl urcau
prin brazde pânå-n
dealul råbdåtor.

În urma lor,
¡inând de coarne
plugul, urca ¿i tata
pe un tåcut ¿i primitor
ogor…

El parcå purta cârma
unei intime nave îngere¿ti!

Bråzda adânc våzduhul,
miresmele suave
în lut så le råstoarne.

Din razele de soare,
¿i din secreta lor
unire cu påmântul,
logodnå-mpåråteascå,
semin¡ele tråiau
ofrandå datå gliei
din noaptea ei så înfloreascå,
ivindu-¿i spicul rodnic
grâul curat så creascå.

În sacre pâini rotunde,
purta-va luminos
cândva, plåmada lui
viu trupul lui Hristos,
iar pentru cei pleca¡i
culorile så cânte
melancolii solemne
din crucile båtrâne,
¿optind îngenuncheate.

PPPPPoooooemeemeemeemeeme NICOLAE DRAGOª
…Ca lacrima din pleoape
bobul de grâu så fie!

Visându-l bucuros,
în el så-l våd pe tata,
sfin¡ind ¿i-n cer ogorul,
când adânci brazde plugul,
neodihnind le scrie,
ve¿nic urmându-¿i roata.

La judecata oglinzii

Cum så te ascunzi în oglindå
¿i  unde, în care col¡ al ei
când ea niciodatå nu minte?

ªi dacå î¡i place, ¿i dacå
nu-¡i place, ea nimic nu ascunde,
numai ce vede va spune.

Numai tu, numai tu, omule,
prefåcutule, te amåge¿ti, când
så nu te vezi în luminile ei, te fere¿ti!

Fårå un cuvânt a rosti,
oglinda, totu¿i, discret,
î¡i aratå ce vede.

Måcar laså-må
så te întreb ce i-ai spune
revåzându-te în
neiertåtoarea-i luminå!

Nu te întrista!
De ea nu ai cum så te ascunzi,
¿i fii lini¿tit, cå
de vrei, de nu vrei,
prin perseverenþa ei
credincioaså, te va ajuta
så nu te amåge¿ti,
¿i så afli „cine e¿ti”
¿i cum e¿ti
cu întreg adevårul cuprins
în tåcutul råspuns.

Båtrânul tatå

De mii de ori, urcând prin anotimpuri,
a mângâiat rotundul rod
din mårul cândva înflorit.

Ca sfânta lumânare, din trupul ostenit,
lacrimi de cearå-au plâns,
tåcându-i via¡a.

Frunze-au cåzut, så putrezeascå-n lut,
din ramurile încå verzi,
merele ruginii, plângându-l…

Prin anotimpul toamnei,
cel ultim pentru el,
cålåtorit a fost
¿i neiertat de clipå,
de¿i în drept era
el rodul muncii så-l culeagå-ntreg.
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„Cu atît mai amenin¡åtoare e furtuna”

 Soarele cite¿te
Soarele cite¿te cîte una din cår¡ile tale
cu un ochi påtrunzåtor dizolvant
expert în Vermeer

vin atîtea femei så-l admire

una e-n short ¿i-n sandale
cu marea-i triste¡e bronzatå cum marea

alta cu-o coafurå montanå

alta pe-un firav fond muzical
care-i finiseazå mîinile.

Fragede anotimpuri
Fragede anotimpuri ce ne privesc din fa¡å din spate
cum  Soarele care mereu fotografiazå
spre-a fixa cîte-un detaliu nemuritor

anotimpurile ce ne-a¿eazå pe trepied
ne potrivesc ve¿mintele cu-o grijå expertå

ob¡in imaginea noastrå
dar nu ne-o mai aratå niciodatå.

Cinematografie
Filma¡i încovoierea bruscå a umerilor
cînd î¿i scoate pardesiul în odaie
¿i dalele pavajului cînd încå e afarå.

Aceste lumini cum pînza de påianjen în oglindå
ce-o påråsesc treptat
¿i mîna-i înål¡atå ca ¿i cum s-ar cåuta pe sine.

Filma¡i-i picioarele lungi pårul ostenit de cuvinte
pome¡ii pe care s-a scurs sudoarea discretå
a adevårului.

Filma¡i-o ca ¿i cum a¡i cåuta-o.

Ca o fanfarå
Ca o fanfarå-n ¡easta unui taur

ca un grîu devorînd constela¡ii

ca flåcåri de miere pe rugul
unui prieten puternic

ca nume råtåcite ca fluturi råci¡i.

Poeticå
La nimeni nu se referå
nu-¡i folose¿te la nimic
aceastå suferin¡å

din ¡esåturå vrînd un fir så iaså
îl sperii
¿i reintrå înapoi

ca o insectå-n ¡årînå
alungatå de-un deget.

Scenå
O tînårå femeie la televizor
concentratå prive¿te în licårul ecranului
cum stå o tînårå femeie la televizor
pe jumåtate trezitå pe jumåtate
cuprinså în plasa de a¡å a somnului
care trage trezia o-nfå¿urå lent
¿i sadic o strînge cu sete
ca pe-o carne senzualå îi laså
urme ro¿ii o laså
så se dumireascå în cele din urmå
så-nlåture a¡a c-un mic
¡ipåt voluptuos cum un vis.

Gesturile
Primul gest îl sfida pe al doilea
al doilea îl concura pe al treilea
al treilea îl ironiza pe al patrulea
al patrulea îl compromitea pe al cincilea
al cincilea îl ignora pe al ¿aselea
al ¿aselea îl anula pe al ¿aptelea
al ¿aptelea îl iubea pe cel dintîi.

Punctul
Punctul dementul
obstacol al poemului
ca o bacterie cu mintea-nfierbîntatå

punctul pedantul
predîndu-se pe sine
de la catedre celeste

punctul voiosul
jucîndu-se în recrea¡ie
cu pu¿tii.

Forma ploii
Se mi¿cå u¿or fårå un ritm aparent
acest aer aprins agitînd aerul stins
peste fa¡a ta strålucitoare

u¿or se mi¿cå asemeni unei imagini într-o fiin¡å
o picåturå vîscoaså
a timpului inexistent picurînd
în timpul real

apoi se sparge trivial ca un geam ¿i ne cheamå.

Dilemå
Cuno¿ti douå femei într-o singurå fiin¡å

una e transparentå cum aerul
cealaltå nemaipomenit de carnalå
suav opacå asemeni unei crizanteme

dacå premeditat renun¡i la prima
a doua se ve¿teje¿te

dacå premeditat renun¡i la a doua
prima se-nnegureazå

dacå dai cu banul
dispar amîndouå.

 Golul

1. Iei un gol
îl conjugi
îl declini

îl înve¡i foarte bine

2. Iei un gol cu-mprumut
 ui¡i så-l restitui.

      A trecutA trecutA trecutA trecutA trecut
A trecut un mort cålare
palid-palid parcå acoperit de brumå

a trecut pe stråzile noastre a privit
în vitrinele noastre cochete
ne-a måsurat îndelung femeile

a trecut un mort cålare
prin jocul semafoarelor prin vacarmul
dinafara ¿i dinåuntrul nostru

a trecut pe sub bolta de liliac înflorit
a fåcut un mic semn amical
copiilor prin¿i în joacå

a trecut un mort cålare
dar nu ne-a adus nici o metaforå.
Sub picioarele mesei

Sub picioarele mesei tale de lucru
(¿i  cînd nu mai încap ¿i sub
picioarele mesei de bucåtårie)
zilele såptåmînii
îngråmådite-n cutii
cum mucuri de ¡igåri ace de gåmålie
dopuri ¿i nasturi dar mai cu seamå
cum foi de hîrtie
aproape resemnate aproape mute
(nu le mai recuno¿ti ar¡agul
ori pur ¿i simplu credin¡a
perfec¡iunea de umbre ce le încremenea)
fåcînd polemica uluitor de palidå
o sacrilegå indistinc¡ie
între tine ¿i tine.

Matinalå
La orizont lumina face spumå cum un såpun

fericirea celui ce se dezbracå
nepåsåtor coboarå
în rugul rece-al apei

în moartea autenticå se mistuie cum
într-o moarte imaginarå.

 Peisaj citadin
Mocirla acestui cer de dis-de-diminea¡å
cu miros de arhivå

în care puritatea se na¿te abia la amiazå
buimåcitå deja de ar¿i¡å

grijulie de-a nu intra în gura lumii.

Ca ¿i cum
Din cînd în cînd råscolind
hîrtiile vechi prin care s-a
      plimbat Existen¡a
      ca un saurocton
      strålucitor ¿i naiv
      cålare
      sco¡îndu-le la luminå
      ca ¿i cum
      ah ca ¿i cum
       ca ¿i cum
       ¿i atît.



Portal ~ Mãiastra - Anul XVII, nr. 3-4 (66-67)/2021          p. 95

„A avea cu via¡a raporturi comerciale”

 Oricum, incontestabila sinceritate a durerii.
 Rela¡ia dintre amintire ¿i memorie asemenea uneia dintre posesorul unui titlu nobiliar ¿i un

me¿te¿ugar. Me¿te¿ugarul aduce servicii nobilului, dar nu i se poate substitui.
 „Credem cå urîm lingu¿eala, dar nu urîm decît maniera de a lingu¿i” (La Rochefoucauld).
 Unii biserico¿i ipocri¡i ai literelor, similari medicilor ¿i inginerilor cu diplome false, recent

descoperi¡i.
 „Vinul nu îmi mai încålze¿te inima. Pu¡in vin este suficient ca så devin trist, ba chiar melancolic.

Sufletul îmi e împovårat de dor ¿i slåbit. În zadar lovesc cu pintenii dorin¡ei în carnea lui, cå nu mai saltå
dintr-o zvîcniturå. Mi-am pierdut toate iluziile. Zadarnic må las dus de nemårginirea bucuriei sperînd
så må mai exalte; acest lucru nu se mai întîmplå. (…) Posibilul nu mai existå pentru sufletul meu. Dacå
a¿ fi în situa¡ia så formulez o dorin¡å, n-a¿ dori nici bogå¡ie, nici putere, ci pasiunea posibilului, ochiul
care, mereu tînår, mereu arzåtor, descoperå pretutindeni posibilul” (Kierkegaard).

 Nu o datå o consolare are sensul unei reîntoarceri la ceea ce am fost. Ne consoleazå trecutul
însu¿i, personalizat.

 Momentele în care te regåse¿ti nu-¡i dau totu¿i senza¡ia izolårii în ni¿a ta proprie, ci mai
curînd cea a participårii la un Întreg coincident cu fiin¡a. De-a te afla, cu o enigmaticå naturale¡e,
concomitent în tine ¿i-n afara ta, mi¿cat mai cu seamå de acest magnanim în afarå.

 Senectute. Fiecare zi se cuvine så aibå rostul såu scriptic dat de tine, spre a constata înspre
searå care a fost rostul såu dat de Sus. Curios, neconcordan¡ele apar uneori în favoarea unei izbåvitoare
umilin¡e.

 „Cînd preîntîmpinåm o suferin¡å sigurå care vine de la Dumnezeu, înseamnå a ne scuti pe noi
¿i a-L scuti pe El de-a parcurge o jumåtate din cale ¿i a reduce totodatå calitatea ei de suferin¡å tot pe
atît” (Monseniorul Ghika).

 Så fie imaginea dezagreabilå pe care o avem asupra unei persoane care nu mai e în via¡å,
dupå cum afirma un critic, o formå de revan¿å? Greu de crezut a¿a ceva. Ne-am råzbuna dacå i-am
nega eventualele merite. Altminteri canonul amintirii întriståtoare e mai curînd un sacrificiu pe care
i-l aducem: suferim în numele såu.

 „Pu¡ini sunt aceia care vor så spunå tot ceea ce cred” (Descartes).
 Limbajul unei pisici adulte cuprinde între 30 ¿i 100 de sunete, în timp ce limbajul unui cîine se

reduce la 20.
 A. E.: „Jenanta ambiguitate a judecå¡ii axiologice totu¿i «pozitive»: «X a fost precursorul lui

Y». Conteazå doar pentru cå lumina lui Y s-a råsfrînt asupra sa retrospectiv?”.
 Momente în care cau¡i expresia, dar nu gåse¿ti decît via¡a. Via¡a înså¿i, captivå a expresiei

inexistente.
 „Din 28 decembrie 1977 pînå azi-diminea¡å vizita lui Breban, care a petrecut trei luni la Inter-

national Writing Program de la Iowa ¿i e acum în drum spre ¡arå. (…) B.: amestec de for¡å, încåpå¡înare,
inteligen¡å, prost gust, inconsecven¡å în idei, pasiune ¿i råcealå, megalomanie ¿i generozitate. Crede
într-un singur lucru: opera lui. Nesfîr¿ite discu¡ii despre România. (…) ºara de care am fost fura¡i, cum
îmi scrie Ionel. Dar B. nu poate (nu vrea?) så în¡eleagå asta. Îl împiedicå ciudatul lui «feti¿ism» al
puterii, ecua¡ia naiv-hegelianå pe care o stabile¿te între ra¡ionalitate ¿i realitate (istorie). Existen¡a
comunismului exprimå logica înså¿i a istoriei: så-i dåm Cezarului ce-i al Cezarului…” (Matei
Cålinescu).

 Întrebare cum o u¿å abia întredeschiså. Corporalitatea respectabilå a råspunsului ar fi posibil
så nu poatå trece printr-însa.

 A. E.: „Aceea¿i familie. Pofta: o dorin¡å grosierå. Visul: o dorin¡å sublimatå”.
 A avea cu via¡a raporturi comerciale, „oltene¿ti”: „mai las eu, mai dai tu”. A o aborda aristo-

cratic, provocînd-o, dacå e cazul la duel, cu riscul major de rigoare.
 Spre deosebire de memorie, care nu o datå produce falii dureroase în intimitate,  amintirea

te ajutå så nu te despar¡i de tine însu¡i, orice s-ar întîmpla.
 Uneori piruetele amar amuzate ale acestei suferin¡e. Jocul såu capricios cum al unei femei

cochete.
 „În poezie, nu doar personajele tråiesc, ci ¿i cuvintele. Par înconjurate de un halou radioactiv.

Î¿i redobîndesc, dintr-odatå, aura ¿i vibra¡ia originarå. Så dåm un sens mai pur cuvintelor tribului. «Mai
pur» ¡ine de obsesiile lui Mallarmé, vezi albul, zåpada; eu cu siguran¡å n-a¿ fi scris a¿a  ceva, pentru
cå sunt un mic cretin sentimental cåruia albul ¿i zåpada îi fac fricå ¿i îi evocå înspåimîntåtoarea
Winterreise a lui Schubert. Cu toate acestea, versurile sunt foarte frumoase ¿i perfect explicite” (Michel
Houellebeck).

 Dorin¡a s-ar spune dependentå de accentul clipelor de identificare cu tine însu¡i, atît de plinå
de toane încît, în unele cazuri, poate da impresia unui abandon de sine al fiin¡ei.

 Lecturile catå a împlini ceea ce nu e împlinit în via¡a låuntricå, astfel cum un altoi împline¿te
calitatea productivå a unui pom.

 Senectute. De ce cite¿ti dacå oricum vei uita ceea ce ai citit? Tocmai din acest motiv: pentru
a må convinge cå pot uita.

 „Mentalitatea ipocritå a societå¡ii noastre iartå mai u¿or o faptå vinovatå dacå e învåluitå în
pudoare, decît o gre¿ealå måruntå ¿i inocentå în fond, care sfideazå” (Goethe).

 Mårturisesc dificultatea pe care o întîmpin scriind despre o carte a unui autor care, ca
persoanå, m-a întristat. Am în vedere cazul cînd aprecierile critice n-ar putea fi decît preponderent
favorabile. E ca ¿i cum (mi s-a întîmplat) a¿ lua masa la un local „onorabil”, cu bucate atrac¡ioase, dar
ale cårui dependin¡e se aflå într-un atare hal de mizerie, încît î¡i taie orice elan culinar.

 Balena cu cocoa¿å emite sunete audibile pînå la o distan¡å de aproximativ 850 km.

 „Somnul trage la somn, visul trage la vis” (dintr-un film).
 „Fundi¡e de cadouri, Cråciuni¡e, ornamente. Toate ro¿ii, ro¿ii ro¿ii. Dar cel mai cunoscut ro¿u

festiv este ro¿ul lui Mo¿ Cråciun . Povestea celui mai faimos costum la nivel mondial (am îndråzni så
spunem) începe undeva pe la 1800. Se spune cå new-yorkezii – sau mai bine zis popula¡ia neerlandezå
a New Yorkului – aveau nevoie de un personaj asemenea lui Mo¿ Nicolae, care împår¡ea cadouri
copiilor încå din timpul Evului Mediu timpuriu. (…) Imaginea lui Sancte Claus, primul nume de scenå,
a «debutat» la o cinå de Sfîntul Nicolae, organizatå de filantropul John Pintard. Acolo, creionul lui
Alexander Anderson a desenat un Mo¿ Cråciun vesel, bårbos, cu burtå dolofanå – a¿a cum îl ¿tim ¿i
aståzi, doar cå în alb-negru. Mo¿ul a început så prindå pu¡inå culoare abia în 1864, într-o edi¡ie ilustratå
a poemului «The Night Behore Christmas». Culoarea aleaså era galbenul ¿i, cu toate cå îl fåcea så
parå pråfuit, veselia Mo¿ului ¿i bogå¡ia de jucårii îl distingeau clar de båtrînul Mo¿ Nicolae. Tradi¡ia
costumului cel ro¿u al lui Mo¿ Cråciun a început-o ilustratorul Thomas Nast. El i-a dat Mo¿ului costum
¿i cåciulå ro¿ii, accesorizate cu blanå albå ¿i o curea latå, neagrå. Era 1870" (Historia, 2020).

 Scriptor de epocå, produc¡iile sale avînd, aidoma alimentelor, un termen de garan¡ie, dupå
care sunt socotite expirate.

 Senectute. Supremå onoare. Î¡i dai seama mai mult ca oricînd cå înså¿i lumea obose¿te alåturi
de tine.

 Visul nu e, a¿a cum afirma cineva, chiar un joc de noroc. Visul, marele vis e garantat perdant.
 „Ia seama la cel ce vorbe¿te în interesul altuia, fåcîndu-l pe al såu” (Baltasar Gracian).
 Unicele rînduri pe care Sainte-Beuve le-a dedicat unui contemporan: „Domnul Baudelaire a

gåsit mijloacele så-¿i construiascå, la extremitatea unei limbi de påmînt consideratå de nelocuit ¿i
aflatå dincolo de fruntariile romantismului cunoscut, un chio¿c bizar, încårcat de decora¡iuni, foarte
chinuit, dar cochet ¿i misterios. Acest chio¿c neobi¿nuit, fåcut din marchetårie, de o originalitate
studiatå ¿i compozitå, care, de ceva vreme, atrage toate privirile, se aflå la capåtul extrem al Kamciatkåi
romantice. L-a¿ numi Nebunia Baudelaire”.

 Senectute. Posibilitatea de-a deveni virtuos fårå concursul unui program. O virtute ce ¡i se
dåruie.

 Senectute. Scuzå nu doar în fa¡a lumii, ci ¿i  fa¡å de sine a eului treptat capitulard.
 Revin, presante, în anii ultimi, întrebårile adolescen¡ei, ale copilåriei. Råspunsurile sunt

lucrurile ca atare în percep¡ia lor imediatå. Între tine ¿i lucruri, textele aidoma recrea¡iilor dintre orele
¿colare.

 Nu-¿i poate ierta sie¿i ceea ce i-au iertat al¡ii.
 „Are o poveste fabuloaså! Mauro Morandi e singurul locuitor al insulei Budelli, de lîngå Corsica,

Sardinia. El a venit aici în 1989 ¿i nu a mai påråsit-o pînå în ziua de azi, înså autoritå¡ile vor så îl
evacueze cu for¡a. (…) S-a hrånit cu ceea ce i-a dåruit marea, a fost vizitat de echipe de la National
Geographic ¿i  de zeci de institute de cercetare marinå, înså nu s-a temut ca acum în privin¡a viitorului
såu. Fostul profesor de sport Mauro Morandi poate fi evacuat în orice clipå dupå ce insula a fost
cumpåratå de un investitor imobiliar care vrea så o transforme într-un parc turistic. «Mi-e teamå cå,
odatå cu plecarea mea de pe insulå, Budelli va fi distruså, iar Plaja Ro¿ie va deveni o amintire»,    a
declarat Morandi pentru CNN Travel” (Click, 2020).

 Într-un automobil care a atins o vitezå mare. Iei contact cu spa¡iul în condi¡ia sa de vasal tot
mai umil al timpului…

 Martie 2019. O intempestivå pancartå electoralå de mari dimensiuni, întîlnitå într-o localitate
bihoreanå: un clovn cu obrajii mînji¡i cu ro¿u, sub care se råsfa¡å inscrip¡ia: „E timpul României!”.

 Dupå un interval de peste patru decenii, o preumblare emo¡ionalå pe una din strådu¡ele
familiare odinioarå ale Salontei, avînd pe margini pomi înflori¡i cu aer u¿or ireal. Un omagiu adus nu
doar înfå¡i¿årii sale patriarhale, ci ¿i eului tåu de atunci, disparent. Urbea transilvanå aceea¿i, dar tu
e¿ti totu¿i altul, într-o dureroaså asimetrie pe care vegeta¡ia grabnic împrimåvåratå pare a o intui.
Ardoarea de altådatå aidoma unui obiect care ¡i-a cåzut din buzunar…

 Împrejuråri semnificative doar pentru putin¡a lor de-a se transfera într-o anume måsurå în
reverie.

 „ªtiu cå defåimarea, calomnia ¿i minciuna pot låsa urme de ne¿ters. Degeaba î¡i spui: «o så
treacå, o imagine o alungå pe cealaltå, o informa¡ie o evacueazå pe cea dinaintea ei». Ceva råmîne.
Se întipåre¿te. E ca un zgomot de fond cu care va trebui så tråie¿ti, o ¿tii prea bine, pînå la sfîr¿itul vie¡ii.
Nu are rost så te împotrive¿ti. De pomanå protestezi ¿i te revol¡i” (Bernard-Henri Lévy).

 „Iube¿te-l ca pe tine însu¡i”, dar dacå în raport cu tine nu ¡i-a råmas decît un biet instinct de
conservare?

 Senectute. A¿adar copilåria prelungindu-se dincolo de anii såi, dincolo de via¡å…
 „Timpul nu existå. Existå via¡a mea. Iar ea e doar scriså în timp. Existå compozi¡ia, dar nu

existå rînduri, litere. Ea e doar scriså cu ajutorul rîndurilor ¿i literelor. Faptul cå o compozi¡ie bunå e
scriså cu rînduri ¿i litere nu demonstreazå nicidecum cå viitoarele rînduri ¿i litere ale cår¡ii vor con-
tinua compozi¡ia sau vor alcåtui o compozi¡ie asemånåtoare” (Tolstoi).

 Scriptor. Realul aspirå la imaginar, imaginarul aspirå la imaginar. Cercul închis al imaginarului.
 Uneori complici un lucru din teama de a-l în¡elege.
 Merg cu trenul ¿i våd pe geam un cå¡el negru care aleargå sprinten ¿i ne¿tiutor pe o paji¿te

verde scåldatå-n soare, în direc¡ia mi¿cårii trenului. Nu-l voi mai revedea niciodatå. Eternitatea care
înconjoarå clipele fugitive ale vie¡ii noastre, perceptibilå prin contrast.

Gheorghe GrigurcuGheorghe GrigurcuGheorghe GrigurcuGheorghe GrigurcuGheorghe Grigurcu

Gh. Grigurcu
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FEREASTRA CU O MIE DE TRUPURI

În fiecare diminea¡å deschid o fereastrå.
Cele mai mici, au mårimea unei privighetori.
Ce po¡i så-l spui unei privighetori?
Nimicuri albastre, ca un adagiu în re minor.
De exemplu - Dacå închizi fereastra, eu o så råmân afarå -.
Urmeazå amånunte.
Sau - Dacå vrei så vorbe¿ti cu mine
te a¿tept în salonul numårul 6 -.
De aici, nu mai urmeazå nimic.
În fiecare diminea¡å deschid o fereastrå.
Feti¡a paznicului de noapte merge prin salon
în vârful picioarelor, så nu trezeascå pacien¡ii.
Îi face semn violonistului ¿i amândoi vin lângå mine.
Încåpem to¡i trei într-o fereastrå de mårimea unei privighetori.
În fiecare diminea¡å deschid o fereastrå.
Cålugårul este cel mai tânår dintre noi.
Azi a plecat în ora¿ så facå rost de bani,
så cumpere un lighean nou, såpun, prosoape,
paie noi ca så schimbe saltelele,
¿i var , så våruiascå pere¡ii.
În salonul numårul 6 suntem o mie de pacien¡i.
Ståm to¡i în dreptul ferestrei, de mårimea unei privighetori
¿i-l a¿teptåm så se întoarcå din ora¿.

(Mieii lui AbelMieii lui AbelMieii lui AbelMieii lui AbelMieii lui Abel)

DAS FENSTER MIT TAUSEND KÖRPER

Jeden Morgen öffne ich ein Fenster.
Die kleinsten haben Nachtigall Große.
Was kannst du einer Nachtigall schon sagen?
Blaue Nichtigkeiten, wie ein Adagio in d-Moll.
Zum Beispiel - Wenn du das Fenster schließt, bleibe ich draußen -.
Es folgen Teilstücke.
Oder - Wenn du mit mir reden möchtest
Ich warte im Krankenzimmer Nummer 6 auf dich -.
Ab hier folgt nichts mehr.
Jeden Morgen öffne ich ein Fenster.
Das Mädchen des Nachtwächters schreitet
auf Beinspitzen durch das Krankenzimmer,
um die Patienten nicht zu wecken.
Sie winkt dem Violinisten zu und beide kommen neben mir.
Wir alle drei passen in ein Fenster von Nachtigall Größe.
Jeden Morgen öffne ich ein Fenster.
Der Mönch ist der Jüngste unter uns.
Heute ging er in die Stadt, um Geld zu verschaffen,
um ein neues Waschbecken, Seife, Handtücher zu kaufen,
frisches Stroh um die Matratzen zu füllen,
und Kalk, um die Wände zu streichen.
Im Krankenzimmer Nummer 6 haben wir tausend Patienten.
Wir sitzen alle vor dem Fenster wie eine Nachtigall Größe
und warten, dass er aus der Stadt zurückkommt.

(Abels Lämmer)
Übersetzt von Christian WChristian WChristian WChristian WChristian W. Schenk. Schenk. Schenk. Schenk. Schenk

Obiecte de foc

Vântul stråluce¿te în iarnå
pe scoar¡a copacilor goi.
Lumina are gramajul de o¡el
al unui bisturiu în zorii zilei.
Punctul de argint a ajuns la maxim
¿i aici încep ¿oaptele tânguitoare,
întrebând despre adresa paradisului.
Trupuri solare, sub¡iri ca foi¡ele de ghea¡å
se våd la ferestre.
Apoi nu se mai vede nimic.
Nimeni nu mai întreabå nimic.
Crengile copacilor goi
se desfac în alte, multe alte ¿uvi¡e de vânt
¿i toate intrå în mo¿tenirea ora¿ului,
ca obiecte de foc.

Noapte de iarnå

Oamenii s-au ascuns în pådurea de iarnå.
Cei care au scåpat.
Înghe¡ul i-a îmbråcat în haine albe
cu ciucuri grei de piatrå.
Dacå n-ar fi înghe¡ul, a¿ putea så numesc
ace¿ti ciucuri grei de piatrå,
clopo¡ei de iarnå
pe o på¿une de la marginea lumii.
Dar cuvintele tråiesc într-un bloc de piatrå
¿i buzele mele au uitat så vorbeascå.
Nici apa pe care-o beau nu-¿i aminte¿te nimic,
ci numai chipul celei care o bea.
Am întrebat-o de toate acestea
¿i sårutul nu a låsat nicio urmå.
Oamenii ¿i-au dåruit unul altuia
hår¡ile locului unde se ascund.
Noaptea, toate hår¡ile strålucesc
¿i de la o stea la alta, de la o på¿une la alta,
se våd cårårile prin zåpadå
¿i clopo¡eii din piatrå de iarnå, pierdu¡i pe drum.

Adåpost

Întunericul înseamnå
så iube¿ti rådåcinile.
Så faci pentru ele
alfabetare de påmânt
¿i så scrii în limba lor,
¿i eu am fost aici !
Ele vor citi
¿i vir adåuga un rând,
pe care tu
nu ¿tii så-l cite¿ti.

Urme pe ¡årm

Marele Fluviu nu se aratå oamenilor.
Nu vrea ca ei så-l vadå înghe¡at.
La mal,
acolo unde apele se desfac de ¡årm
¿i el se desface de sine,
¿i pune pe¿tele promis
în vechile co¿uri de papurå împletitå.
Bucå¡i mari de ghea¡å
råmân în pieptul lui.
Oamenii gustå u¿or pe¿tele proaspåt
¿i aprind focul pentru jåratec.
Nimeni nu întreabå
ale cui sunt urmele uria¿e de pe ¡årm –
månâncå lini¿ti¡i
privind Marele Fluviu din care au venit.

Drumul måtåsii

Caravana din de¿ert
mi-a adus doi ciucuri ro¿ii.
Un poem de dragoste avea nevoie de ei.
Am plåtit cålåuzei tot ce mi-a cerut.
Nu era prea mult –
fructe ¿i apå.
ªi adåpost pentru cåmile.
Mun¡ii de piatrå din jurul meu
s-au desfåcut
¿i legåturile de måtase
au înnoptat pe gâtul cåmilelor.
Mâinile mele s-au desfåcut ¿i ele, u¿or,
din mâinile cålåuzei.
A¿a a dormit toatå caravana
în defileul de piatrå din mun¡i.
În zori, când m-am dus
så le duc fructe ¿i apå,
cålåuza îmi låsase la poarta muntelui
hår¡ile drumului ¿i doi ciucuri ro¿ii,
så må duc dupå el.

PPPPPoooooemeemeemeemeeme Clelia IFRIM
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Rândunele înghe¡ate

Nop¡ile måtåsii stau pe frânghia de rufe.
Este iarnå ¿i au înghe¡at cârligele de rufe
rândunele din lemn ¿i o¡el.
Nop¡ile måtåsii sunt un pod de frânghii.
Vântul a înghe¡at ¿i el.
Nu trece nimeni.
Fiecare rândunicå
are în gu¿å un bob de ghea¡å.
N-au vrut så plece în toamnå
în ¡årile calde.
Au vrut så stea cu mine.
De-a pururi !
ªi eu, de azi, stau cu ele de-a pururi
cu un bob de ghea¡å sub limbå.

Mieii lui Abel

Febra urcå ¿i coboarå
ca un munte surpat.
Lucerna este verde
¿i mâine în zori
vor veni vitele la påscut.
Linia termonetrului
coboarå sub på¿une.
Copiii nenåscu¡i
vin ¿i-mi povestesc ce vor ei.
Nici unul nu ¿tie cum må cheamå.
Nici între ei nu se cunosc.
Au doar semnul soarelui pe frunte.
Ca ¿i mine.

Muntele Måslinilor

Singuråtatea
are culoarea portocalelor.
Am gåsit una
în taiorul mamei,
verde, ca frunza de måslin,
cu doua buzunare.
În primåvara aceasta
am cumpårat un întreg munte
de måslini sålbatici.
Am pus câteva frunze
în buzunarul celålalt.
Singuråtatea
are culoarea frunzelor
de måslin sålbatic.

Rândunele

Sunetele ora¿ului
se ¡in lan¡ -
un lung ¿ir de stråzi.
Ora¿ul stråluce¿te zi ¿i noapte
într-o reclamå haoticå.
Abia se våd rândunelele
cåzând pe caldarâmul de ciment -
doar trupuri moi de puf.
Toate stråzile sunt la fel -
pline de påsåri.
Nu-i niciun om så le adune.

Ascultare

Dacå a¿ striga påsårile
s-ar a¿eza deasupra cuvintelor -
un câmp magnetic
cu flori de nu-må-uita.
Dar încå nu este timpul.
Am învå¡at så scriu
cu un cui de påmânt.
Nu este nicio problemå -
m-am obi¿nuit.
Mâinile ascultå de el,
el ascultå de cuvinte,
¿i cuvintele de påsåri.

Rezerva¡ia

Plouå pe trupurile goale
expuse public în pia¡a mare.
Nu fac parte din sistem.
ªtiu cå vor muri de foame.
Baloturile din sârmå ghimpatå
sunt puse acolo, så fie våzute -
din ele se vor face
coroni¡e de spini.

Zece oameni

Nu am voie så spun cå sunt cre¿tinå ortodoxå.
Nu am voie så port cruciuli¡a de lemn,
chiar dacå ea este fåcutå din måslin sålbatic.
Nu am voie så duc flori albe
la mormântul feti¡ei mele.
Nu am voie så månânc înghe¡atå albå.
Nu am voie så privesc luna
pentru cå este albå.
Nu am voie så scriu pe o foaie albå.
Nu am voie så tråiesc ziua
pentru cå lumina este albå.
Interdic¡ii.
Catalogul darwinist se strigå în pia¡a mare.
De aceea vreau, Doamne,
så fiu unul din cei zece oameni,
pentru care vrei så vii în lume.

Din purpura cuvintelor

În noaptea aceasta a plouat mai mult.
Levån¡ica din parcul ora¿ului
må sus¡ine cu visul ei.
Ce viseazå un câmp de levån¡icå?
Miresmele se deschid pânå în adâncul cerului.
Acolo sunt por¡ile raiului
¿i ora¿ul se hråne¿te din el.
Îngerul cu sabia de foc,
pus så påzeascå grådinå din câmp
se laså înduplecat -
o scurtå vizitå,
despre care nu scrie nimic în cår¡i.
Nu se gåse¿te nicåieri
vreo referin¡å despre acest lucru.
Îngerul cu sabia de foc
îmi spune cå pot så mai stau,
cå pot så dorm ¿i noaptea urmåtoare, acolo.

Autoportret cu miel în bra¡e

Trecerea timpului
e måsuratå de cântecul påsårilor.
Modelul Gõdel sau paradoxul gemenilor
nu au nicio importan¡å.
Gara este în mijlocul câmpului
¿i câmpul se întinde pânå la poalele muntelui.
De aici încep på¿unile
¿i trecerea timpului
e måsuratå de cântecul påsårilor.
Fluierul trenului înseamnå
cå al¡i oameni au plecat
¿i fanionul de culoarea macilor
este o amintire uitatå în câmp.
Ora¿ul din care au plecat oamenii ¿i påsårile
se face tot mic, ¿i mai mic,
ca un copil, dormind cu un miel în bra¡e,
pe o på¿une de la poalele muntelui.

Calul de lemn

Ora¿ul s-a schimbat.
Råzboiul din Troia cea dragå
a func¡ionat perfect,
¿i azi dupå mii de ani.
Pretextele sunt alocate ca bunuri,
sau bonuri de maså,
consumate în colectiv.
Lec¡ia de marketing secolul XXI
se predå în stradå, în termeni vizuali,
pentru binele tuturor.
Vitrinele sunt pline de flori artificiale
¿i vânzåtorii le parfumeazå
în fiecare diminea¡å, cu multå râvnå,

dintr-o sticlå de plastic.
Toate, pentru binele tuturor.
Uitat într-o vitrinå,
un cal de lemn prive¿te trecåtorii.
Vânzåtorul îi schimbå pre¡ul din orå în orå
Calul de lemn nu spune nimic.

Culegåtoarele de purpurå

Am cumpårat o duzinå de chibrituri.
Gesturile mårunte
aprind focul de purpurå albåstrie
¿i flacåra unui chibrit aprins
este cât luminå unei stele îndepårtate.
Am cumpårat o duzinå de stele.
Aprind una
¿i foaia albå de scris
må prive¿te lini¿titå, ca o oglindå.
Se vede ¿i câmpul de levån¡icå,
¿i aburul u¿or de purpurå albåstrie,
în zorii zile.
Culegåtoarele de purpurå încå nu au venit.
Eu sunt una din ele.

Tânårå femeie din secolul XXI

Bucå¡i mari de måtase
plutesc prin camerå.
Sunt ca visele.
Nu cer nimic -
doar så-mi amintesc de ele.
Sunt din toate rochiile pe care le-am purtat,
¿i vin cumin¡i, ¿i-mi spun,
alege-må pe mine!

Fortårea¡å de pe munte

Am scris pe o bucatå de perete
o scrisoare.
Peretele este alb ¿i scrisoare începe a¿a
 - Dragå Mamå,  ora¿ul se scufundå încet.
O presiune uria¿å apaså asupra noastrå.
Pardoseala de ciment de la bucåtårie
a devenit tot mai gri.
Griul este o culoare lichidå
¿i înghite tot ce-i iese în cale.
Nu am ¿oareci în caså
¿i nu fac nicio compara¡ie cu griul lor.
Pardoseala este doar de ciment.
Gri brut. Neprelucrat. Gri într-o zi de vineri.
A¿ vrea så creascå iarbå verde aici,
så acopere to¡i pere¡ii ¿i pardoseala de ciment.
ªi bucåtåria så fie cu påmânt pe jos,
¿i fo¿netul frunzelor så adie la fereastrå.
Se vede deja fortåreaþa de pe munte.
Am låsat locuri goale, multe, pe perete.
Nu neapårat så scriu eu.
Poate, altcineva, are nevoie de ele.

Pagina 2021

Cerul este o carte.
Azi s-a deschis la pagina 2021.
Nu ¿tiu ce este scris mai înainte.
Nici ce urmeazå.
La pagina 2021 sunt trei oameni,
sub un stejar verde.
Stau la o maså
¿i au capul u¿or plecat,  unul spre altul,
într-o dulce melancolie.
Ora¿ul este o carte.
Azi s-a deschis la pagina 2021.
Aici este strada mea.
Trei oameni vin spre mine,
så må întâmpine.
Surâd u¿or, melancolic.
Unul din ei are în mâna dreaptå,
o crengu¡å verde.
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Dubla origine a iubirii

Cu certitudine, Mihaela Albu nu face parte
din seria poe¡ilor atin¿i de nostalgia vie¡ii pe
påmânt înainte de Turnul Babel. Limba unicå
a muritorilor înseta¡i de cer pânå la revoltå meta-
fizicå e o temå care îi råmâne stråinå. Frumu-
se¡ea diversitå¡ii limbilor ¿i a formelor de scriere
sunt, poate, mistere între misterele crea¡iei divi-
ne. Nu existå om care så le poatå cuprindå într-o
singurå via¡å. Poate, nici în douå, trei sau ¿ap-
te. Cartea Mihaelei Albu, 10 poeme 10 poeme 10 poeme 10 poeme 10 poeme îîîîîn 10 limbin 10 limbin 10 limbin 10 limbin 10 limbi
(Editura Aius, Craiova, 2020), se na¿te din a-
ceastå putere a contempla¡iei extatice, chiar
dacå apoi cre¿te din con¿tiin¡a lucidå a scrii-
torului postmodern, fascinat de intertextualita-
te. Cele zece poeme transpuse în englezå, fran-
cezå, germanå, greacå, italianå, ruså, polonezå,
sârbå, spaniolå, au ca punct orginar versuri
plåsmuite de ¿apte poe¡i români ¿i doi stråini:
Gabriela Melinescu, Nichita Stånescu, Constan-
¡a Buzea, Spiridon Popescu, Ilarie Voronca,
Gheorghe Grigurcu, Fernando Pessoa, Rainer
Maria Rilke, Dan Anghelescu.

Dincolo de afinitå¡ile elective, råsfrânte în
texte citate cu rigoare filologicå, poemele Mihae-
lei Albu sunt centrate pe dualitå¡ile definitorii
ale existen¡ei umane: spaimå ¿i lini¿te interioa-
rå, fragilitate ¿i putere, mistuire ¿i ie¿ire din
timp, angoaså ¿i bucurie, solitudine ¿i eros, în-
tunericul opac de pe påmânt ¿i transparen¡a
zårilor, apropiere ¿i îndepårtare de mister. Em-
blematic, în acest sens, e poemul NecuprinsulNecuprinsulNecuprinsulNecuprinsulNecuprinsul:
„În urmå – ¿erpuind – Cårarea.// Drum oare-
care./ Îmi pare cunoscut…// Taina întâmplå-
rilor nedeslu¿ite/ împletitå cu misterul lui „va
urma”/ un întreg univers// În seara de iarnå/
pove¿tile sunt desprinse din miracol/ înainte ¿i
înapoi/ distan¡a: ne¿tiutul// Locuim într-o caså
de sticlå/ peretele dinspre apus – opac/ dau
så-i ¿terg întunericul/ încerc så privesc în za-
rea/ cu cåråri abia ghicite/ privirea mi-e atra-
så/ spre ¡årmul råmas/ tot mai în urmå//Coajå
sunt./Fructul, al firii miez,/ vine din primul stri-
gåt/ se împline¿te cu ultimul suspin.// Începu-
tul – întregul cuprins în necuprinsul din fa¡å.”

Privitå în ansamblul ei, lirica Mihaelei Albu
e a¿ezatå sub dublul semn al erosului ¿i al lo-
gosului. Rostit în gând, în vis ori în vers, a¿ternut
în scrisori ¿i manuscrise, cuvântul poetic e me-
nit så påstreze „ora astralå a întâlnirii” faste
între principiul feminin ¿i enigmaticul „poet al
depårtårilor”. Cålåtoria cuplului spre ora¿ul în
care „bunicul grec o furase pe fata vecinului” e
mai pu¡in o stråbatere a spa¡iilor reale, marcate
de case din alt secol, cât o întoarcere în marea
poezie a lumii. Bårbatul scrie despre „lada cu
îngeri”, råtåce¿te pe mare, recitå, femeia încear-

cå så deslu¿eascå tåcerea din poem, ori så cu-
prindå în vers stigåtul coråbierului trecând de
la un ¡årm la altul, de la o vârstå la alta.

Mihaela Albu imagineazå istoria fragmen-
tarå a unui cuplu de påmânteni care se iubesc
¿i iubesc poezia în egalå måsurå. O istorie solarå,
a cårei duratå e înså¿i durata vie¡ii, chiar dacå
amintirea nu påstreazå întreaga ei fluiditate.
Golurile uitårii se vor umple de poeme, cine va
¿ti så descifreze semnele, va avea o cale de acces
în ne¿tiut. Un poem capodoperå închipuie, în
felul vechii literaturi oraculare, trecerea poeziei
din lumea obiectualå în sfera umanå. Va veni o
vreme când poeziile celor doi îndrågosti¡i vor
dansa în levita¡ie, când poezia va fi o fåpturå
femininå peregrinând între oameni ¿i îngeri,
între aici ¿i dincolo : „Poetul Virgil nu mai are
unde î¿i påstra poezia/ Dulapul/ armoarul/ cu
poeme/ s-a vândut pe bani grei/ la muzeul lite-
raturii// Un muzeu/ chiar ¿i al literaturii/
poate fi el un depozit de suflete?/ Poetul Virgil
¿i Poetul Vergilius/ se întâlnesc ei/ fac ei schimb
de metafore/ori de triste¡i?// ªi totu¿i …/ La
muzeu s-ar påstra poezia./ Noaptea, când to¡i
muritorii î¿i mutå nådejdile/ în vise/ când
nimeni nu are timp/ ¿i nici dorin¡å/ så citeascå
poezie,/ u¿ile dulapurilor s-ar deschide/ prin
încåperi ar putea dansa împreunå/ în deplinå
armonie/ sonete cu catrene, haiku-uri cu
balade/ trena clasicelor epitete ar atinge/ în
treacåt/ avangardiste versuri.// Cineva, când-
va poate va deschide/ toate dulapurile/ din
muzee/ ¿i u¿ile muzeelor/ ar da drumul Poeziei
så umble prin lume/ så cumpere oameni/ så
cumpere îngeri care så caute oameni./De
dincolo de lume/ Poe¡ii ¿i-ar contempla cår¡ile
în vitrine./Din când în când câte una/ ar dispå-
rea/ semn cå o frunte va sta aplecatå/ pe vers/
Din când în când un muritor/s-ar visa poet//
Dar:ce e/ în fond/ un poet/ nimeni nu ¿tie// ¿i
poezia, ea, Poezia, cât mai poate råmâne închiså
în/ dulapul cel fårå de u¿i/ din tristul muzeu al
literaturii?” (DDDDDULAPULULAPULULAPULULAPULULAPUL     DINDINDINDINDIN M M M M MUZEULUZEULUZEULUZEULUZEUL L L L L LITERATURIIITERATURIIITERATURIIITERATURIIITERATURII).

Înså reu¿ita Mihaelei Albu rezidå în ambi-
guitatea pe care o men¡ine de la poemul dintâi,
pânå la cel din urmå: este iubirea punctul de
origine al poeziei sau poezia este punctul de
origine al iubirii? Sau iubirea are o dublå origi-
ne: în sine ¿i în logos, daruri cere¿ti care så
aminteascå muritorilor cå existå un Creator, cå
sunt fåpturi divine, cå destinul lor nu a fost nicio-
datå pecetluit.

✒...     Ela IEla IEla IEla IEla IAAAAAKKKKKABABABABAB

Durerea mor¡ii

De mult, un coråbier
¿i-a îngropat moartea
la umbra unui catarg.
Marea se desfåcea în valuri
sub luna adormitå,
iar velele gemeau de-atâta
spaimå ¿i viu!
Era o vreme de furtunå
¿i lumânåri aprinse,
cu din¡ii înfip¡i în hainele ude
ce plângeau ¿i ele îmbråcate-n cea¡å.
Matelo¡ii cu orologiul oprit
la jumåtatea nop¡ii,
sângerau corabia într-o durere mutå,
storcând mantaua mor¡ii între vele.

Demen¡å

Într-o scarå de bloc,
un po¿ta¿ aranja...
coresponden¡a
privind o partidå dementå
de sex în ritm decadent,
iar locatarii î¿i visau blazarea
pierdutå-ntr-o påpu¿å renåscutå...
Pheonix!
Umbrele se topesc în perete
låsând imagini diforme,
iar o femeie se cloneazå
într- roatå de circ.
La orizont...
o himerå
vorbe¿te cu marea,
se-ncruntå...
turnîndu-i vinul într-o cupå
cioplitå dintr-un catarg,
iar în Tartar,
Medusa...
plânge mu¿cându-¿i
¿erpii furiei
de obraji!

Departe...

Orele curg greu!
Se topesc în
spa¡iile înguste
ale clipelor.
Adâncit în singuråtate,
må simt învins de univers.
Îmi desfac bra¡ele ca
Iisus, råstignit pe cruce,
spre propria-mi umbrå
de speran¡å!

Patruzeci ¿i cinci

Sunt un tot unitar
al celor patruzeci ¿i cinci de vie¡i,
unde singuråtatea
juca zaruri pe norii våzduhului.

În mantinelå, soarele
î¿i îngropa visul
într-un loc de pe påmânt
unde îngerii mergeau
så facå schimb de aripi!

Cu semnul acestor vie¡i pribegi,
må rog fåpturii tale så må ierte,
cåci singur tac, dar... ¿tiu
c-a¿a tu må-n¡elegi.

Marian VIªESCU



Portal ~ Mãiastra - Anul XVII, nr. 3-4 (66-67)/2021          p. 99

Victoria MILESCU
ORAªUL CU CAP DE PEªTE

E atât de u¿or så te råtåce¿ti
în ora¿ul cu cap de pe¿te
stråzile lui din solzi aurii
pornesc din inima îneca¡ilor în fluviul
luându-¿i ca platå în fiece an: un copil, un adult, un câine
po¡i atât de u¿or så aluneci
pe stråzile din solzi purpurii când
la o anume orå din zi sau din noapte
se ridicå pe picioroange
så vadå mai bine tot ce mi¿cå în jur
scuturându-se de praful de pu¿cå,
de sângele amestecat cu moloz, de bancnotele cenu¿ii
lipite pe frun¡ile låutarilor
ora¿ul meu clåtinându-se ca un vapor pe uscat
cu måruntaiele împrå¿tiate la o ceartå
proptinduse-n primul om ie¿it în cale
silindu-l så dea pe gât paharul cu tårie incolorå
în care plute¿te un vierme stafidit
ori o perlå rarå, alåturi de ¿i¿ul lustruit
nu te låsa înduio¿at, îmbrå¡i¿at, fugi
stråzile din solzi diamantini nu mai existå
nici ora¿ul cu cap de pe¿te eviscerat
cu locuitorii lui aclamându-l pe cu¡itarul vestit
aruncându-i flori ¿i bezele din balcoane
când îl duceau la spânzuråtoare...

II

Ora¿ul cu cap de pe¿te m-a învå¡at
så vorbesc, så citesc, så scriu
ca så vorbesc, så citesc, så scriu despre el
despre stråzile, despre oamenii lui
aureola¡i de glorii, vechi taine ¿i tragedii
am hotårât så må nasc aici, imprudent
lângå balaurul de apå lung ¿i celebru,
l-am påråsit, gândindu-må cå poate
voi reveni pe malul lui cu nåframå albå
påråsindu-l e ca ¿i cum ¡i-ai  påråsi sângele
mergi prin lume golit, secåtuit,
stråzile lui sunt tenebrele, venele ¿i arterele
superbei dihånii lichide
stråzile lui turmentate de parfumul salcâmilor înflori¡i,
al castanilor, vi¿inilor
din cur¡ile cu câini ¿i pisici tårcate
fugårindu-se pe acoperi¿urile din tablå înro¿itå
numai bune de fript hamsii
stråzile lui ca spi¡ele unei ro¡i uria¿e
roatå de torturå, roatå din carul mare
învârtindu-se ame¡itor cu locuitorii såi printre stele
stråzile lui cu pescari båtându-¡i în poartå
având în sac o sirenå abia capturatå
stråzile lui regale ¿i maiestuoase
unde stai la o cafea så vezi ¿i så fii våzut
cu actori, scriitori rata¡i dar cu morgå
stråzile cu chipurile ciocolatii ale celor abia debarca¡i
de pe vapoarele cu steme exotice
stråzi cu fecioare ¿i târfe, cu domni
purtând barbi¿on ¿i baston având måciulii
arginii în care î¿i ¡in stricnina
stråzi cu profesoare båtrâne purtând pålårii
¿i voaletå perforate de molii
cu tineri nepåsåtori în blue-jeans rup¡i dinadins
¡inând cå¿ti la urechi, gata de autopropulsie în eter
cu interlopi lustrui¡i stând la taclale
fumându-¿i trabucul în compania judecåtorilor autohtoni
stråzile cu afi¿e colorate ¿i ziduri cu graffiti,
cu por¡i ruginite, case îmbåtrânite odatå cu ståpânii lor
stând pe scåunele de lemn geluit la por¡i
stråzi cu miros de pe¿te pråjit, de alvi¡å, de bragå,
de bor¿, de piftie de ciocârlie
cu mandragorå båutå sub luna plinå
de sinuciga¿i din dragoste
stråzi pe care am auzit cuvântul nevermore
dar nimeni nu ¿tie ce înseamnå…

III

Ora¿ul meu nu se apårå, mereu o încaseazå
de la propriile-i progenituri
singuråtatea lui e o formå de apårare
se preface mereu ocupat cu recuperarea sentimentelor
diminea¡a î¿i ridicå de pe frunte cosorocul mirosind a lap¡i
cea¡a serii se descompune pe maidanul fårå dragoste
moartea îl fascineazå la fel ca via¡a
când prive¿te peste capetele noastre, exclamå:
voi ave¡i un nu ¿tiu ce afurisit care nu vå då pace nici vouå
nici celor ce vor så le tihneascå alåturi de voi
el se na¿te odatå cu fiecare nou-nåscut
¡ipå odatå cu el, protesteazå cå lumina e rece ¿i bra¡ele
sunt ca lumânårile galbene topindu-se repede pe mormânt
a¿teaptå finalul unei piese scrise doar pentru el
e pregåtit så-l aplaude pe autor
dar autorul a venit într-o zi, nimeni nu l-a recunoscut
a coborât discret în gara lustruitå de lacrimi
locuitorii l-au jignit, l-au bruscat
¿i el a plecat nu se ¿tie unde, n-a mai revenit niciodatå…

IV
Ora¿ul cu cap de pe¿te are tot ce-i lipse¿te
el nu plânge, stå drept sub ploaia de artificii
pielea îi miroase a mu¿catå, a cercelu¿å, a floarea miresii,
a gherghine ¿i nalbå ¿i pipa turcului
la prima vedere, aratå pitoresc, romantic
cubajul de aer e optim în casele fo¿tilor armatori
cel ce l-a jignit e înjunghiat noaptea la periferie
båtut cu såcule¡i grei de pietre pre¡ioase
încuiat în cala vasului dat la topit
odatå, mi-a dat haina lui când tremuram sub ploaie
i-am våzut trupul lucind ca o ¿tiucå albastrå
lacomå ¿i miraculoaså
ora¿ul meu bea de stinge
bea anii mei, ai pårin¡ilor mei, ai bunicilor
el mi-a smuls cu for¡a copilåria
mi-a råsucit-o, mi-a împletit-o ca pe o funie de barcaz
m-a împins în mijlocul fluviului, pe o coajå de nucå…

V

Ora¿ul meu nu se vede de pe Jupiter
cu arcadele lui magice, cu catacombele
în care doarme încå holera chircitå
cu mahalalele hunice, cu cai ¿i mågari cu ciucuri
oprindu-se sub un felinar ro¿u unde ies din cur¡i
ciungi, ologi purtând dinainte ¿or¡uri din solzi de pe¿te
ei månâncå plachie, sarailie, joacå pocher, barbut
sparg semin¡e din cornete fåcute din partiturile
baletului pe ghea¡a sub¡ire din curtea ¿colii
câte iubiri interzise dupå storurile arse de soare
câte nop¡i de veghe pentru a prinde un infidel,
un braconier, un contrabandist vråjit de
un cântec de mandolinå, de banjo pe malul narcotizat
unde zac trupuri abandonate din cargourile de cea¡å
ora¿ul meu cade, se ridicå prin secole ¿i cântece de pahar
eu îi spun bunå diminea¡a sau noapte bunå oriunde a¿ fi
el îmi råspunde mereu, în felul såu, printre lacrimi.
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ALIN A FOST OM…

dormea în viitor
lini¿tit ¿i resemnat
alimente nu mai dorea
doar lichide pline de via¡å
¿i muzicå clasicå
pe care o înregistra în sufletul
lui bun
era medical meu
via¡a noastrå ¿i a lui
sub acela¿i acoperi¿
se derula lene¿
nu mai era curios
nu mai scotocea
må iubea printr-o privire plecatå
eu ultimul råmas pe retinele lui
iar el cu låbu¡ele strânse la fa¡å
rostea ultima rugåciune
avea peste 120 de ani
tot tânår dar slåbit
ritualul cålåtoriei mari
era un somn lini¿tit
fårå oftat ¿i sughi¡at
a¿ezt în bra¡ele mele
nu-l mai durea nimic
doar un zgomt al timpului
învins
nåucit cå are un pasager uitat
nu a plecat de lângå noi
doar doarme în viitor
iar noi nu ¿tim så toarcem
afarå lumea cåuta altå lume
iar noi noi nu ¿tim ce så facem

TORºIONARUL FUNCºIONAL

dialogul cu un tor¡ionar
uitat printre noi
este un fel de terapie
Împotriva fricii
par oameni normali
cu animale de companie
cu meserii actuale
care te trimit la lecturile
cår¡ilor lansate de ¿efii lor
în bibliotecile noastre
pentru ei sunt sfinte poruncile
råului
libertatea este sub amenin¡are
¿i într-un dialog aparent nevinovat
tot ei vor så facå ordine
tot ei reinventeazå frica
aståzi am întâlnit un asemenea
personaj
care avea ceva straniu...
despre ei tata spunea
cå au mai multe perechi de ochi
tot tata îmi spunea
så må feresc de cei
cu mâinile moi
¿i ochii care sunt goi
aståzi pe strada mea
se plimba un tor¡ionar func¡ional
iubitor de animale ¿i filme
asemeni lui Stalin
care nu are loc de mine
sau de tine omule...

MAREA UITATÅ

Doamne nu am fost påtima¿
decât în dragoste
nu am sortat pietrele
så arunc un suflet în alt suflet
sau så le scufund în adâncuri
barca mea nu este cârpitå

dar este micå
nu a cåzut niciodatå în valuri
Doamne spune
cum sunt sufletele din adâncuri
lumini¡ele care vor afarå
iar eu caut steaua polarå
råsturnatå
pentru cei din marea uitatå

CELULA VIEºII

tu ¿tiai cå celulele din tine
vor schimba direc¡ia
nu ai luat la påstrare
una nemuritoare
så o ascunzi în creier
unde nu ajung decât nebunii
la o tacla
erai tânår atunci
cu gårgåunii din tine
te ascundeai
în muzicå nemuritoare
ai ascultat ai asculta
sub Copac
pânå discul a plecat
cu mâinile tremurânde
tu cåutai într-un portofel
celula vie¡ii

JOCUL DE-A RÅZBOIUL

ca orice copil inventam råzboaie
preferam så fiu sus¡inåtorul
conducåtorilor mai  mici
conducåtorii ¿i statele mari
apar¡ineau pseudo vedetelor
dintre noi
alegerile mele
de voie sau de nevoie
m-au format ca luptåtor
a¿a am fåcut sporturile celor înal¡i
å¿tia aveau distan¡a mare
de la creier la inimå
¿i cådeau pe rând
am råmas noi cei mul¡i
cei neobserva¡i
ochii ascun¿i în urechile
conducåtorilor
noi hologramele
fårå care nimic nu merge
în astå lume

ALFA ªI  OMEGA

via¡a începe ¿i se terminå
cu nodul ¿ireturilor
ai învå¡at så te încal¡i
fårå så te încurci
acum ai dezlegarea
un pa¿aport pentru
eternitate
laså bagajele inutile
la recep¡ie
solicitå un bilet
fårå termen la plecare
pentru cå nu se ¿tie cine moare
a rostit vocea din visele
în care nimeni nu doarme

AVE LIBERTATE

niciodatå nu ve¡i mai plânge
¿i nu ve¡i mai bate palmele
peste tâmpla nop¡ilor
mâinile adormite

se vor ruga înghe¡ate
în fiecare iarnå
dincolo de noi ve¡i cânta
armonia vie¡ii
celor care nu o cunosc
niciodatå nu ve¡i mai rosti
decât în mintea noastrå
ave libertate
iar noi vom alege globule¡ele
nepo¡ilor
¿i vom plânge amestecat
în ce¿tile cu ciocolatå
vom oferi flori
din încol¡irea voastrå
în fiecare timp
în fiecare via¡å

OMUL FÅRÅ ARIPI

secundele sunt fluturi
gråbi¡i
o fericire coloratå
peste albul care
inundå timpul
nu voi muri
cålåtoria mea
este numai a mea
cåderile în gol
nu må sperie
sunt nåscut înger
din påcatul omenesc
laså-må om
så nu întinez zborul

SPIRALA

nu te gåsesc în cafeaua
råsturnatå
unde nesomnul
are melci pe frunte
iar tu nu în¡elegi
de ce când eu sosesc
tu pleci

SATUL PÅRÅSIT

M-am reîntors acolo din întâmplare,
gardul cåzut pe o ulcicå ce moare,
spartå ¿i plânså, goalå de ve¿ti…
Ce risipite pove¿ti!
Totul era ruginå ¿i scorburi,
apoi nimeni nu existå nici hornuri,
nimeni nu strigå de la fântânå,
nici via¡å nu este, nici tihnå…
Våd locul unde må ascundeam
så våd iubiri neatinse
¿i nurii de fete aprinse,
nimeni nu plânge în poartå,
doar zgomot de clopot
din biserica înclinatå.
Nici iarba nu mai are parfum
de cai zburåtori pregåti¡i pentru drum,
nu mai simt în aer miros de salcâm.
Cine så moarå, cine så nascå,
alai de nuntå în glastrå.
Ce verde era Universul acela
când erau copii
cu semne de cire¿e furate,
când iezii Domnului alergau
în satul plin de miresme,
mirosul de pâine din cruce
så poatå via¡a u¿or a o duce.
Lapte de mamå, lapte de via¡å,
så creascå copilul ferit de boli…
Copilul så aibå noroc
pus pe ¿tergarul de flori,
så scape de apå ¿i foc,

poemeNicolae NISTOR

så-i fie poarta deschiså,
så intre norocul ¿uvoi
pentru el, pentru to¡i…
Trecåtorului ce bate la por¡i,
ce soarbe din ulcica cu boabe de rouå
ce aduce gazdei noroc.
Urarea så aibå bel¿ug cât o vrea…
Unde e¿ti, satule de cålåtori,
cu lacåte påråsite la por¡i,
locul unde vin mor¡ii så ude flori!

PAHARUL PIERZANIEI

am poftå de un pahar cu vin
înainte de insomniile din noapte
un egoism permis de soartå
dau noroc prin pere¡ii de carton
cu båutorii din bloc
prea transparentå intimitatea
parcå ar fi o centralå telefonicå
bârfitoare cu fla¿netari plutonieri
a¿a era în Trabantul sinuciga¿
când ne plimbam amândoi
cu cine så dai noroc fa¡å în fa¡å
unul este încornorat de foame
altul este egoist din fire
¡ine u¿ile båtute în cuie
se crede un zburåtor ratat
apoi numerele sunt întoarse
¿i via¡a la televizor sau la coadå
este remediul pierzaniei la modå

NEMURIRE

må vei uita în fiecare
primåvarå
iar toamna î¡i vei aminti
când va ploua cu lacrimi
pe pietre singuratice
vei alerga
så îmi aduci o hainå
¿i multe amintiri
trecute-n altå lume
vom sta la taclale pânå
ploaia se va usca în noi
iubirea noastrå
se va strecura sub pietre
asemeni ¿erpilor
nemuritori

STRECURAT PRINTRE ECOURI

Via¡a mea tråie¿te
între oameni cu aripile albe
Nici un nor nu cade pe mine
când spaimele
îmi scormonesc inima
Uneori påsårile negre
må cautå
ciugulind din aripile mele
colorând cerul cu sânge
Adorm
cu rånile din inima lumii
în cimitirul zborului
unde crucile au aripi
må întorc pe påmânt
sub forma unui om
strecurat printre ecouri

CLOVNUL CAPTIV

clovnul din poeziile mele
nu poate så fie furat
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el are inima pictatå
pårul colorat
el este captivant
¿i prins de mult
în lacrimile
din inimile voastre
nu are vârstå
doar un claxon pe nas
de unde pleacå
sunetele cuvintelor

ÎNºELEPCIUNEA AªEZATÅ ÎN BANCÅ

asculta cu indiferen¡å
discursul despre iubire
rostit de o femeie
nu era prea aråtos
a ajuns general
¿i  învins de so¡ie
a exersat iubirea prin alte femei
una se numea filozofie
alta Diotima…
a¿a a devenit un simplu student
paradoxal urâtul se transforma
în frumos
iar filozofia crea¡ia femeii

VISELE CARE ASCUND LACRIMI

are via¡a care cade pe el
¿i face politicå ca o râ¿ni¡å ieftinå
nu pricepe cå masa de prânz nu
este din covrigi
oasele golite sunt tain pentru
câinii de pazå
mici ¿i låtråtori
nu ai salariu så pui perdele la stradå
dar stai camuflat între ziare
¿efii tåi consumå caviar
nu au stomacul nobil
¿i servesc votcå
localul de cinci stele
plânge din lipså de clien¡i
feti¿cane ofteazå goale pe maså
of... economia de pia¡å
are via¡a care plânge pe el
¿i strigå strigå
dupå libertate
are un salariu de cinci sute
telefon ¿i echipå de zgomote
te ia de piept
¿i då cu tine de påmânt
pentru cå nu te ui¡i la televizor
ce så faci omule în lumea asta
unde mai ai o singurå pereche de pantofi
o bere de la prieteni
un selfie cu pi¡ipoance vesele
care locuiesc la hotel
iar el se întoarce în singuråtate
la patul metalic care doare
sticla de apå så stingå ficatul chinuit
¿i visele care cer ¿pagå så-i ascundå lacrimile

APROAPE FEMEIE

via¡a ne poate certa
cå e¿ti aproape femeie
påcatul a cåzut din mine
atunci când ai strigat
ochii tåi cristale
aruncate pe pat
într-un joc care doare
prea multå iubire
pierdutå-n neant
iar eu prea târziu iubesc
înflorirea din tine
¿i cade primåvara din mine
acum când femeia vine
într-o toamnå târzie

STELE FÅRÅ SFÂRªIT

Ce så-¡i spun despre moarte?!
Te întinzi pe un pat cu flori
ªi rote¿ti butonul fiecårei stele
Pânå vei obosi de prea multe lumini¡e
Care se sting fårå sfâr¿it!

SINGURÅTATEA ÎMBÅTRÂNITÅ

am fost ¿i eu cineva
pe vremea când
dansul nu tåcea
am avut mâinile suave
de pianist care
nu plânge
acum am adormit
lângå fereastrå
¿i a¿tept timpul
care nu mai vine
eu sunt aici
dar nimeni nu må ¿tie
sunt doar o cifrå
mare într-o frizerie
unde
mai tai cu foarfeca fårâma
de singuråtate încå vie
am fost ¿i eu cineva
prive¿te aceastå fotografie

SINCRONISM

îmi sugerezi
så-mi colorez pårul
care îmi accelereazå inima
am creioane colorate
¿i fobia de alb-negru
nu am ascu¡itoare
toatå via¡a am
folosit unghiile
oasele mele sunt
simpatice
sufletul meu este alb
nu påcåle¿te inima
indiferent de culoare

CRUCEA NOASTRÅ

crucea din mintea ta
nu stå în stradå
trufia este la fel omule
arde sufletele
nu mai am timp så plâng
cåru¡ele cu boi
care carå tåcerea
cå nu mai ¿tie omul
care este direc¡ia
pe stradå unde
nu mai este nimeni
iar crucea ta
cade la fecare råscruce
dacå nu ai råbdarea
så o po¡i duce
doar El ¿tie
când timpul ne tot duce

CIULEANDRA REDIVIVA

vom locui izola¡i
vom construi via¡a în balcoane
separa¡i vom asculta
concertul acestei lumi
pe stråzi drone ¿i megafoane
ne vor vinde iluzii
de pe alte tårâmuri
Iar noi påzi¡i pânå-n din¡i
vom ¿terge clan¡ele
cu parfumuri scumpe
¿i vom dansa vom dansa
Ciuleandra
fårå så ne atingem

pânå atunci când vom på¿i pe stråzi
asemeni copiilor care încep så meargå
scâncetul de fericire al pruncului
va aduce påsårile la cuiburi
vietå¡ile vor vorbi din nou
iar noi vom construi clådiri
cu flori suspendate dar fårå balcoane
atunci Dumnezeu ne va ierta

MASCA DE LUX?!

am renun¡at la cåma¿a americanå
de la frac
så-mi confec¡ionez mascå
antivirus
oricum nu må mai încåpea
la întâlnirile cu ¿taif mergeam când
eram gras de bani ¿i uscat la minte
eu sunt stângaci cåma¿a tot pentru stângaci
sunt mul¡i ca mine pe planetå
planetå transformatå în plante tåcute
nu ¿tiu så ciopâr¡esc un obicei
cum nu pot så tai trecutul
acum improvizez o mascå
peste altå mascå
cu iluzia cå ne salvåm
nasurile lipsite de fler
de mâine ne vom întâlni
mascå cu mascå
între geamuri
nu ne vom atinge
pânå ploaia o så ne cure¡e de lacrimi
vom povesti despre cåmå¿ile ciopâr¡ite
ascunse de fracuri
iar nepo¡ii no¿trii vor râde
doar ei sunt cosmonau¡i

PÅI DE CE?!

cad adeseori în scâncetul timpului
såpåturå cu såpåturå
pe alocuri mai redesenez fiecare clipå
ascunså în mine
coco¡at papagalul verde
cade de lene
peste pisicul care tace
el nu se atinge de alimentele
periculoase -vorbåre¡e
stetoscopul are muzicå bunå
când stai lângå mine ¿mecherule
adulmeci toate întrebårile acestei lumi
numai tu ¿tii torsul mut
te întrebi
påi de ce numai vietå¡ile så tråiascå pu¡in
numai atunci cad norii alba¿trii pe lacrimi
¿i timpul se împarte fericit la fiecare
¿i secunda este infinitå

SUNTEM DOI CARE TREC

o salå de a¿teptare
unde cardul de sånåtate
este golit din mine
unghiile ro¿ii ale asistentei
pune via¡å în perfuziile mele
apoi tasteazå mesaje de iubire
nu mai contez pentru ea
sunt risipå de medicamente
pe o listå de economat
hei via¡a merge înainte
au terminat de scris anamneza
uni nebun acoperit cu cearceafuri
iluziile albe întinse pe culme
de femeia iubitå a¿a se spune
coala de hârtie unde semnez
så intra¡i în mine cu picioarele înainte
dincolo de geam våd fe¡e
schimonosite care se roagå
så mai trag de via¡å ca a¡a
ascunså a speran¡ei
tot pe aici este unul care
må trage din tavan
nu må laså så plec
pe mine sau pe cel din cearceafuri
doar suntem doi care trec!
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LITANIE

Casa noastrå, care nu mai e¿ti a noastrå,
resfin¡eascå-se pragul tåu de
demult,
stråluceascå iar Lumina Luminii în
toate ferestrele tale, reaprindå-se
focul viu în sfântå vatra
ta,
reînvieze pe un perete de la tinda micå
råbojul bunicilor, rumeneascå-se în
¡est pâinea cea spre
vie¡uire,
zâmbeascå mereu tata ¿i mama
(ca în poza lor de la sfânta
cununie),
¿i nu ne mai duce pre noi prin lume,
oricât de albå i-ar fi ei calea ¿i
valea
¿i nu-l mai råstigni în inimile noastre
pe mult prea bunul
Iisus,
ci sfin¡e¿te cununa de grâu,
de la grindå, prin care
îi tot slåvim
venirea de
sus!

R U G Å

Tu, Doamne, de må vrei poet,
prin lacrima grea de ascet,
strecoarå luminå nouå,
scaldå-mi sufletul în rouå,
urcå-må în Pomul Vie¡ii,
scapå-må de grija ce¡ii,
¿i iar coboarå-må din Pom,
sus, în Carpa¡i, pe vârful Om,
tårâmul sfânt al dorului,
din ¡ara Maicii Domnului.
Tu, Doamne, de må vrei Poet,
prefå-mi versul în verset!

ARTA CUNOAªTERII
Poetului Marian OpreaMarian OpreaMarian OpreaMarian OpreaMarian Oprea

„Întorcându-te la rådåcini, î¡i afli odihna”
(LAO TZU – Dao de Jing / Tao te King)
Întoarcere, lin
(a contre courant),
înspre izvoare;
prin limpezi plutiri,
clar regresive,
înghi¡i sufletul;
nu-n ¿agå, re¡ii
manå ¿i pranå
fiin¡å-ntreagå,
plinå de snagå –
Soare ¿i Lunå
pe bolta fire,
foc ¿i apå (vii),
yin, yang; unire:
etern embrion,
de ne-murire.
Fluture-n extaz,
sorbi elixir, din
fragedå floare,
evadatå din
Atlantida
unor alte vie¡i,
anterioare;
noul început,
finå toarcere,
sfâr¿itul, mereu
greu, întoarcere:
Unu din Unu,
Unu la Unu!

DEFINIºIE

Frumoaså fårå corp, Poezia,
¿i, totu¿i, atât de palpabilå,
încât ne orbe¿te pânå ¿i
instinctul supra-vie¡uirii;
prin îmbrå¡i¿årile ei
tandre ¿i clare,
cum lacrima
speran¡ei
eterne,
pe tot mai bråzdatul obraz...

ADÅSTÅRI
Amicului Z. C.Z. C.Z. C.Z. C.Z. C.

Piatrå de moarå,
Masa Tåcerii, calme
rotiri, timp oprit;
scaune-clepsidre, dur sin-
drom down, re-dobândit;
¿i cine-ar putea
întoarce iar destinul
de om prin Poarta
Sårutului, în lume
venit; nici petrecerea
vie¡ii nu-i vreun
loc prielnic, ci popas
(prea scurt håråzit) –
Påsåri Måiestre zvârle
Coloana spre Infinit!

ÎNSINGURÅRI
Scriitorului Aurel AntonieAurel AntonieAurel AntonieAurel AntonieAurel Antonie

Multiversul – o
sferå infinitå: gol
¿i plin; unic punct
central, virgule, vechi ¿i
noi, surdinå cosmicå,
particule, praf
intergalactic, tåceri,
pulsari, quasari ¿i
(g)håuri negre, spirale,
planete, luminåtori –
toatå stihia –
capåt fårå capåt, vii
Uni-versuri, vid.
Din portal etern, Domnul
contemplå Ve¿nicia!

SPOVEDANIE
Poetului Dumitru IchimDumitru IchimDumitru IchimDumitru IchimDumitru Ichim

Doamne, tu nu pierzi vremea în zadar;
¿tiu, uneori te ¡ii de olårit:
vasul, în care stau, l-ai ispråvit
¿i-ai pus în el talantul de olar.

Sårmanul meu suflet s-a råzvråtit
trådând pripit sfânta meserie;
a fost senin doar pentru ¿colårit,
înså lutul gri ¿i azi må ¿tie.

În vise, l-a¿ez pe masa scundå
¿i-l trag pe roatå ginga¿, nu brutal;
cum tåia-n cedru Fiul de teslar
sfânt Graal, nemurire secundå.

Risipitor fiu trist, eu, berbantul,
n-am sporit, am înflorit talantul.

DEDICAºIE
Amicului Pere BessPere BessPere BessPere BessPere Bessóóóóó

Mai apoi, ne vom ridica,
bravi, din cenu¿a uitårii
¿i, iar, prin înalt vom zbura,
vulturi, spre marginea zårii!

AMOR PARA-DOXAL
Pentru Maria de AmniaMaria de AmniaMaria de AmniaMaria de AmniaMaria de Amnia

Lumina mea, sufletul meu,
îmi e¿ti iubirea cea mai grea;
cum te ating (în vis, mereu,
devii nemuritoare stea)!

MONORIMÅ

Scrierile sfin¡ilor
fie hranå psal¡ilor,
psal¡ilor, poe¡ilor,
lamurå a min¡ilor,
rugi smerite Domnului,
îndurare Omului!

INTER-REGNURI
Sculptorului AnastasAnastasAnastasAnastasAnastas TTTTTikasikasikasikasikas

Ce mi-e planta, ce
mi-e piatra: trup de Evå,
nervuri fine ¿i
dantele, pur sânge alb,
eternitå¡i vii, sevå!

POET RUPT ÎN C(T)OATE
Amicului EmpedocleEmpedocleEmpedocleEmpedocleEmpedocle

Sandalele de
fetru ro¿ cad pe gânduri,
a repro¿: dator
vândut Vezuviul iar må
ademene¿te-n co¿; så

dispar, sub(i)t(il), prin
scriiturå; cu-n poem
ales, pritocit
în minte, încå nescris,
ne-ntinatå prescurå!

ELAN ALTISIM
Scriitorului Ion CepoiIon CepoiIon CepoiIon CepoiIon Cepoi

La urmåtoarea
venire, ne visez, nu
ca¿ti îngeri ale¿i,
ci îngeri cåzu¡i; etern
înål¡a¡i... prin Iubire!

VersuriRomulus Iulian OLARIU
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piatra dintre ¿erpiMihai PÅCURARU

AMENINºÂND MIRAJUL
Må joc, a¿a cred cå må joc,
pregåtesc obuze de tun pentru iarnå,
înfrico¿åtoare pu¿cåria speran¡ei
se închide în urma mea,
¿i plânsul må duce, ca vânt puternic, spre
un unghi de copaci, prin care se zåre¿te
un înger albastru prins de cer.

Aplec crengile, melcii se destramå
printre picioarele mele ¿i alunec în iarba
înfloritå numai în ochii mei.

Privesc  spre izvorul ce stråluce¿te
sub pulberea amarå, ce-mi påtrunde în gurå, ¿i må împinge
ca pe o bilå de popice scåpatå din mâna cuiva, în mormanul de ¿erpi,
pårul lor, de care apuc, ¿i încet trupul meu se transformå în piatrå,
cu o flacårå albastrå într-o mânå, amenin¡ând mirajul.

SPAºIU DE ODIHNÅ PENTRU LACRIMI
Cât må rog, ¿i lacrimi
de zbatere câine legat de gard,
uliu de vrei så fii,
cine e¿ti så fii uliu...

Un col¡ de pådure, o cå¡ea ce fatå,
¿i tu e¿ti uliul,uliul,
laså alunecarea na¿terii între cåprioarå ¿i tigru ¿i câine.

ºipåtul meu nu-l auzi,
¡ipåtul meu nu-l auzi,
ce doare rana, fåcutå de o stea
în cådere, ¿i o ploaie de sânge ¿i zåpadå
între mine ¿i tine.

Floare de iris banalå,
apå de baltå,
între coarne de cerb-
spa¡iu de odihnå pentru stele...

ROI DE ALBINE, SEMINºE ROTITE

Tope¿ti piatra, tope¿ti fulgii de zåpadå,
un urs greoi urcå mormåind treptele såpate
de când fulgerele scriau frica în focuri,
iar murele ne prelingeau vinul din jocurile
vulturilor de care ne agå¡am,
purta¡i dincolo de vata de zahår
în formå de balaur,
chipuri scoase dintr-o pålårie de pådure
în jurul nostru, roi de albine, semin¡e rotite.

Întoarså fotografie
ce se tope¿te în piatrå,
în fulgi de zåpadå-
amestec de pu¡inå furtunå, acoperi¿ de piatrå,
pe drumul unde un copil se juca cu un cerc, ¿i stelele fugeau din calea lui.

ROSTOGOLIT ÎN ECOU DE TIMP

Stråba¡i câmpii, ¿i ghea¡a privirii invocå ploaia,
norii î¡i curg printre bra¡e,
visezi potopul sim¡urilor cum o sobå într-o
baracå din inima continentului rece,
¿i dezlegarea câmpiilor spre vârste
¿i bucurii ¿i durere.

Vei în¡elege, trecåtor de de¿ert,
cå umbra e a ta ¿i tu e¿ti
pereche,
nimeni nu plânge când terminå,
invocatå atât de des, umbra se destramå,
î¡i va sparge imaginea din halou aprins în grotå,
¿i vei în¡elege, ades, cum aluneci ¿i strigi,
cum aluneci ¿i strigi, ca un nebun luptåtor de victorii,
fårå så ¿tii, fårå så vrei, rostoglit, în cel mai dulce ecou de timp, rostogolit...

CÂND NU ªTII ÎNVINGÅTORUL

Mi-ai trimis, Doamne, condorul, ¿i el se rote¿te deasupra trupului meu
în ar¿i¡a durerii iubirii de atât de înalt, încât totul se comprimå,
aerul ca ni¿te chingi må strânge, ¿i strig, Doamne, laså-mi trupul,
laså condorul så priveascå påmântul, cum îl privesc noaptea, în somn,
în zborul meu, deasupra trupului tåu, ca fluturi în ploaie de polen.
Laså-mi, Doamne, trupul ¿i condorul så treacå dincolo de priveli¿tea mutå
a zvârcolirii, cu to¡i ¿erpii sim¡urilor ce-mi sfredeleau viscerele ¿i creierul.
Condorul aduce ¿i iarna, dar atunci nu-l zåre¿ti în ninsori, pentru cå
ninsoarea vine din ceea ce scuturi tu, suflete, când îngerii trec ca ni¿te
condori prin dreptul meu ¿i må strigå, ¿i må stirigå, ¿i må strigå...
Laså-mi, Doamne, trupul ¿i condorul, ei mi-au mai råmas, când sufletul
pleacå vagabond în cåutare de smirnå ¿i plângere a trupului gol.
Laså-mi, Doamne, sufletul ¿i condorul, så se veseleascå acum, în
cea mai minunatå clipå a scrisului meu, când nu ¿tiu cine pe cine învinge.

EXODUL DINTR-UN TABLOU GALBEN
Dacå lanul de floarea - soarelui mi s-ar oferi ca pat,
deasupra galbenului de petale, m-a¿ legåna de diminea¡å
pânå la amurg în valuri de galben rotitoare.
A¿ aprinde picåturile în foc ¿i apoi în foc s-ar preschimba în stele,
ne¿tiind hotarul ca vârsta dintre negrul påmânt
¿i negrul cer ciuruit de sita ¡inutå în dreptul fiin¡ei,
ca o rugåciune liant, desprinså dintr-un tablou de Goch.

Dacå lanul de porumb mi s-ar oferi pernå
de ciucuri ¿i måtase alunecoaså de copil zburdalnic,
m-a¿ gândi la o caså ziditå în aer,
fixatå în cuie de vânt.
Dacå vi¡a-de- vie mi s-ar oferi ca acoperåmânt
de un singur drum de la zero pânå la suli¡e arse,
îngropate dincolo de zare, te-a¿ face bacantå, pentru a veghea
nepåstuita fire så nu atingå piatra, så nu atingå fulg de pasåre,
ci numai mâinile tale, care ar legåna în galben ¿i albastru
trupul de prunc båtrân, plutind într-un lac de lapte ¿i vin,
iar diminea¡a am pleca cu to¡ii, låsând rama tabloului goalå.

BALADÅ DE GRÂU COPT
Uite cum totul se învârte¿te, ¿i prin mijloc
un leagån ¿e mi¿cå ca un ciocan legat de stele,
ziua ¿i noaptea, într-o combina¡ie ciudatå de-a via¡a ¿i de-a moartea.
Trec printre ele ca printre ma¿inile bete de atâta smog,
cu ¿oferi în vis ¿i alei asfaltate ce ¡ipå de cåldura depårtatå
a fântânilor alåturi,
cu mul¡imi de copii ce se-aga¡å de leagånul ce se mi¿cå legat de stele.

Trec printre ele, baladå urbanå råsunå, cu leagån ¿i vis de fântânå,
pribeag prin imagini cu tine, lan de grâu copt, neatins în sângele
de moarå ¿i-n rådåcini desfåcute de torent
pânå-n bra¡ele mele liane.

Trec printre ele baladå urbanå,
baladå de grâu copt, cu tine alåturi,
¿tiind cå niciodatå nu voi urca, în joc, så fiu
în leagånul ca un ciocan de timp legat de stele ¿i trupuri.

PESCÅRUªI ªI CORBI
A¿a era. Atinsese inelul electric; retragere sau oprire, ca tobe de råzboi
 în jur, råzboinici apåreau, coborând din desene,
din icoane, ¿i må înconjurau, jumåtate în apå,
jumåtate spre ¡årmul împins într-un påmânt înverzit.
De pretutindeni, din zåri cu lumina topitå pe suprafa¡a apei,
veneau coråbii, mai sus, corbii ¿i pescåru¿ii în zbor de bucuria
de dupå, în mai multe,
ca un ¡ipåt ca-n alfabetul Morse, må strigau pe un nume;
eram Cyrus.
Eram lumina ¿i întunericul,
sim¡eam cum totul se transformå,
apa devenea pådure, eu deveneam luminå ¿i întuneric
¿i te acopeream, salvându-te,
în toiul luptei,
de pescåru¿ii ¿i corbii
ce cåutau doar ochii tåi,
doar ochii mei.
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I O A N  B A B A – „O SUTÅ ªI UNA DE POEZII”

Ioan Baba (n. 25 noiembrie 1951, Seleu¿, Voivodina, Serbia) - cunoscut poet, jurnalist, publi-
cist, lexicograf, istoric literar, traducåtor, editor din Banatul sârbesc. A urmat ªcoala generalå în satul
natal (1958-1966), apoi ªcoala de Economie „25 Mai” din Alibunar, dupå care Facultatea de Drept din
Novi Sad. Angajat la Conferin¡a Comunalå a Uniunii Tineretului din Voivodina în comuna Seleu¿,
unde înfiin¡eazå „Clubul Scriitorilor de Obâr¿ie” (1971). A debutat în revista literarå „Lumina” (seria
Ion Bålan), publicând ¿i în „Orizontul” de la Timi¿oara. A înfiin¡at ¿i condus publica¡ii literar culturale
(„Informator” în trei limbi: sârbocroatå, românå ¿i slovacå, „Tribuna tineretului”) ¿i se manifestå pe
plan cultural la nivelul provinciei autonome Voivodina („Întâlnirile satelor”, „Colonia literarå” de la
Fântâna Fetei). Este ales în Secretariatul Pre¿edin¡iei Conferin¡ei Provinciale a Uniunii Tineretului
Socialist, desfå¿urându-¿i activitatea la Novi Sad pe domeniile Culturå, tradi¡ii ¿i rela¡ii interna¡ionale
(1974-78). Este numit vicepre¿edinte onorific al Comunitå¡ii cultural-instructive din Voivodina, devenitå
„Institutul pentru culturå al Voivodinei” (1976). În 1980 devine jurnalist profesionist la Postul de Radio
Novi Sad, unde lucreazå pânå în 2005, redactând peste 1500 de emisiuni. În 1982 este numit
redactor-¿ef adjunct al Programului în limba românå la Postul de Radio Novi Sad, apoi redactor-¿ef ¿i
redactor (pânå în 1989), fiind primit în rândurile Societå¡ii Ziari¿tilor din Voivodina (în 1984 i se
decerneazå premiul „Svetozar Markovici” al S.Z.V.). Pre¿edintele Consiliului „Zilele de teatru ale ro-
mânilor din Voivodina” (1986-1987). Din 2003 este vicepre¿edinte al Societå¡ii Române de Etnografie
¿i Folclor din Voivodina.

Redactor responsabil „Lumina” la Radio-televizija Vojvodine. Redactor responsabil al Progra-
mului în limba românå al Televiziunii Voivodinei, 2005-2012. Redactor responsabil al revistei de litera-
turå, artå ¿i culturå transfrontalierå „LUMINA” (C.P.E. Libertatea Panciova, mandat continuu din 15
ianuarie 1995 – pânå azi).

Membru al Societå¡ii Scriitorilor din Voivodina ¿i al Uniunii Scriitorilor din România. Membru
fondator al Societå¡ii Scriitorilor din Novi Sad.

A debutat editorial în 1984, sus¡inut de Radu Flora, cu volumul de poeme „Popas în timp” la
Editura Libertatea din Panciova, urmându-i volume din ce în ce mai apreciate de critica literarå: Preludiu
imaginar, 1988; În cuibul ochiului, micoropoeme haiku, edi¡ie bilingvå româno-sârbå, 1989; Oglinda
triunghiularå, micropoeme haiku, 1990; Poeme incisive, 1991; Nåzbâtii candide,1994; Inscrip¡ii pe aer,
1997; Cåma¿a de rigoare, 1998; ReversAvers, 1999; Cele mai frumoase poezii 2002; Poemele D 2002;
În urechea timpului , 2003; Icoanå din Balcania , 2004; Aproapele dilematic, 2005; Stare de ¡åndåri ,
2008; Senza¡ii cu amprentå, 2011; Muzeul Dioram, 2011; Adevåruri bandajate/ Oblo•ene istine, volum
bilingv româno-sârb. 2013; În urechea timpului/ Eavesdropping Time, distihuri paradoxiste în limba
românå ¿i englezå, 2014; Amicus animae dimidium, volum multilingv, 2015; „7", volum multilingv, 2017.

Alte scrieri apårute în volum: Pe ¿evaletul orizontului, panoramå de versuri dedicate picturii
naive din Uzdin, 1986; Putokaz jedinstva / Indiciul unitå¡ii, 1988; Compendiu biobliografic, Scriitori ,
1997; Mårturisiri, confluen¡e, interviuri cu distinse personalitå¡i europene , 1997; Antologia literaturii
¿i artei din comunitå¡ile române¿ti, vol I, Banatul sârbesc (în colaborare cu prof.univ.dr. Cåtålin
Bordeianu), 1998; Lexiconul Arti¿tilor Plastici Români Contemporani din Iugoslavia, 1999; Vasile / Vasko
Popa, Cerul din pahar, poezii inedite scrise în limba românå ¿i limba sârbå, 2002; Florilegiu basarabean,
2002; Florilegiu bånå¡ean, 2002; Vremea creativitå¡ii lui Slobodan Crnogorac, 2003; ARS LONGA...
Atelier deschis de Ioan Baba (filalå cu CD-ROM), 2004; Lumina brend, 2007...

Se adaugå la acestea multe alte cår¡i publicate în limbile sârbå ¿i românå, unele din acestea în
colaborare cu Anghel Dumbråveanu, Slavco Almåjan, Virginia Popovici ¿.a.

Råsplåtit pentru activitatea de crea¡ie literarå ¿i implicare culturalå ob¿teascå cu diferite premii,
de la Premiul „Svetozar Markoviæ” oferit de Societatea Ziari¿tilor din Voivodina, la „Cununa de Spice”
(Festivalul Interna¡ional de Poezie din Uzdin, 1997, 2009), „Scânteia culturii” (P.A. Voivodina), Premiul
EMINESCU ¿i Premiul HYPERION la Festivalul Interna¡ional de Poezie „Mihai Eminescu”/ Festivalul
Transfrontalier de Literaturå „Mihai Eminescu”  (Drobeta Turnu-Severin, 1998, 2008, 2016, 2019),
„Anul Eminescu – 150 de ani de la na¿terea Poetului” (Societatea de Limbå Românå), Medalia Come-
morativå „150 de ani de la na¿terea lui Mihai Eminescu” (Decret Oficial nr. 643/ 11 dec. 2000, Pre¿edin¡ia
României), „Efigia lui Apollon” (Premiul „Misaonik - 2013"/ „Gânditorul – 2013", Sirmium, ¿i placheta
„Împåratul Probus”, Sremska Mitrovica), Premiul „Vasile Vasko Popa” al Asocia¡iei Scriitorilor din
Voivodina, 2014; Premiul „Opra Omnia”, Consiliul Jude¡ean Mehedin¡i - Societatea Scriitorilor Danu-
bieni la Festivalul european de literaturå „Sensul iubirii”, 2016; Trofeul de Excelen¡å al Festivalului
Interna¡ional Europoesia „Obeliscul de cristal”, Bråila – Cahul, ed. VI, 2018 ¿.a.

*
Dupå apari¡ia în colec¡ia „O sutå ¿i una de poezii”, sub auspiciile Editurii Academiei Române,

a unora dintre cei mai reprezentativi poe¡i români din Serbia (Vasko Popa, Radu Ciobanu, Slavco
Almåjan, Petru Cârdu, Radu Ciobanu), iatå, a venit rândul poetului IOAN BABA din Novi Sad.
Ini¡iatorul demersului este acela¿i neobosit istoric ¿i critic literar severinean Florian Copcea, care
semneazå ¿i de data aceasta selec¡ia antologicå ¿i prefa¡a volumului.

Foarte bun cunoscåtor al culturii ¿i literaturii române din Banatul sârbesc de azi, dar ¿i un jurnalist
cu aplomb ¿i viziune criticå privind situa¡ia românilor din Voievodina ¿i Valea Timocului (v. vol. de
articole publicate în presa de limbå românå din Serbia, „Pierdu¡i în istorie”, 2019), dl Florian Copcea
a publicat, în 2018, „O istorie a liricii române¿ti din Serbia” (Editura Academiei Române, Bucure¿ti –
Casa de Preså ¿i Editurå „Libertatea”, Panèevo, 2018, 248 p.), lucrare de referin¡å atât prin desena-
rea tabloului general al dezvoltårii poeziei din acest spa¡iu, dar mai ales prin studiile monografice privind
genera¡iile de poe¡i din interbelic pânå azi, de la parnasienii de expresie minorå ¿i tradi¡ionali¿tii care
o rup cu limba de lemn a proletculti¿tilor (Ion Bålan, Cornel Bålicå, Ion Marcoviceanu), la avangardi¿tii
unui limbaj excesiv metaforizant ¿i intranzitiv (Mihai Avramescu, Vasco/ Vasile Popa), sincroni¿tii euro-
penizan¡i (Ana Niculina-Ursulescu, Eugenia Bålteanu, Aurel Mioc, Mårioara Sfera), pre-moderni¿tii
racorda¡i la cultura ¿i spiritualitatea europeanå (Radu Flora, Ion Milo¿, Florica ªtefan, Mårioara Babu,
Valentin Mic), suprareali¿tii  sondând lumea ira¡ionalului (Olimpia Balo¿, Vasile Barbu, Vasa Barbu,
Miodrag Milo¿, Ileana Ursu) ¿i moderni¿tii diversificårii mijloacelor de expresie (Slavco Almåjan, Au-
rora Rotariu Planjanin, Monica ºåran Dumitrescu, Elena Maria Brânzei, Mariana Stratulat), iar de la
ace¿tia la mai noii deconstructivi¿ti cu devierea de discurs de la text la pretext (Mariana Dan, Annemarie
Sorescu Marinkovici), postmoderni¿tii unei noi paradigme, metatextuale (Ioan Baba, Petru Cârdu,
Ioan Flora) ¿i transmoderni¿tii  cu obsesia depå¿irii „stårii de crizå” (Nicu Ciobanu, Pavel Gåtåian¡u).

Încadrat la postmoderni¿tii preocupa¡i de introducerea în poezie a unei noi paradigme, meta-
textuale – precum Petru Cârdu ¿i Ioan Flora -, poetul Ioan Baba este, desigur, în ordine genera¡ionistå,
un optzecist, exemplificând, la ora de fa¡å, o concep¡ie poeticå bine articulatå, vizibilå de departe
într-o poezie în care se îmbinå biografismul cu o anume voca¡ie a transfigurårii ideatice. Poetul se
dovede¿te un constructor de text care utilizeazå resurse ale registrului cotidian ¿i secven¡e de
biografeme într-un context vizionar mai larg, pe primul plan trecând tråirile unui eu încercat de drame
suflete¿ti ¿i impasuri existen¡iale, totul fiind comunicat cu o urgentå nevoie de mårturisire prin
încrederea în cuvântul, în Logosul învestit cu puteri redemp¡ionale. Lec¡iile poetice ale lui Vasko Popa
¿i Radu Flora au deschis calea spre paradigme poetice de o incontestabilå modernitate, sco¡ând
poezia de expresie românå din Serbia tributarå unor iner¡iale concep¡ii cultural-literare prin reforma-
rea din temelii atât a tematicilor cât mai ales a limbajului poetic, într-un mod sincron cu ceea ce se
petrecea în literatura românå dar ¿i pe plan european. O „resurec¡ie” a spiritului modernist pe care a
doua genera¡ie literarå din ex-Iugoslavia o va înfåptui, prin depå¿irea condi¡ionårii ideologicului, a
dicteului „proletcultist” ¿i de-clei¿izarea la nivel tematic ¿i ideatic  (semnalul l-ar fi dat poetul Ion Milo¿
cu manifestul-program „Ce-i de fåcut?”, publicat în „Lumina” , nr. 6/1957). A¿a s-a ajuns la o nouå
viziune a poeziei vizând, ca la Slavco Almåjan, „universul fiin¡ei umane ¿i al imaginarului”, genera¡ia
optzecistå bucurându-se de toate aceste „achizi¡ii” ¿i mai ales de cuceririle pe care le cunoscuse poezia
neomoderni¿tilor, prezen¡a lui Nichita Stånescu ¿i Marin Sorescu, dar ¿i a altor scriitori, fiind în spa¡iul
sârbesc un adevårat ferment ¿i mereu un incitant model. Cu un accent în plus pe acel Nichita Stånescu
fascinant, mirobolant ¿i transfrontalier, atât de iubit de mi¿carea „clocotristå” în frunte cu Adam Puslojiè,
Srba Ignjatoviè ¿.a.

Optzeci¿tii, beneficiind de aceste „cuceriri”, au dus mai departe aventura limbajului poetic,
descoperind noi teme ¿i motive poetice, dar ¿i o altå atitudine a spiritului creator fa¡å de structurile
imaginare ale poeticului, în general o nouå mitologie a limbajului liric, fixatå nu numai pe esen¡ial ¿i
metafizic, dar inducând ¿i un sentiment al propriei fiin¡e, plinå atât de disconfortul unei condi¡ii
istoric-existen¡iale date cât ¿i de un mai prelung fior al ontologicului în rela¡ia cu transcendentul.

*
Potrivit altor încadråri, poezia postbelicå de limbå românå din Serbia ar cunoa¿te trei genera¡ii,

prima genera¡ie fiind aceea a tinerilor strân¿i împrejurul revistei „Lumina” (Vasko Popa, Radu Flora,
Mihai Avramescu, Ion Bålan, Florica ªtefan, Ion Marcovicean, Traian Doban, Simion Drågu¡a, Ion
Marcovicean, Iulian Bugariu, Mihai Condali, Cornel Bålicå, Miodrag Milo¿, Ion Milo¿), iar genera¡ia
de mijloc fiind ilustratå de postmoderni¿tii Slavco Almåjan, Felicia Marina Munteanu, Ioan Flora, Petru
Cârdu, Olimpiu Balo¿, Eugenia Bålteanu, Ileana Ursu, Mårioara Baba Vojnoviš, Ioan Baba, Aurora
Rotariu Planjanin.  O a treia genera¡ie postbelicå, dimpreunå cu Nicu Ciobanu, Pavel Gåtåian¡u,
Mariana Dan, Vasa Barbu, Vasile Barbu, Valentin Mic, Mariana Stratulat, ar fi aceea tentatå de cap-
canele postmodernismului, a cåutårii noilor forme de exprimare poeticå, fiecare evoluând (cu mai
mult sau mai pu¡in succes) pe linie proprie”. (Cf. Nicu Ciobanu, Literatura de referin¡å nu se na¿te
neapårat doar în marile centre, în „Logos”, anul XV, Nr. 6, septembrie 2020, p.162).

Într-o panoramå a literaturii române din Voievodina semnatå de universitara din Novi Sad,
Virginia Popovici, operând cu metoda impresionismului critic cålinescian ¿i stabilind, printr-o curajoaså
ac¡iune de „detabuizare” axiologicå, multitudinea de aspecte ¿i influen¡e, de „voci” scriitorice¿ti într-un
context cultural-artistic concuren¡ial dat din Banatul sârbesc („Opinii ¿i reflec¡ii. Lirica româneascå din
Voievodina”, I, 2013; II, Proza româneascå din Voievodina, 2016), poetul Ioan Baba este asociat
fenomenului postmodernism din Serbia, paradigmå esteticå deconstructivistå axatå pe re-ontolo-
gizarea discursului poetic, orientare proprie ¿i poeziei practicate de Vasa Barbu, Pavel Gåtåian¡u,
Nicu Ciobanu ¿i Valentin Mic. La Ioan Baba, „imaginile se opun haosului cotidian prin imaginar, nelini¿te
¿i halucina¡ii”, poezia acestuia sugerând „ritmul rapid al existen¡ei, dinamismul vie¡ii cotidiene”:
„Tendin¡a poetului este de a reproduce natura în mod descriptiv, cu numeroase detalii, opuså atât
stilizårii, cât ¿i idealismului sau simbolismului, având influen¡e asupra unor curente moderniste.”

În genere, poezia din Voievodina, începând cu optzeci¿tii, î¿i schimbå mersul, încercând så ¡inå
drumul paralel „cu ce se întâmplå în poezia din România, dar, pe cât e posibil, så råmânå, totu¿i, legatå
de literatura popoarelor iugoslave.” În acest fel, având influen¡e din douå pår¡i, poezia româneascå
din Voievodina ¡ine pasul cu literatura europeanå.” (Prof. univ. dr. Carmen Dåråbu¿, Postfa¡å la vol.
Virginiei Popovici, „Opinii ¿i reflec¡ii”).

Nu putem uita contribu¡ia revistei de literaturå, artå ¿i culturå transfrontalierå, „LUMINA” de la
Novi Sad (aflatå azi în al LXXIV-lea an de apari¡ie sine hiatu), ini¡iatå de Vasco Popa ¿i påstoritå azi de
valorosul poet Ioan Baba, la promovarea literaturii române din acest areal bånå¡ean, atât în spa¡iul
Serbiei cât ¿i în stråinåtate, „postmodernismul voivodian a devenit cunoscut ¿i citit de un ¿ir lung de
iubitori de carte, oferindu-li-se astfel lecturi multiple” (Virginia Popovici, Postmodernismul românesc
în Voievodina în: Florian Copcea, „Virginia Popovici sau „paralaxele” criticii române¿ti din Serbia”,
Editura GRAFIX, Craiova, 2017, 189 pag.).

*
Antologia din prezenta colec¡ie „O sutå ¿i una de poezii”, de la Editura Academiei Române,

re¡ine texte din volume apårute timp de peste trei decenii, de la „Popas în timp” (1984), la „Diorame
noi” (2011), de¿i poetul a continuat så fie prezent, editorial ¿i revuistic, mereu, atât în publica¡ii din
Serbia cât ¿i în presa cultural-literarå din România, Republica Moldova sau pe alte meridiane.

De la debutul din 1984, poetul Ioan Flora a continuat, dincolo de antologiile multilingve, cu in-
teresantele volume antologate acum: „Preludiu imaginar” (1988), „În cuibul ochiului” (1989), „Poeme
incisive” (1991), „Nåzbâtii candide” (1994), „Inscrip¡ie pe aer” (1997), „Cåma¿a de rigoare” (1998),
„Revers / Avers” (1999), „Poemele D” (2002), „Icoanå din Balcania” (2004) ¿i „Diorame noi” (2011).
Antologatorul mårturise¿te cå „în cadrul selec¡iei operate am fost preocupa¡i, în primul rând, så oferim
cititorilor o imagine durabilå a genului practicat, dincolo de experimente postmoderniste, poezia care
l-a ¿i consacrat de altminteri – cea existen¡ialistå, dar ¿i så subliniem spiritul unui creator care face, din
narativitate ¿i lirism, ra¡iunea de a fi a minoritarului român, supravie¡uitor în spa¡iul multietnic ¿i mul-
tilingvistic al Republicii Serbia.”

Sub genericul „Spirala cercului”, textele antologate se deschid cu poemul „Printre gânduri

Poe¡i români din Serbia în Editura Academiei Române:

Antologie ¿i prefa¡åAntologie ¿i prefa¡åAntologie ¿i prefa¡åAntologie ¿i prefa¡åAntologie ¿i prefa¡å de Florian Copcea.  de Florian Copcea.  de Florian Copcea.  de Florian Copcea.  de Florian Copcea. BiobibliografieBiobibliografieBiobibliografieBiobibliografieBiobibliografie de Nicu Ciobanu de Nicu Ciobanu de Nicu Ciobanu de Nicu Ciobanu de Nicu Ciobanu
(Editura Academiei Române, Bucure¿ti, 2020, 176 p.)(Editura Academiei Române, Bucure¿ti, 2020, 176 p.)(Editura Academiei Române, Bucure¿ti, 2020, 176 p.)(Editura Academiei Române, Bucure¿ti, 2020, 176 p.)(Editura Academiei Române, Bucure¿ti, 2020, 176 p.)
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înaripate”, cu un motto din Vasco Popa, sugerând un demers „contemplativ” în derularea unor gânduri
nåzuind la un spa¡iu al puritå¡ii: „Contemplativ m-agå¡ de gânduri/ Iar gândurile înaripate/ Traverseazå
verdele ¿i albul poluat.” Tot despre un aer „poluat” cu „miros de pucioaså” este vorba ¿i într-un „Apel”,
scris cu urgen¡a unui fervent umanism de vreme ce poetul observå la sfâr¿it de secol impasul în care
se aflå umanitatea, nu omenirea: „La sfâr¿it de Secol/ Observi cum deodatå/  Prin mintea încåtu¿atå/
Circulå oxigenul poluat// (...)/ La sfâr¿it de om - nu de omenire/ Depistezi cå e¿ti pråbu¿it/ Într-o surdi-
tate psihico-verbalå/ Cu sângeråri dureroase/ Cuvântul vehiculat în derâdere/ Te invitå så ameliorezi
situa¡ia// Când totul este incert/ Trebuie cå existå vreo alternativå/ Pentru ca totul så fie aproape cert”.

Spiritul civic al poeziei trece într-un prim-plan al urgen¡ei, vizând sanc¡ionatoriu „veninul vremii”,
într-o stare de lehamite fa¡å de „abjec¡iile sadice/ ¿i tomberoanele de gunoi”. Marea Crizå în care a
intrat lumea violeazå buna a¿ezare, aducând o vreme „de scindåri/ ¿i stare de ¡åndåri” (Stare de
¡åndåri). „Criza de adevår” din Apus ¿i Råsårit, cu „turbulen¡ii” care „dominå imprevizibil”, evocatå în
poemul de mai sus, revine în poemul „Starea vremii”, întrolocând un citat din Cioran ¿i avertizând
asupra drumului, bun sau råu, pe care omenirea îl va urma: „Apusul se profileazå-n Råsårit/ De soare
puturos/ Împovårat cu mingi de foc/ ªi degringolada adevårului obscur/ Din ochiul (c)orbului/ Vorba lui
Cioran/ «Teama de a fi în¿ela¡i/ Reprezintå varianta vulgarå/ A cåutårii adevårului»...// Depinde de
recunoa¿terea stårii meteo/ Vom naviga înspre infern sau Våmile Albastre/ Så-l cåutåm pe Duhul
Sfânt/ Înduio¿åtorul nostru providen¡ial”.

„Doamna istoria/ Memorizeazå faptele/ Lumea så nu le uite”, scrie poetul hoinårind „cu limba
inimii/ La ferestrele ora¿ului” (În cercul sur), contemporan al bombardamentelor occidentale ce se vor
abate peste  ex-Iugoslavia, „¡ara în ¡åndåri”.

Într-o „Dragoste ¿i rugåciune pentru Danubia”, Ioan Baba înal¡å un imn stråvechiului Danubiu,
fluviul-coloanå vertebralå a Europei, ce duce cu sine imaginile iubitului Banat sârbesc:

„De la izvor cålåtore¿te fårå oprire îmbrå¡i¿eazå alte râuri
Cu råsunetul exaltat de cântec ¿i vorbe
În aval ¿i pânå la ultimul far din miraculoasa Deltå ¿i îmbrå¡i¿atul Mårii

ªi pretutindeni ozoniza¡i cu miros de florå vin ¿i pe¿te
Ne sacrificåm pentru limpezime putere strigåt ¿i-ncåpå¡ânare
ªi unde-i mai vadå ¿i-ngustå ca tunelul Baba
ªi unde cu anii s-a-ntins ¿i-a devenit mai largå
O-mbrå¡i¿åm ca pe o mare
Ca pe o cruce ziditå din Apus spre Råsårit ¿i dinspre Nord spre Sud
Ca podul imaginar al curcubeului multicolor
O iubim pe Danubia ca pe cea mai frumoaså fiin¡å Fatå sau Femeie
Sau cum iubim lumina albastrå de drag strigatå cu opt nume
Gravate-n verigi de dragoste dar ¿i-mpletite-n durere”.

Acest tablou de geografie mitologicå ¿i spiritualå, deopotrivå istoricå ¿i civilizatoare, încårcat
cu toate aceste metafore ale dåinuirii, este unul måre¡, pe decindea Dunårii albastre consumându-se
imemoriala istorie a omenirii: „Astfel de la izvor pânå la Lepenski Vir la Por¡ile de Fier ¿i pânå mai
departe/ Pentru ea dinspre Mraconia råsunå rugåciuni de dragoste”. Un elogiu al locuirii primare din
Lepenski Vir avem în poemul cu acela¿i nume, plin de vestigiile vechii Europe învestitå ca leagån al
unei civiliza¡ii multimilenare, Dunårea trecând prin acest spa¡iu de unicå tradi¡ie ¿i spiritualitate, ca
un fluviu interior, ce leagå Nordul de Sudul danubian:

„Acolo în canionul Europei
Din privirea ce porne¿te de pe un mal
Pe celålalt al Dunårii apare ca un pisc
În forma unui ochi monumental
Natura l-a sculptat spre vertical
Precum mae¿trii ciudate chipuri
Pe¿ti dumnezeie¿ti Dragoni
ªi peste jumåtate Oameni

E o civiliza¡ie în verigi
Se schimbå doar privirile
Din care vârful piramidei neclintite
Cu miile de ani måsoarå timpurile
În care omul tace ca în Cartea Sfântå
Timp în care piatra murmurå ¿i strigå
Ca privirea-ntinså a colosului Decebal (...)

Defileul se întunecå peste onomatopeea apei...

E Tescovå¡ul care stråluce-n cålimara soarelui
Cu vorba împletitå-n raze a lui Blaga
De parcå malul mal viseazå ¿i se leagå
Acolo la Lepenski Vir
Se-ntrezåre¿te apoi un pod imaginar
ªi Omul care-l cautå”

În acest context, multe poeme evocå tradi¡iile Banatului „multicolor” (Blaga observase „barocul”
etnografic al provinciei, ca element definitoriu al unei spiritualitå¡i regionale), cu care poetul este
solidar, în acestea fåcându-¿i loc biografeme, din care aflåm date despre copilårie, pårin¡i, bunici,
copiii Alex ¿i Igor, oameni ai locului (Documentar despre domnul Daniel K, Cufårul de lemn, Boata
lustruitå cu rafinament, Via¡a ca pe ruguri, Muzeu cu pålårie mâini ¿i lirå, Colindå pentru mileniul trei,
Eratå la o fotografie, Amintiri din Europa nevizatå, Berzele credeau cå-s våduve, Moartea bunicului,
Ultimul rotar, Bilan¡ul anilor, Biciul ferecat în cruci, Incredibilul mod de a pleca, Ars longa, Liber ¿i nesilit
de nimeni, Poarta poe¡ilor cavalini, Continuarea vie¡ii ¿.a.)

Un spirit poetic atât de aplicat tradi¡iilor geo-istorice din Banatul sârbesc ¿i tråind aproape
sentimental legåtura cu locurile ¿i oamenii apropia¡i nu putea fi decât unul antiglobalist, de¿i amintirile
unei „Europe nevizate” (a „Beat expressului/ din anii ¿aptezeci ai secolului trecut”) sunt mereu vii în
sufletul såu, îndurerat de „¡ara risipitå-n ¡åndåri”:

„Vara de altminteri ardentå în dorin¡e
Cu ¿aizeci ¿i opt de clocote din Lumea veche
s-a transferat la semicentenarul ticsit
într-o oalå-ngåuritå a Båtrânei Europe (...)

Copiii no¿tri sunt vulnerabili ¿i totul laså-n amanet
În vremea påcånelelor ¿i a businessului de noroc
Banii nu se mai câ¿tigå în ruinatele uzine
ªi brazdele-aurite se-ncarcå ¿i descarcå chiar haotic
Iar tranzi¡ia bancomatelor
Industria cea de Noroc i-a transferat în cârca ¡årii

Lumea globalismului se-ntreabå unde e preven¡ia
Când vechile uzine se transformå în psihiatrii
Vai câtå perfidie umanå ¿i ce afrisite vremuri.”
(Afurisite vremuri)
O lume nouå, destructurant-demistificantå ¿i pragmaticå ia în primire realitatea social-is-

toricå de pânå acum – „Se instaureazå o naturå nouå/ Când vechiul stadiu trece-n amintire” ¿i poetul
se întreabå debusolat: „A intrat oare omul în centaur/ Sau calul galopând în om” (Omul în dimensiunea
a patra). Înså¿i ordinea cosmo-onticå pare afectatå ¿i într-o alienantå interdependen¡å, conform
percep¡iei poetice dintr-un „Preludiu imaginar”:

„În jocul cosmic
Ne antrenåm inteligen¡a
Întruchipatå în stadii ecologice ¿i etnologice
Iar în triunghi Omul Timpul ¿i Cosmosul
ªi fiecare prive¿te unul cåtre celålalt.”

De unde ¿i sentimentul poetului de a tråi, cu atâta nesiguran¡å „un dor de bucurie ¿i durere/ ca-n
ˆara absolutå a lui Cremene/ ¿i trist ca-n basme fårå de rotar” (Ultimul rotar).

Preumblårile poetului, prin spa¡iul citadin, luându-¿i „umbrela mea polonå/ din vremea Pactului
de la Var¿ovia”, într-un ritual cotidian care-i „edificå sensul ¿i universul”, sunt ale unui însingurat,
traversând zilnic km la rând/ prin lumea orficå a lui Friedrich Hölderlin” ¿i „cercetând vitrinele ticsite/
cu bazaconii din alte ¡åri de gradul trei/ în vremea tranzi¡iei”. Iatå-l pe poetul retras într-o însingurare
confortabilå „dupå ce m-am descåtu¿at de/ Råzvråtitori Patri(h)o¡i Lachei/ de fake news/ de care încå
må feresc la ceaiul meu de cinå/ ¿i le råspund ca un om de rând Cinstit/ Liber ¿i Nesilit de Nimeni”...
(Liber ¿i nesilit de nimeni).

Într-o asemenea situa¡ie, omul „este persiflat/ cu gândul råstignit spre des¡årare”, iar „irozii
continuå så taie sforile/ vetrele råmân pustii scindate/ doar gândul mai persistå apriat/ cum så urce
treptele/ spre podul våzduhului neted...” A¿adar, „s-au înmul¡it irozii”, copiii „au plecat ¿i tot mai pleacå/
spre-o altå apoteozå”, iar „pårin¡ii casnici sculpteazå-n aer/ vie¡uiesc ¿i cresc în specimene/ trist numårå
la zile fårå de sfâr¿it/ pentru cå trecutul våzut de unchiul William Faulkner/ n-are de gând så moarå ¿i
råmâne-n timp” (Ironia sor¡ii).

Poetul Ioan Baba apar¡ine unui spa¡iu geografic cu tradi¡iile ¿i istoria lui, decantate cu acea
cursivitate de biografeme exprimând, deopotrivå, o lume identitarå ¿i o stare poeticå dominatå de
con¿tiin¡a salvårii acestei lumi prin cuvânt, prin logosul întemeietor de nouå paradigmå esteticå.

Dedicând un poem marilor poe¡i moderni¿ti ¿aizeci¿ti Nichita Stånescu, Anghel Dumbråveanu,
Petre Stoica, Srba Ignjiatoviæ ¿i Adam Puslojiæ, - amintind astfel de celebrul volum al lui Nichita
„Belgradul în cinci prieteni”, 1972 - Ioan Baba evocå, de fapt, o lume poeticå solidarå, de la care se
revendicå în mare parte ¿i vizionarismul poeziei sale, cu turnura lui decisivå cåtre un postmodernist
de nåzuin¡å metafizicå. Acel „arc de triumf” crescut din borne ca o Poartå a „poe¡ilor cavalini” este în
definitiv „o inscrip¡ie/ din piatrå slavo-dacicå/ prin care vor trece/ så se-ntrevadå Douå ¡åri de cititori”.
E, altfel zis, aceastå Poartå a leilor „o ladå de zestre/ cu spirit ¿i valen¡e milenare/ pe ea un cuplu-ncre-
menit cu ochii lumii/ sårutându-se în hora cea de sårbåtoare”. De¿i nu este numitå, imaginea-simbol
trimite la brâncu¿iana „Poartå a sårutului” din Ansamblul sculptural de la Târgu-Jiu, råmaså „deschiså”
la „frontiera sufletelor noastre”... (Poarta poe¡ilor cavalini). Amintirea lui Brâncu¿i se face, înså, în altå
poezie, „În sala cu oglinzi”, alåturi de a altui mare poet ¿aizecist, sub rezerva, înså, a unor drumuri
poetice nu intersectabile ci paralele: „Ea-Poezia/ Må alerga prin Sala cu oglinzi/ A Sorescului Marin/
Multiplica¡i ne-am întâlnit/ Ca punctul de sårut/ Al ¿inelor de tren în infinit...”

Cålindu-¿i singur poemele „între un Sens ¿i Non Sens”, poetul tråie¿te dramele lumii la sfâr¿it
de secol XX ¿i început de mileniu trei: „În mileniul trei/ Întrezåre¿ti adevåruri transumane/ (...)/ Mare-i
nevoia de dragoste/ Fie chiar pe o insulå pustie dar fertilå// Pentru cå ne ivim într-un chiot/ ªi ne-as-
cundem într-o jale” (Minotauri în zbor).

Obsedat de imaginea unei lumi destructurate sub zodia globalistå, a fal¿ilor idoli ¿i nonvalorilor
de tot felul, de „zdrobitorul morbid” atotprezent, poetul aderå la spiritul nihilist al unui Cioran, care, ca
Arghezi în Psalmii såi, avea intui¡ia unui Dumnezeu care, dupå ce a creat Lumea, a påråsit-o, mâhnit
¿i dezgustat de creaturile dedicate prihånirii într-un eden devastat, ca în poemul „Lumânårile sunt
aprinse”, datatå „Decembrie 1989":

„Domnule întoarce-¡i fa¡a
Dumnezeu n-a creat nimic
Care så-i fie mai odios
Decât aceastå lume
ªi din ziua în care a creat-o
El n-a mai privit-o...
Nota testamentar Emil Cioran

Dumnezeule întoarce-¡i fa¡a
Så vezi ce-i cu cosmetica socialå
Ce dezolare
De la morbid la macabru
Så vezi cranii în oglinda veacului

Lumânårile Sfintelor Pa¿ti sunt aprinse
Så vezi dacå a murit Neos
ªi dacå craniul iadului e alungat
Dintre acestea”.
Ioan Baba este un poet postmodern de largå paletå imagist-tematicå ¿i cu mesaj limpid, tranzitiv,

vizând urgent fie „vremurile vitrege” ale începutului de mileniu, fie remontarea spiritului într-o Balcanie
mesianic-imaginarå, fie solidara apartenen¡å la spa¡iul stråvechi al Danubiei, coloanå vertebralå a
vechii Europe, fie încrederea în posibilitå¡ile cuvântului / logosului poetic de a transcende impasurile
existen¡iale, întru sublimare ¿i redemp¡iune. Poezia lui are ca avers planul existen¡ial, dorit paradoxist,
engramat de biografeme ¿i de tråirile unui eu introvertit, iar ca revers un mårturisit sens al transcen-
den¡ei, ce animå aceastå imagisticå de devålma¿e reificåri cu noble¡ea unei poetici cât mai personale,
de o specificitate robustå ¿i netå diferen¡iere în peisajul liricii de expresie româneascå din  Voievodina,
Banatul sârbesc fiind un mirabil alodiu de indimenticabile valori literare. (Z CÂRLUGEA, Tg.-Jiu, 2-4 august 2021)
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PAVEL GÅTÅIANºU – „O SUTÅ ªI UNA DE POEZII”

Poe¡i români din Serbia în Editura Academiei Române:

Antologie ¿i prefa¡åAntologie ¿i prefa¡åAntologie ¿i prefa¡åAntologie ¿i prefa¡åAntologie ¿i prefa¡å de Florian Copcea.  de Florian Copcea.  de Florian Copcea.  de Florian Copcea.  de Florian Copcea. BiobibliografieBiobibliografieBiobibliografieBiobibliografieBiobibliografie de Nicu Ciobanu de Nicu Ciobanu de Nicu Ciobanu de Nicu Ciobanu de Nicu Ciobanu
(Editura Academiei Române, Bucure¿ti, 2021, 162 p.)(Editura Academiei Române, Bucure¿ti, 2021, 162 p.)(Editura Academiei Române, Bucure¿ti, 2021, 162 p.)(Editura Academiei Române, Bucure¿ti, 2021, 162 p.)(Editura Academiei Române, Bucure¿ti, 2021, 162 p.)

PAVEL GÅTÅIANºU (15 decembrie 1957, Locve-Sân Mihai, Serbia – 22 ianuarie 2015, Novi
Sad) – poet, prozator, publicist, jurnalist, editor. A urmat cursurile ¿colii primare în satul natal, dupå
care ªcoala Medie de Economie din Alibur (1976). Licen¡iat al Facultå¡ii de ªtiin¡e Politice de la
Universitatea din Belgrad (1985). A activat ca profesor secundar la Alibunar ¿i Vâr¿e¡, afirmându-se
apoi ca jurnalist la Radio Novi Sad, redac¡ia în limba românå (1986-1987). Analitist mass-media la
Comitetul Provincial al L.C.V. (1987-1990), din nou colaborator, la rubrica culturalå în limba românå,
de la Postului de Radio Novi Sad (1990-1998), devenind redactor responsabil adjunct ¿i realizator de
emisiuni culturale în cadrul Programului în limba românå de la Postul de Radio Novi Sad (2000-2010).

A ini¡iat ¿i condus unele publica¡ii precum „Cuvântul Românesc” (1991), ziarul „Foaia
Sân-Mihaiului” (1993), revistei „Kulturbrücke” (1999), „Caietele Gåtåian¡u” (2005), revista „Europa”
(2008), revista pentru copii „Prichindelul” (2009).

În calitate de publicist a colaborat la realizarea unor volume colective privind tradi¡iile
cultural-istorice ale Banatului, colaborarea transfrontalierå ¿i spiritul identitar al locului în spa¡iul unitar
european: „Oamenii de seamå ai Banatului” (1998 – 2012); „Banatul, trecut istoric ¿i cultural” (1998);
„Dunav, reka jedinstva Evrope”/[Dunårea, râul care une¿te Europa], (2002); „Culturå ¿i Comunicare
în spa¡iul unitar european”, (2010); „Europa: centru ¿i margine – cooperare culturalå transfrontalierå”
(2011), „Apå vie” (1998).

A colaborat la publica¡ii din Serbia ¿i România, devenind membru al Societå¡ii Scriitorilor din
Voivodina, al Uniunii Scriitorilor din România, al Uniunii Ziari¿tilor din Serbia, al Uniunii Istoricilor
Bånå¡eni din Timi¿oara, al Academiei Interna¡ionale „Mihai Eminescu”.

Premii ¿i distinc¡ii: Premiul pentru prozå scurtå (1984) ¿i Premiul pentru poezie al Editurii
Libertatea (1986), Premiul I pentru prozå al såptåmânalului „Libertatea” (1995), Premiul pentru temå
autenticå, Petrovaradin / Uzdin (1999), Premiul special al juriului pentru audio-performance-ul Podul
acordat de Festivalul interna¡ional Plaiul meu natal, Ujgorod, Ucraina (2001), Premiul pentru poezie
„Eminescu”, Putna-Suceava (1993), Premiul pentru poezie al Editurii Macarie; premiul „Ethos
românesc” al Salonului Interna¡ional de Carte de la Ia¿i (1997), Premiul pentru poezie „Dorel Sibii”,
Såvâr¿in (2000), Premiul pentru întreaga activitate în slujba poeziei, „Mihai Eminescu”, la Festivalul
Interna¡ional „Mihai Eminescu – voievodul poeziei române¿ti”, Târgovi¿te (2004), „Insigna de Aur” a
Uniunii Ziari¿tilor Profesioni¿ti din România (2009), premiul literar „Mihai Eminescu” al Universitå¡ii
„Vasile Goldi¿”, Arad (2011) ¿.a.

Debut absolut în „Tribuna Tineretului” (1979) ¿i editorial în 1976, cu volumul de poezii în limba
sârbå „Odsutno vreme”/ [Timp absent].

*
Cår¡i de poezie: „Odsutno vreme”/ Timp absent,  1976, „ªarpe barbierit”, 1984; „Poezii”, 1987;

„Calibrul pistolului”, 1991; „Antrenament pentru ogari”, 1997; „Teroarea gloriei”, Târgovi¿te - Uzdin,
1997; „Europoeme”, Novi Sad, 1998; „Posleratni koktel” / Recep¡ia de dupå råzboi, Uzdin – Novi Sad,
1998; „Bulevardul eroilor na¡ionali”, 1998; „Sfâr¿it de mileniu”,1999; „Nevisatele vise”, 1999; „Nop¡ile
din Cairo”, 1999; „Umårul lui Sisif”, 2001; „Made in Banat”, 2002; „Európa”/ Europa, 2005; „Din ¡ara
lui ªaban/ Shabanland/ Iz zemlje Šabanije”, 2006; „Poems from Novi Sad”, 2007; „Anarhie cu pauzå
de ceai”, 2011; „Anarhie cu pauzå de ceai”, 2012; „Hotel Balcan”, 2012.

Cår¡i de prozå scurtå: „Na¿terea prozei”, 1986; „Atentat la ordinea publicå”, 1995; „Atentat:
sluèajevi & studije & karakteri”/  Atentat: cazuri & studii & caractere, Novi Sad - Uzdin, 2001; „An assault
on the public order” / Atentat la ordinea publicå, 2004; „Balastologie. Manual alternativ”,  2005;

Publicisticå: „Locve – ieri ¿i aståzi”, 1989; „Comunitatea Românilor din Iugoslavia. 1990-1995",
1996; „Biserica din Locve (Sân Mihai)”, 2000; „Redac¡ia programului în limba românå: 1949-2004",
2004;

Teatru: „Sacoul domnului Maniu”, 1998;
A îngrijit edi¡iile: „Dodir snova: prilozi za antologiju vojvoðanske ljubavne poezije”/ Atingerea

viselor: antologia poeziei de dragoste din Voivodina, Novi Sad, 2002; „Iz novije rumunske poezije/ Din
poezia nouå românå, 2009; „Simpozionul interna¡ional Ioan Flora”, lucråri sus¡inute, Novi Sad, 2010.

Este inclus în o seamå de antologii ale poeziei române¿ti apårute înainte de 1989 ¿i dupå 1990,
în dic¡ionare ¿i enciclopedii din Serbia ¿i România.

Despre poezia lui Pavel Gåtåian¡u au scris în lucråri de sine ståtåtoare: Ecaterina Þarålungå,
Slavco Almåjan, Cezar Ivånescu, Gligor Popi, Ion Rotaru, Ionela Mengher,  Vasa Barbu, Mihai Cimpoi,
Boris Cråciun, Virginia Popoviæ, Florian Copcea, Ion Sârbulescu, Mihaela Frå¡ilå, Marin Mincu, Ioan
Baba, Mariana Dan, Catinca Agache, Ion Radu Zågreanu, Danica Vujkov, Carmen Dåråbu¿, Mihaela
Albu, Brându¿a Juicå, Gerhard Binder, Marina Ancai¡an.

Iar în periodice: Nicu, Ciobanu, Slavco Almajan, Rosana Orza, Cornel Ungureanu, Traian T.
Co¿ovei, Ion Cristofor, Cristina Noveanu, Dumitru Dem Iona¿cu, Ljubinka Perinac Stankov, Ioan Baba,
Victor Mihalache, Milan Nenadiæ, George Coandå, Robert ªerban, Valeriu P. Stancu, Adrian Dinu
Rachieru, Sima Petrovici, Mona Mamulea, Virginia Gu¡u, Mihail I. Vlad, Constantin Stancu, Toma
Grigorie, Mihaela Albu, Vasile Man, Daniela Sitar-Tåut, Lia Faur, Eugen Bunaru,  Liviu Borda¿ ¿.a.

Antologia de fa¡å din colec¡ia „O sutå ¿i una de poezii” re¡ine texte din volumele: „Timp
absent” (1976), „ªarpe bårbierit” (1984), „Na¿terea prozei” (1986), „Poezii” (1987), „Antrenament
pentru ogari” (1997), „Umårul lui Sisif” (2001), „Hotel Balcan” (2011) ¿i „Anarhie cu pauzå de ceai”
(2012). Poeziile antologate „demonstreazå valoarea certå a autorului lor ¿i indicå, fårå tågadå, un
talent autentic, acum, dupå câ¡iva ani de la stingerea sa din via¡å”. Pavel Gåtåian¡u este unul din poe¡ii
români importan¡i din ex-Iugoslavia, ilustrând faptul cå „literatura românå din acest spa¡iu multicultural

¿i multilingvistic este sincronizatå la cele mai înalte curente poetice universale”, dupå cum precizeazå
îngrijitorul edi¡iei, criticul ¿i istoricul literar Florian Copcea.

Debutând, în regie proprie, la doar 19 ani, cu volumul în limba sârbå „Timp absent”, Pavel Gåtå-
ian¡u se plasa de la început în estetica acelei new poetic ce anima pe marii optzeci¿ti Slavko Almåjan,
Nicu Ciobanu, Ioan Baba, Ileana Ursu ¿.a. Se prefigura un frondeur în ¡esåtura unui limbaj poetic,
afi¿ând acea absen¡å din timpul såu care-i permite gestul plierii într-o interoga¡ie meditativ-nås-
cåtoare de poezie: „Sunt absent aståzi.// În acest timp absent/ så må rog oare?” (Timp absent). În acest
„timp absent”, poetul este singur cu sine având rågazul de a-¿i pune întrebårile esen¡iale, care su-
gereazå deopotrivå, ca la postmoderni¿ti, „iubita” ¿i „poezia”, una din alta nåscându-se: „Ce nume
så-¡i dåruiesc/ când cerul må gone¿te/ cu buzele-i/ de cer¿etor.// Ce nume så-¡i ofer/ când ¿esul îmi
înåbu¿å/ orice uitare.// (Nici urmå de cer.)” (Singur în timpul absent). Citim în aceste versuri un
disconfort existen¡ial al cerui ce se simte „gonit” de cer ¿i „înåbu¿it” de ¿es, spiritul poetului, anihilând
„atotputernicul timp”, îndreptându-se acum spre un petic de „praf ceresc”: „Pe umårul meu stâng/ nu
mai existå muguri/ cåci ¿i-acum plutesc/ în înghi¡ituri/ de praf ceresc.” (Timpul secund). Obsesia acestui
„timp”, deopotrivå existen¡ial dar ¿i reformator, îi marcheazå debutul poetic, determinându-l pe tânårul
ie¿it din adolescen¡å så-¿i schi¡eze un „autoportret” în cåutarea eroticului, la modul reflexivitå¡ii
generatoare totodatå ¿i de poezie: „Un minut din timp/ de ¡i-a¿ sustrage/ ar curge poezie de gânduri/
a¿ternute în culori de pânzå/ (...)/ Pe albastrul sufletului/ am atârnat un dar/ de la tine/ ¿i-i zic galerie.”
(Chirie printre alfabetul culorilor).

De¿i tânår, poetul se simte bråzdat de „plugul anilor”, dar deschizându-se cåtre frumuse¡ea
„cântului” în celebrarea „rotundelor forme” ca în aceste „Cuvinte de flori”: „În nebuloasa mea/ ¡i-am
fåcut mozaic/ din fragmente de timp ¿i culori/ sfinte viziuni de rotunde forme/ joacå-sincopå ¿i
contratimp// Cântul meu/ må-mbracå-n cåldurå/ ¿i tremur de-atâta frumuse¡e// Doamne/ m-am råtåcit
în timp/ bråzdat pe fa¡å/ de plugul anilor”.

Poetul î¿i simte buzele, întemeietoare logos în plan poetic, având tåria „carierei de spart timpul”
(Happening) ¿i vulturi din tårie cu „stihinice vârtejuri” dau târcoale „voin¡ei absente/ ¿i ea nu se ¿tie
care poate fi.// (ªi poate fi oricare.)// Vârtejuri dau târcoale capului/ poetului/ ¿i nu se ¿tie care/ este
care.” (Vultur fårå simbrie) Sugerând astfel gratuitatea actului poetic al transfigurårii, poetul este încå
într-o stare de tatonare a marelui salt. Deocamdatå el noteazå cå „acest timp trecåtor/ a îngânat un
ecou/ venit parcå din mine.// Pe buze-mi încol¡ind/ cuvântul scåpat.” (Un sens plus de la Tribu).

Iatå o mai clarå exprimare a poeziei cu lumea „stelelor” de acum ¿i convingerea fermå privind
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atotputernicia cuvântului, puterea lui de transfigurare: „Când scriu
poezii stele-mi sar/ într-ajutor.// Când timpul se irose¿te/ må fac
atotputernic/ cuvintele.” (Credin¡å).

Încå de acum Pavel Gåtåian¡u are con¿tiin¡a unei pre-
destinåri christice în rela¡ie cu logosul creator, transfigurator de
realitate, precum în ebo¿a liricå „Împovårat”: „Råstignit în
propria-mi poezie.// Odaia albå mi se surpå în palmå.// (Închid
palmele crezând în providen¡å,/ deschid palmele/ ¿i rostul îmi
scapå.)// Noi poe¡ii suntem/ sonete nesåvâr¿ite.”

Intuit astfel, mitul luciditå¡ii extreme pe care l-au tråit marii
no¿tri poe¡i moderni ¿i moderni¿ti, îndeosebi contemporanii sârbi
ai tânårului debutant, de¿i Gåtåian¡u apar¡ine genera¡iei
urmåtoare, foarte bine anun¡at încå de acum, când poezia se umple
tot mai mult de elemente ale unui cotidian, frisonat din toate pår¡ile
de nelini¿tile ¿i angoasele sfâr¿itului de secol XX. Temele ¿i
obsesiile din „Nevisatele vise”, - între care referin¡a la „cumplitul
destin” pe care doar poezia are puterea „så mistuie în tainå/ dezola-
rea mea” (V) -, vor fi, în parte, reluate în volumul urmåtor, „ªarpe
bårbierit”, peste care adie brizele unui suprarealism voit ermetic,
limbajul fiind unul total demistificant, prozaic chiar, tåios în propria-i
carne, autoflagelant, a¿a dupå cum realitatea vizatå este una de
provizorat ¿i nea¿ezåri. În cele XXX de texte „bårbierirea” ¿arpelui
prive¿te, în mod paradoxal, un ecor¿eu al propriei fiin¡e, poetul
constatând de la bun început cå „Ora¿ul acesta nu-i ca toate
ora¿ele./ Oaia aceasta nu-i ca toate oile”. Nici Oceanul nu e
albastru, nici „Poemul nu-i ca oricare altul.” Poetul aduce în paginå
un vocabular sufocant, chinuit de un mare „råu” interior: „Femeile
epidermå. Neteze¿te-mi stelele./ ªi femeia. ªi corbul ce se sufocå
în mine./ Neteze¿te-mi gura fåcutå plisc. Så-mi/ aprind creierul de
trei ori pe zi. Så nu mai/ zâmbesc cu douå zâmbete pe buze./ Soate
corbul ce suspinå-n mine./ Vreau så te våd cu måruntaiele-i/
sângerânde în gingii. Cu sare ¿i ¡ipåt/ de fiarå. Cum o så te conving?
Cum o så/ te lepezi de corb încruntat?” (ªarpe bårbierit, I).

Poetul tråie¿te un spleen de sfâr¿it de secol XX, într-o lume
golitå de sensuri, a ma¿inismului ¿i globalismului galopant, martor
într-o „comedie divinå cu martori mincino¿i”, „Må îngropi de viu în
versuri meditativ-reflexive./ Ca¿ti gura spre Marte./ Îmi oferi un
hamburger./ Cân¡i în surdinå./ Dai mâna cu diavolul./ Råmâi apoi
fårå de gurå. Fårå de cap./ Fårå de mâini. Fårå de ochi.” (ªarpe
bårbierit, XXIV).

„Mi-am tipårit volumul de poeme în prozå/ pe hârtie de
împachetat”, scrie poetul în secven¡a a XXX-a, ultima, fapt care „a
stârnit întrebåri ¿i emo¡ii”, dar care nu l-a împiedicat så devinå „un
interna¡ional man”, så „cucereascå lumea”. Ironia, cultivatå de Pavel
Gåtåian¡u, face caså bunå cu sarcasmul, ca în finalul poemului
amintit: „Deocamdatå între¡in rela¡ii strânse/ cu uliii, cu vulturii, cu
bufni¡ele.// Vor ¿i vreau/ så intru în misterul lor/ pentru o clipå.”
Departe de a fi un impenitent narcisiac, în astfel de prozopoeme,
spiritul poetului se aratå tråind o stare disforicå fa¡å de realitatea
înconjuråtoare ¿i fa¡å de ipostazele eului intim, personal, de unde
¿i viziunile unui hieratism ascensional, ale unei „primeniri”
fantasmatice: „Ia-mi ideea de pe buze/ ¿i aga¡-o de ciocul påsårii./
Ia-mi eul din mine/ ¿i spune cå în fa¡a ta stå un alt om,/o altå lume,/

o altå privire.// Ridicå-må ¿i laså-må/ suspendat în aer/ ca pasårea
verii la amiazå.// Soate-mi pasårea de cuar¡ din inimå/ ¿i deschide
fereastra/ så intre aerul/ ¿i profeticul meu chip cu ¿tiri noi/ despre
mine.” (Aproape de poem). Lipsit, a¿adar, de trufia expuså ¿i
spectacularå a unor confra¡i de breaslå, poetul cere ca lumea så fie
måsuratå „cu cotul”, „cu miile de eroi cåzu¡i”, „cu lungimea genelor/
¿i cu razele soarelui”, cu alte cuvinte: „Så ie¿im din epidermå.// Så
måsuråm lumea cu oasele mâinii/ ca nu cumva så ne încol¡eascå/
vreun cuvânt în loc de limbå/ iar lumea din noi/ så se desprindå/ ca
sufletul de cerb.” (O lume într-un poem)

Referin¡ele la „facerea” poemului sunt frecvente ¿i ele
trådeazå un viu interes acordat literaturii pe care autorul o scrie,
dincolo de orice re¡ineri sau prejudecå¡i. Versurile acestea au o
corporalitate col¡oaså, o simplå enumerare de realitå¡i ¿i obiecte
este în måsurå så confere un sens „evocator ¿i confesiv” textului,
precum în „Terminologii marine” sau acele versuri animate de
imaginile unui bestiariu cu reptiliene, „lupoaicå neagrå”,
„rinoceri”, „ogari”, ba ¿i peisaje cu „¡epi de cactus”, cu „miros de
zgurå ¿i sulf”, „vânåtori de iluzii”...

Într-o lume pragmaticå ¿i care î¿i urmåre¿te cu perseveren¡å
numai scopul, poetul î¿i declarå umanitarismul, într-o „Pledoarie
pentru dezvinovå¡irea lumii”, astfel: „Nu atinge¡i cu cu¡itul/ nici
globul,/ nici sarea,/ nici ciorchinii de pâine.// Nu face¡i tranzac¡ii  cu
demnitatea,/ cåci påmântul darnic/ vå a¿teaptå busturile,/ grâul
tânår vå va acoperi/ ¿i tâmpla, ¿i buzele.// Vå rog, nu deziluziona¡i
¡årâna,/ acest înveli¿ mistic al ochilor,/ aceste lacrimi ro¿ii ale
gloriei.”

Sfâr¿itul de secol, cu sfidårile aduse noului mileniu, va fi unul
dramatic, de aceea, spune poetul, „În noua erå o så disparå tiparul/
¿i teroarea televiziunii,/ astfel cå versurile vor i scrise/ direct pe
limbile poe¡ilor./(...)/ Limba se va scufunda/ în fiin¡å” (Sfâr¿it de
secol).

Volumul din 1997, „Antrenament pentru ogari” ne oferå o
imagine mai apåsatå a „europenismului” ce engrameazå aceastå
unele poezii, autorul fiind un cålåtor al observa¡iei prin Anglia,
Germania, Elve¡ia, Austria, Sankt Petersburg, Olanda, Grecia,
ajungând la Casa Poporului unde, zice, „m-am sim¡it/ ca ¿i Felix
cotoiul råtåcit/ pe stråzile Romai.” (Europa).Tot astfel în „The Tiger
Juice” cu laitmotivul ironic constatator din cele patru strofe : „It’s the
U.S.A.”... Sau „Seifuri blindate cu poeme ie¿ite din osul meu”...

Semne ale destinului, ale poeziei ¿i felului cum lumea/
existen¡a devine prilej de medita¡ii grave asumate se reîntâlnesc ¿i
în volumul „Umårul lui Sisif” (2001), deopotrivå cu reu¿ite arte
poetice, precum textul „Numele tåu”: „Toate cår¡ile mele/ nu sunt
nimic altceva/ decât ni¿te întrebåri/ suspendate-n aer.// Toate
cuvintele mele/ sunt ni¿te påsåri de bronz/ ce zboarå în jurul/ chipului
tåu.”

Con¿tient cå nu scrie o poezie idilic-sentimentalå, ci una care
„defri¿eazå” un teren buruienos, poetul î¿i calificå arta drept „durå”,
de unde ¿i acest complex al împovårårii, evocat în volumul ante-
rior: „Poezia mea te obose¿te,/ te chinuie,/ e stresantå/ cu metafore
rare.// Poezia mea e ca sapa de lemn/ ce taie buruienile/ din på-
mântul båtåtorit/ de la ¡arå.// Titlurile mele sunt caldarâm/ de
båtåturi în palme,/ oglinda vie¡ii tale/ dintr-o fântânå de odinioarå./
Poezia mea e durå/ ca sapa de fier de la ¡arå/ ce taie ¡årâna sufe-
rindå/ ¿i-¡i råmân doar buruienile/ în mâini -/ unica mea povarå.”
(Poem cu caldarâm în loc de titlu).

Cu volumul de „Poezii” din 1987 se observå o oarecare
låsare în urmå a surrealismului ¿i o limpezire a mesajului, o mai
mare aten¡ie acordatå „artei poetice”, rela¡iei poetului cu lumea în
de-complexarea ¿i mårturisirea nobilului ideal, fapt observabil
deopotrivå în „Umårul lui Sisif” (2001), dar ¿i în „Hotel Balcan”
(2011) ¿i „Anarhie cu pauzå de ceai” (2012). Travestit într-un
comis-voiajor al poeziei, în „Hotel Balkan”, poetul cutreierå o lume
pitoreascå, în cåutare de sensuri, dar nu gåse¿te decât realitå¡i
prozaice, precum aceastå „istorioarå”: „Ea a fost frumoasa ora¿ului/
Un fel de lady a balurilor mondene/ A terminat facultatea/ s-a
cåsåtorit ¿i are doi copii/ a avut un accident de circula¡ie/ câ¡iva
iubi¡i, nimic deosebit,/ ¿i-a pus din¡i artificiali/ are un salariu mic/
dupå ce-¿i plåte¿te între¡inerea/ cumpårå pastå de din¡i, såpun,/
¿ampon, tampoane/ restul då pe mâncare - / un cli¿eu din aceastå
istorie personalå/ ce atinge crucea tuturor,/ îmi trece prin minte/
pânå stau pe canapea, nu fumez/ dar ascult „Lady Jane”/ ¿i inventez
un cli¿eu din istoria/ personalå a anilor 70 ai secolului trecut/ din
Anglia, eu textierul din est/ într-o searå cenu¿ie de februarie”
(Istorie personalå)

Remarcåm revenirea la unele biografeme menite a exprima
nu numai un destin de poet, dar ¿i o epocå, un sens al istoriei, o
soartå a comunitå¡ii din care face parte, cu mereu insolvabilele

probleme minoritare: „Crucile de os sunt înfipte/ În carnea
românilor/ Din aceastå rezerva¡ie numitå minoritate./ Ne întâlnim
unii cu al¡ii,/ Fugim unii de al¡ii,/ Ne cârâim unii cu al¡ii,/ Suntem
pescui¡i cu aten¡ie/ Ca ori¿ice pe¿ti din ele¿teu./ Detectivul are
cheia secretå/ A destinelor noastre/ Din cauzå cå ¿tie el ce ¿tie...//
Iar noi ne lustruim crucile ambulante/ ªi ¡ipåm ca din gura ¿arpelui/
Pentru ca guvernul så ne instaleze/ Semafoare în cimitir.”

Peisajul noii orânduiri sociale råmâne acela¿i, „neschim-
bat, fårå Vasko Popa”: „De ce Siguran¡a l-a fotografiat incognito pe
Vasile Popa/ på¿ind prin Bucure¿tii de odinioarå/ într-un costum
de epocå a la Humphrey Bogart/ cu fa¡a de ascet sau de profet din
marile Loje/ sau actor din filmele hollywoodiene,/ amant sau simplu
observator.// Nici aståzi nu s-a schimbat nimic,/ doar el lipse¿te din
peisaj.” (Peisaj neschimbat, fårå Vasko Popa). În aceea¿i manierå a
cotidianului jurnalistic/ reclamelor tv sunt ¿i piesele din ultimul volum
antologat: Freamåt, Pretty Woman, Vie¡i paralele...

„Anarhistul” din pauza de ceai î¿i radiografiazå epigrafic
propria-i existen¡å, ajungând la concluzia cå „Iatå-må aici eu sunt/
nici fåpturå ¿i nici sfânt.// Zac blestemat de picioare/ ve¿nic luptând
cu necuratul/ alungat de soartå/ din propria-mi ¡arå/ iubit ¿i neiubit
de semeni/ uneori prigonit ca o fiarå.// Iatå-må aici eu sunt/ nici
fåpturå ¿i nici vânt.// Piatrå vremelnicå de hotar.” (Soarta)

Poezia face loc acum unei dureri na¡ionale, a acelei „¡åri în
¡åndåri” evocatå ¿i de Ioan Baba. Este vorba de starea de råzboi în
care s-a aflat ex-Iugoslavia, când conflictele interetnice au dat în
clocot ¿i NATO a bombardat podurile de peste Dunåre: „Aståzi este
sâmbåtå/ douåzeci ¿i doi octombrie/ o mie nouå sute nouå zeci ¿i
patru./ Vântul suflå din direc¡ia de sud-vest.// Am cumpårat douå
pâini/ så pot supravie¡ui/ pânå luni iar la începutul såptåmânii/
trebuie så lupt så råmân în via¡å/ pânå sâmbåtå./ La radio ogarii
Na¡iunilor Unite îmi ridicå încet sentimentul na¡ional/ ¿i-mi
comunicå cå sunt liber/ ¿i dispun de drepturi mari/ ¿i cå råzboaiele
în curs/ sunt un simplu råspuns la zeii tere¿tri/ care conduc lumea”
etc. Fondul umanitarist al poetului, militantismul såu de con¿tiin¡å
celebreazå ideea de libertate ¿i nu poate råmâne opac la noua
ideologie opresoare vizând tradi¡iile, cultura ¿i specificitatea iden-
titarå, amenin¡ate de tåvålugul globalismului sau, mai grav, de ideile
neomarxiste ale ceea ce se pretinde a fi political correctness...

Cetå¡ean european, cålåtor prin multe ¡åri ¿i prezent nu de
pu¡ine ori la manifeståri culturale în România, Pavel Gåtåian¡u a
fost, în volubitatea lui manifestå, un om al dialogului, cu påreri
netede, tran¿ante, atât despre tråirea în lagårul socialist cât ¿i
despre noua situare a omului din ¡årile est-europene în epoca
globalizårii. Iatå o secven¡å evocând larma mi¿cårilor de stradå din
anii începutului de tranzi¡ie, vizând absurdul fantasmagoric al
acelor vânzoleli: „Coloana sonorå cu tropot de cai,/zångånit de så-
bii,/ ¡ipete stridente,/ forfotå/ capul lui Mo¡oc împodobit/ cu påtrunjel
tocat/ råsturnat pe un platou/ servit împreunå/ cu sosul de zmeurå/
la restaurantul Cadou” (Secolul XXI).

Poetul refuzå -  în numele unui patriotism înrådåcinat în
con¿tiin¡a sa de român ¿i cetå¡ean european, -  så fie „soldatul” orb
al unei politici gre¿ite, al unei ¡åri intratå pe mâna politrucilor vero¿i
¿i afaceri¿tilor de tot soiul. Este categoric, precum declarase ¿i Ioan
Baba, împotriva „Patri(h)o¡ilor” care, ca ni¿te farisei, duc mâna la
piept când ascultå imnul na¡ional al „re-de¿teptårii” na¡ionale: „Eu
nu sunt soldatul patriei/ Care atunci când are nevoie/ Må asmute
ca pe un câine/ Sau a¿teaptå så stau pe labe/ ªi så-i ling praful de
pe stema ¡årii.// La noi boierii dorm de-o ve¿nicie ¿i/ De secole îi
rugåm prin colinde/ så se trezeascå/ iar ceilal¡i dorm în mahmurealå/
¿i îi invitåm solemn prin imn/ så se de¿tepte/ ca apoi så-¿i lege atent/
chimirul tricolor.// Noi nu ne mai putem salva de noi/ ªi atunci pe
domnul în genunchi/ Îl rugåm så ne ocroteascå.// Eu nu sunt soldatul
niciunei patrii.” (Eu nu sunt soldatul patriei).

În aceastå ordine, a legatariatului såu de con¿tiin¡å scrii-
toriceascå aducem în aten¡ie ¿i ultima pieså liricå antologatå, o
„Addenda la tot ce am scris pânå în prezent”, din care transpare
limpede un mesaj de-a dreptul hiperbolic al apartenen¡ei la un ethos
identitar:

„Dacå a¿ putea aduna
în mantaua mea de ploaie
toatå triste¡ea României
a¿ vindeca mun¡ii ¿i izvoarele
mårile ¿i lanurile.”

Cam ceva ce aminte¿te, mutatis mutandis, de mistuirea
sufleteascå din Oda lui Eminescu: „Focul meu nu pot a-l stinge cu
toate/ Apele mårii.”

Z. CÂRLUGEA, TZ. CÂRLUGEA, TZ. CÂRLUGEA, TZ. CÂRLUGEA, TZ. CÂRLUGEA, Tg.-Jiu, 4-6 august 2021
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Cunoscutul sculptor gorjean Paul Popescu s-a stins din via¡å, vineri, 7 mai 2021, în urma unei
boli necru¡åtoare, la vârsta de 59 de ani. Profesor la Liceul de Arte din Tg.-Jiu, director al Centrului de
Cercetare „Constantin Brâncu¿i” (de numele lui se leagå organizarea primelor tabere de sculpturå de
la Tg.-Jiu), apoi pre¿edinte al Filialei Tg.-Jiu a Uniunii Arti¿tilor Plastici, artistul PAUL POPESCU a
înzestrat ora¿ul cu opere sculpturale admirabile, precum Pasårea din Pia¡a Centralå a municipiului,
care aminte¿te de ciclul sculptural „Zborul”, multe metafore-simboluri din acestea fiind amplasate atât
în Gorj cât ¿i în alte localitå¡i din ¡arå.

O mâhnire cu care ne-a påråsit i-au produs-o hotårârea autoritå¡ilor, din seara zilei de 4 iulie
2018, în spe¡å subiectivismul estetic al unui secretar de stat în Ministerul Culturii, pe nume Radu
Boroianu, care, aråtându-¿i „nemul¡umirea” încå de prin 2014, a dispus mutarea sculpturilor „Gheorghe
Tåtårescu & Arethia Tåtårescu”, amplasate în pårcule¡ul de lângå Muzeul Jude¡ean, pe a¿a-zisul motiv
cå „Marea doamnå a Gorjului din perioada interbelicå” ar fi fost modelatå cu sânii „prea mari”, fiind
„prea sexoaså” (dixit Boroianu!), motiv de cretinism pudibond în materie de artå al unui func¡ionar
decident din Ministerul Culturii!!!

De¿i au existat luåri de pozi¡ie în presa ¿i
opinia publicå din Gorj, respectivele busturi din
bronz – reu¿ite, de altfel, ¿i agreate de opinia pu-
blicå – au fost mutate / exilate la Casa memorialå
„Tudor Vladimirescu” din Vladimir... (ce-o avea
pålåria Mariei cu sula primåriei!). A¿teptåm så se
revinå la abuziva ¿i intempestiva ac¡iune, busturile
respective trebuind så-¿i recapete locul
amplasamentului ini¡ial, noi în¿ine participând la
ceremonia de inaugurare din 2012.

Soclurile råmase o vreme fårå busturi...

Devenit „indezirabil” în urma unor îndreptå¡ite critici aduse filialei de profil
gorjene ¿i deopotrivå unor deciden¡i (fapt soldat cu suspendarea pe timp de un an), sculptorul s-a
apropiat mai mult de via¡a culturalå a Craiovei, stabilindu-se apoi undeva în apropierea Capitalei.

Artistul s-a bucurat de pre¡uirea ¿i prietenia unor arti¿ti autentici ¿i oameni de bunå cuviin¡å,
precum ¿i de aprecieri critice din partea unor profesioni¿ti. Iatå, bunåoarå, ce scria pentru sculpture.ro
criticul de artå Andreea Foanene: „Rafinat, sensibil ¿i  ingenios, sculptorul Paul Popescu are for¡a
creativå de a transforma ponderea monoliticå a marmurei. Crea¡ia artistului, structuratå în armonie
cu direc¡iile pe care le deschide sculptura modernå, con¡ine esen¡a intelectualå a visului inovator.
Inserarea unor elemente de lizierå între arte, poezie ¿i ¿tiin¡å devine element caracteristic. Perspectiva
zborului ca act fizic ¿i metaforic totodatå se face sim¡itå atât prin prezen¡a simbolicå a aripii, cât ¿i prin

  mement  mement  mement  mement  memento:o:o:o:o:
                              PPPPPAUL  POPESCUAUL  POPESCUAUL  POPESCUAUL  POPESCUAUL  POPESCU - 1962-2021 - 1962-2021 - 1962-2021 - 1962-2021 - 1962-2021

jocul cu materia liticå. Transparen¡a suavå pe care o dobândesc formele de marmurå prin sub¡iere
succesivå face posibilå rela¡ia dinamicå dintre luminå ¿i calitatea naturalå a materialului folosit”...

Såracul Brâncu¿i, dacå ar reveni så ne spunå cum ne-a låsat când a plecat ¿i cum ne-a regåsit!...
Nu existå decât o solu¡ie (desigur, reparatorie în plan cultural ¿i în postumitate pentru artist):

readucerea pe soclurile goale a statuilor aflate într-un exil „sechestrator” la 50 km depårtare, dispus
de „specialistul lui pe¿te pråjit”!...

Amplasarea ini¡ialå (Tg.-Jiu)                             ... ¿i „exilarea” de la Vladimir!
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ARETHIA TÅTÅRESCU
(16 septembrie 1889 – 8 mai 1968)

Arethia Tåtårescu, «Marea Doamnå a Gorjului interbelic», de¿i avea origini arge¿ene (n.
Pite¿teanu), s-a identificat cu aspira¡iile socio-umanitare ¿i cultural- artistice ale gorjenilor. Dupå ce
în 1916 fusese comandantå a Cohortei de cerceta¿i „Påstorul Bucur” din Bucure¿ti, din care fåcuse
parte ¿i Lili Toderoiu, dupå cum atestå documentele, Arethia Tåtårescu înfiin¡eazå în 1921 Liga Fe-
meilor Române din Gorj, ca filialå a Ligii Femeilor din România (1894), desfå¿urând, în calitate de
pre¿edintå a Ligii, o prodigioaså activitate social-culturalå din care putem aminti:

· Înfiin¡area Atelierului de ¡esåtorie al Ligii, instalat în noua clådire de pe Digul Jiului având
ca model Cula din Gro¿erea (1926), în care s-au ¡esut covoare ce-au dus în lume faima artei tradi¡ionale
gorjene¿ti (Berlin, Londra, New York, Paris).

· Înfiin¡area Muzeului Gorjului, la 5 septembrie 1926, în clådirea Ligii de pe Digul Jiului.
· Protec¡ia ¿i conservarea Pe¿terii Muierii de la Baia-de-Fier.
· Aten¡ie acordatå, în 1934, vestigiilor Castrului roman de la Bumbe¿ti-Jiu, prin achizi-

¡ionarea ¿i împrejmuirea terenului în ideea „refacerii din temelii” a vechii fortifica¡ii romane.
· Restaurarea caselor Ecaterinei Teodoroiu din Vådeni (1938) ¿i a lui Tudor Vladimirescu

din Vladimirii Gorjului (1936), amenajarea lor muzeisticå ¿i transfor marea în Case memoriale.
· Comanditarå a Monumentului-sarcofag închinat Eroinei de la Jiu, operå a artistei Mili¡a

Petra¿cu, ucenicå a marelui Brâncu¿i, inaugurat la 8 septembrie 1935, în prezen¡a Regelui Carol al II-
lea, a diplomatului Nicolae Titulescu ¿i Guvernului Gheorghe Tåtårescu.

· Continuarea lucrårilor la Biserica «Sfin¡ii Apostoli», târnositå la 7 noiembrie 1937 în
prezen¡a Patriarhului Miron Cristea ¿i prim-ministrului Gh. Tåtårescu. Invitat de onoare – sculptorul
Constantin Brâncu¿i.

· Implicarea, alåturi de Gh. Tåtårescu, în sprijinul acordat între¡inerii sau ridicårii de noi ¿coli,
biserici, a¿ezåminte de sånåtate, îndeosebi în Gorj.

· Ini¡ierea ¿i derularea unor ample ¿i sus¡inute ac¡iuni privind „cåsåtoriile religioase” a sute
de cupluri ce tråiau „în afara legii cre¿tine¿ti”.

· Ac¡iuni caritabile fa¡å de familiile sårace, våduvele de råzboi ¿i orfani.
· Mare operå de asisten¡å socialå în cadrul Societå¡ii Ortodoxe a Femeilor Române a cårei

pre¿edintå a fost aleaså la 3 noiembrie 1939.
· În  calitate  de  pre¿edintå  a Societå¡ii «Crucea Ro¿ie» - Filiala Gorj a sus¡inut ac¡iuni de

amploare privind atât ajutorarea fra¡ilor basarabeni ¿i bucovineni refugia¡i, cât mai ales a solda¡ilor
români afla¡i „pe zonå” sau în spitalele „de zonå” cu råni¡i ¿i mutila¡i de råzboi (1940-1947).

· La 13 septembrie 1936, în cadrul unei solemne festivitå¡i care a avut loc în Amfiteatrul Liceului
„Tudor Vladimirescu”, Arethiei Tåtårescu i se conferå „Diploma de CETÅºEAN DE ONOARE AL
ORAªULUI  TÂRGU-JIU”, pentru contribu¡ia deosebitå pe tårâm social, cultural ¿i umanitar, titlu în
premierå pentru „Ora¿ul lui Brâncu¿i”.

· Meritul cel mai de seamå al Arethiei Tåtårescu - un proiect cultural de anvergurå euro-
peanå - contactarea sculptorului Constantin Brâncu¿i (1935) în vederea ridicårii unui Monument al
Eroilor Gorjeni cåzu¡i în Primul Råzboi Mondial. Sus¡inere necondi¡ionatå a proiectului brâncu¿ian ¿i
achitarea, din fondurile Ligii, a costurilor privind construc¡ia ANSAMBLULUI SCULPTURAL
BRÂNCUªIAN DE LA TÂRGU-JIU. Organizarea manifestårii inaugurale din 27 octombrie 1938,
dupå succesive amânåri, predând cu acest prilej ora¿ului operele realizate de marele artist. (Z.C.)
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1. Identitatea de zonå ¿i identitatea de ac¡iune
Cåutându-mi propriul roman „Un (z)eu în carne ¿i

oase”, apårut la editura „Gorjeanul” în 2006, în trei pår¡i ¿i
312 pagini, nu l-am regåsit. M-am gândit disperat: trebuie
så recurg la cutia cu exemplarele de rezervå. Dar hazar-
dul (ale cårui legi mi-au condus existen¡a de cronicar
literar de întâmpinare – n.m.) mi-a oferit „Zmeul de hârtie”,
un excelent roman documfic¡ional al scriitorului Ion Cepoi,
închinat de autor lui Constantin Stanciovici-Bråni¿teanu,
cel care la 30 august 1834 (deci în urmå cu 187 ani - n.m.)
a pus bazele mi¿cårii teatrale în Târgu-Jiu.

La o primå lecturå, romanul î¿i trådeazå realismul,
istoric, cultural, social ¿i desigur politico-economic ¿i filo-
sofico-ideologic. Grila mea de evaluare a scriiturii nu ezi-
tå så avanseze aspectul de frescå, de cronicå de epocå,
de povestire „tradi¡ionalå”, doricå, în care naratorul devine
el însu¿i personajul care relateazå, descrie, interpreteazå
un rol de martor ocular, de¿i imaginar el însu¿i dar eficient
în arta detaliului semnificativ.

Adept al metatextului, nu må pierd în intrigå, nu må
las prins de tensiunea tramei, nu må predau conjunctu-
ralului futil ci eviden¡iez omul ¿i stilul såu. Ion Cepoi e
scriitorul a cårui via¡å s-a dedicat „localismului creator”, a
cårui credin¡å s-a devotat cultivårii valorilor gorjene care,
indubitabil, au influen¡at dezvoltarea unei „identitå¡i de
zonå” ¿i configurarea unei „unitå¡i de ac¡iune”.

2. Misionarismul crucial
Romanescul din „Zmeul de hârtie” î¿i instituie pro-

pria atmosferå, aderå la un peisaj „insularizat mentalitar”,
promoveazå, cu o dezinvolturå profesionistå, un topos
privilegiat de destin. Cursivitatea, dialogurile strict auten-
tice, specifice Târgu-Jiului, pe care conul Costache îl evo-
cå din perspectiva unui visåtor, a unuia „care så viseze
cai verzi pe pere¡i ¿i, mai ales, care så alerge dupå ei, så-i
prindå cu arcanul så-i înhame ¿i så-i punå la muncå”; ¿i
din aceea a unui „negu¡åtor de iluzii”.

Textul se orânduie¿te calm, stabil, negråbit, boie-
re¿te (¿i må gândesc la prozele unor Ion Ghica, Nicolae
Filimon, Vasile Alecsandri, Mateiu Caragiale, Mihail
Sadoveanu, Cezar Petrescu, Ion Marin Sadoveanu, Camil
Petrescu, Sabin Velican, Felix Aderca, Panait Istrati,
George Cålinescu, Eugen Barbu, Eugen Uricaru, Ion Lo-
treanu, Gheorghe Schwartz, Norman Manea, Constantin
ºoiu, Mircea Cårtårescu, Marin Sorescu, Romulus Dia-
conescu, Gabriel Chifu, Lazår Popescu, Cristian George-
Brebenel, Mircea Pospai ¿.a.) î¿i gospodåre¿te cu o rarå
minu¡iozitate mo¿tenirea arhetipalå, noua mitologie a
urbei de pe Jiu, aceea în care patriotismul se suprapune
peste cotidianul curent ca så-l scoatå din anonimat ¿i ca
så-l proiecteze pe ecranul unei axiologii estetico-artistice
¿i etico-morale.

Personajele se referå cu un firesc al excep¡iei absolut
normal. Zoe Mandrea ¿i Mihai Eminescu, conu Fran¡ Mi-
lescu ¿i Alexandru ªtefulescu coexistå într-o memorie ce
trebuie så fie perenå, angajate într-un misionarism cru-
cial, cu menirea de a educa, a forma oameni ¿i caractere
etc.

3. O limbå gorjeneascå învingåtoare
Limba utilizatå de Ion Cepoi e de sorginte popularå,

e neao¿å, e ironicå ¿i senten¡ioaså, se moduleazå pe
subiecte ¿i obiecte, pe ståri suflete¿ti ¿i tråiri intense. E o
limbå învingåtoare în eon, de o bogatå lexicalitate, îmbie-
toare la taifas îndelung, reveriantå ¿i rememoratoare a
unor vremuri ¿i moravuri din «illo tempore».

Pofta de vorbå a eroilor civilizatori ¿i fondatori ai
Târgu-Jiului „originar” dezbate grave probleme ale ¡årii;
între acestea învå¡åtura, soarta dåscålimii în raport cu
ståpânirea dar ¿i ca însårcinarea întru luminarea nea-
mului, ridicarea clasei mijlocii care så stea garant pros-
peritå¡ii ¿i bunåstårii din ce în ce mai lårgite în påturile ¿i
clasele sociale.

Ion Cepoi uzeazå de o zestre de informa¡ii culese
din „despråfuite rafturi de biblioteci” ¿i „îndosariate serii
de manuscrise” ca så dea nara¡iunii sale senza¡ia de ve-
ritate, impresia de verosimilitatea ¿i for¡a observa¡iei
analitice, aprofundatå în func¡ie de temå ori de motive.
Dar prozatorul, ce nu pare cople¿it de nicio dificultate a
reconstituirilor spa¡iotemporale, beneficiazå de o solidå
bazå filozoficå ¿i epistemologicå.

4. Avatar al cronicarilor din „illo tempore”
Dar lectura romanului „Zmeul de hârtie” se bucurå,

dacå e luat în mânå de cåtre cititor, transmite plåcere,
satisfac¡ie, ba pluseazå ¿i compensatoriu, pe linia unei
truculen¡e senioriale, a¿a cum numai spiritul de fin domn,
al lui Ion Cepoi, de caracter echilibrat, atent la preajma
fo¿nåitoare de prostie, la nerecuno¿tin¡å a unor merite,
de departe incontestabile, asediatå/ transgresatå aproape
în permanen¡å de „nemernici care ajung astfel la putere
¿i guverneazå ca ni¿te principi absolu¡i, înconjura¡i de o
liotå de vasali care le sorb cuvintele de pe buze ca ¿i
când ar fi nectar, ni¿te lingåi ce nu ¿tiu altceva decât så
dea din coadå pe lângå cel ales ca ståpân ¿i cåruia îi
pupå mâna în culcare ¿i-n sculare mai dihai decât dum-
nealui mitropolitului ¡årii” (Cepoi, 2004, p.50)

Romanul-povestire e de o oralitate suculentå, expo-
zitivå, transvazårile sale fac saltul calitativ în viziunea în-
tregitå cumva crepuscular ca-n „Craii de Curtea Veche”
(Mateiu Caragiale) sau „Princepele” (Eugen Barbu).

Avatar al celor dintru început cronicari (fie ei moldo-
veni ori munteni, transilvåneni ori olteni – n.m.), roman-
cierul, unul „de duminicå” (Mihai Eminescu) ¿i de reîn-
viere a unui modus vivendi ce „se låfåia” într-o istorie
întârziat-renascentistå, nu-¿i permite rågazuri contempla-
tive (ca Odobescu ori Hoga¿, Mihail Sadoveanu ori Fånu¿
Neagu – n.m.) ci investigheazå medii, concepte, prejude-
cå¡i, aspira¡ii, ambi¡ii, devo¡iuni necondi¡ionate ¿.c.l., toate
„depånate” ¿i „decorticate” cu o nespus de „clasicå” ¿i
plasticå gramaticå în care fiecare cuvânt e nesubstituibil,
pentru cå prezentificå, reînfiin¡eazå o lume revolutå,
descuie sipete cu nestemate comori lingvistice, retorice,
poetice,  paremiologice.

5. „Dispozi¡ia” autosacrificialå
La o adicå o asemenea atitudine trådeazå o voca¡ie

de portretist, o capacitate ascu¡itå de a inventaria ¿i refruc-
tifica figuri de epocå, personalitå¡i „na¡ionaliste”, eveni-
mente a cåror însemnåtate abia postumå î¿i reliefeazå
consisten¡a… fenomenologicå ¿i ontologicå.

A¿ remarca în continuarea cronicii mele, ¿colirea
au(c)torului la modelul prozei eminesciene din „Sårmanul
Dionis” – excelenta nuvelå de un realism prebacovian
(Cepoi, 2004, pp.80-81), dar ¿i vivacitatea/ dinamismul/
vorticismul intrårii în târgul pestri¡, amestecat, colorat ¿i
decadent, derizoriu ¿i efemer, ca-n Joyce (Ulise) ori Be-
ckett (Molloy) ¿i totu¿i pregåtit så asimileze de toate/ ¿i
totul/ ca så-¿i edifice, futurologic o demnitate, o identitate
unicå, o intelectualitate creativå, diplomativå, originalå,
cu o „dispozi¡ie” autosacrificialå pentru o cauzå mai bunå.

Recreditând stilistic diminutivul, acordându-¿i instru-
mentele scriptorice cu regimul eviden¡ialitå¡ilor ¿i modali-
zårilor epistemice, cu ironia folcloricå, povestitorul Ion
Cepoi se dedå satisfac¡iei de a pune cap la cap cele
întâmplate cândva, ca-ntr-un veritabil vârtej poundian, de
a releva accentele unui erotism „de curte”, conachian,
nepregetând a picta, flaubertian înså („Educa¡ia sentimen-
talå”), chipul unei femei „ca o fiin¡å din pove¿ti sau ca o
prin¡eså bizantinå, coborâtå abia atunci de pe zugråveala
poleitå a arcadelor cere¿ti” (Cepoi, 2004, p.98), Catinca
Sâmboteanu ¿i ea o „patroanå” a acestor locuri legendare
târgujiene.

În accep¡ia lui Ion Cepoi, religiosul ¿i existen¡ialul
se contopesc printr-o alchimie transcendentå care-¿i trans-
formå propria imanen¡å, printr-o vrajå metaforico-meto-
nimicå în ceremonial (ritualitate de ordin transmodern la
o adicå – n.m.) de frontierå, cåci fabulosul/ fantasticul î¿i
instaureazå reinaugural regimul fastuos. Vechiul ¿i noul
ies din athanor gra¡ie unei formule secrete, pe care desi-

gur c-o posedå doar eroul narator din „Zmeul de hârtie”,
¿i el avatar al celui de-al patrulea „crai” de Curte-Veche”.

6. „Mireasmå de limbå veche”
Pe fir întins, progresând din poveste în poveste, ro-

manul cåruia-i redactez eseostudiul de fa¡å delecteazå,
seduce, reanimå un trecut, resuscitat exemplar, pe varii
cåi, strategii, tehnici, „travestiuri”. Cartea reprezintå o ade-
våratå izbândå, întocmai celei scrise de însu¿i Constantin
Stanciovici-Bråni¿teanu (dar de numa 35 de pagini, tipå-
ritå la anul 1839), fiind întâia carte scriså de cineva din
Târgu-Jiului secolului al XIX-lea. „Nici un alt tråitor al lo-
cului nu mai reu¿ise asemenea izbândå, putând fi consi-
derat a¿adar ca întâiul scriitor modern al Gorjului. A¿a
micå ¿i pu¡inå câtå era, cårticica aceea cuprindea totu¿i o
seamå de informa¡ii dupå care cineva preocupat de evolu-
¡ia limbii ori interesat de date ¿i sinteze ale vremii ar fi
putut, la rându-i, så scrie opere întregi” (Cepoi, 2004,
p.208).

Prozatorul, ca ¿i Camil Petrescu („Un om între oa-
meni”), istorise¿te „despre revolu¡ia de la 1848, în care
dumnealui conul Costache fusese secretar al Magherului”
(Cepoi, 2004, p.226). Apoi finalul e apoteotic. Romancierul
epistematic al Târgu-Jiului, monograf ca ¿i Al. ªtefulescu
(„Istoria Târgu-Jiului”) î¿i încheie lucrarea în mod simbolic
prin scenariul axat pe „zmeul de hârtie” ¿i pe formula
introductivå „se fåcu” (explicit de naturå imaginar-trans-
cendentå, ca-n riturile de trecere tradi¡ionale-arhetipale).
Episodul acestui rit de „petrecere” (vezi Titu Rådoi: Cântec
mare de petrecut), ne dumire¿te cå, precum în Egiptul
Antic ori precum în cre¿tinismul de facturå oniricå-fabu-
loaså-fantasticå, cåru¡a ce-l duce pe Costache tânår e
„ca un zmeu de hârtie”, „ca zmeul conului Milescu”… În
sfâr¿it „o pace ¿i o lini¿te dumnezeiascå învåluindu-l din
toate pår¡ile ca o apå” (ca-n „Påhåru¡ul” lui Marian Drå-
ghici) – doctorul Urbeanu a trebuit så consemneze intrarea
mortului în „lumea celor drep¡i”.

Romanul despre Târgu-Jiul lui Constantin Stancio-
vici-Bråni¿teanu, pråpådit de moarte bunå pe 3 noiembrie
1894 (nåscut pe 16 aprilie 1815) este prevåzut cu un
preacinstit glosar de termeni ie¿i¡i din circuitul curent (ar-
haisme, regionalisme, neologisme, împrumuturi balca-
nice, localisme) ale limbii vorbite dar func¡ia lor fiind de a
reda atmosfera epocii, „datoritå – cum precizeazå însu¿i
autorul – miresmei de limbå veche” ¿i unei genera¡ii de
cercetåtori locali gra¡ie cårora o asemenea uluitoare ¿i
monumentalå întreprindere devenind iatå o realitate trans-
scripturatå, neperisabilå ¿i glorioaså prin cutezan¡a ¿i sin-
ceritatea ei, prin înalt profesionalism scriitoricesc.

Bibliografie:
Ion Cepoi: Zmeul de hârtie; Editura Centrului Jude¡ean al

Crea¡iei Gorj, Târgu-Jiu, 2004, 283p.

P.S. Quod erat demonstrandum! Prin urmare, îi propun scrii-
torului-epistemologic Ion Cepoi så scoatå o nouå edi¡ie a romanului „Zmeul
de hârtie” într-un tiraj mai consistent. Cåci urbea de pe Jiu, care gåzduie¿te
„trilogia” monumentalå a lui Constantin Brâncu¿i, are nevoie de el.

Ion Popescu-Brådiceni,  doctor în filologie,
membru al Uniunii Scriitorilor din România

Ion Cepoi, romancieul Târgu-Jiului de altådatå,
¿i romanul unui mare întemeietor Constantin Stanciovici-Bråni¿teanu

Cronicå literarå
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Cea dintâi „personalå” de artå transfoto-
graficå a lui Dan Popescu împrumutå titlul celei
mai bune cår¡i de poezie a lui Adrian Påunescu
„Istoria unei secunde” (cu toate cele trei tiraje
date la topit de cåtre cenzura cea¿istocomunistå
– n.m.).

Într-un celebru poem, Mihai Eminescu
scrisese: „Nu e påcat ca så se lepede clipa cea
repede ce ni s-a dat?”. Iar motivul latin carpe
diem îmi revine imediat în memoria (in)volun-
tarå ca så sublinieze un ascendent vechi de când
lumea.

Numai cå, reactualizându-l, Dan Popescu
îi speculeazå virtualitå¡ile prin tot felul de tehnici
transfigurative, ce tind - vorba lui Roland Bar-
thes - spre o ordine narativå/ discursivå (a re-
întoarcerii la tradi¡ie, la diegeza råpitå de con-
vertirea la ideogramele pasiunii de a fotografia,
de a grila, de a încadra, de a decupa o spa¡io-
temporalitate policromå dar ¿i noncolorå (în alb-
negru)).

În portretele lui Dan Popescu este evidentå
nega¡ia stårii în¿elåtoare a visului, iar arta foto-
grafiei devine condi¡ie a iubirii, vådind acea strå-
danie sisificå de a cåuta esen¡a contemplårii
naturii, femeii, tradi¡iei, peisajului, realului ur-
ban ¿i rural. Artistul pune în tablourile sale,
deseori picturale, o valoare superioarå, adicå
transcendentå, ca de pildå imaginea unei ino-
cen¡e suverane ori a unei tensiuni implozive.
Cele douå valen¡e: dreptatea ¿i exactitatea tre-
zesc un sentiment la fel de sigur ca amintirea,
înså precum Marcel Proust fotograful devine ¿i
mediator ¿i manipulator al unor „descrieri” care
nu existå întrucât sunt de o poeticitate regåsi-
bilå ca o metaforå vie. Tehnica fotograficå e o
tainå pe care artistul nu ¿i-o dezvåluie de regulå.
ªi totu¿i Roland Barthes sesizeazå aceastå „pre-
facere a Fotografiei” în irealitatea imediatå ce
a¿teaptå så fie revelatå de un ochi scrutåtor care
suspendå la un momentdat o idee (un eidos), o
temå, un motiv, un topos predilect, îndrågite ca
de exemplu: o ¡årancå întorcându-se de la cosit,
figurå exploratå cu o naturale¡e nostalgicå, as-
fin¡itul unui soare în spatele norilor, spuma
mårii undeva în Tunisia, un înger de fatå sim-
bolizând lumina ¿i puritatea, o corabie în port
la Mangalia (ca o arcå a salvårii lumii de la
pieire), simetria (echilibrul), libertatea (o recule-
gere undeva între 2 Mai ¿i Vama Veche), singu-
råtatea unei femei (de la Pade¿), întoarså cu
spatele spre umanitate, diavolul de pe scara
blocului (o compozi¡ie fotoshopatå într-un pro-
gram de editare), elemente de tradi¡ionalism
resurect la Novaci, un tren plecând din Gara de
Nord cu un cer stacojiu deasupra, coroanele
unor copaci våzute de jos în sus într-un august
pe sfâr¿ite ¿.a.m.d.

Gérard Genette define¿te fotografia ca pe o
artå paradigmaticå a regimului autografic
multiplu, înså produsele ei sunt singulare (cåci
negativul e fire¿te singular/ unic). Tehnologia
fotografiei fie în diacronie fie în sincronie în
interpretarea lui Dan Popescu e plasticå în pei-
sajele dupå naturå, cåci trådeazå ispita laviului,
acuarelei, frescei, grundului, gua¿ei, uleiului,
emailului, acrilicului, varietatea pigmen¡ilor, a
suporturilor, a ingredientelor, a instrumentelor
de aplicare: perii, pensule, cu¡ite, degetele mari,
pistoale, be¡e ¿i stropitori cu dripping, corpul
omenesc etc.

Dar de ipso et de facto Dan Popescu reins-
tituie eclerajul studiat în fotografia alb-negru
ori expresivitatea picturalå a fotografiei colorate,
dar în simultaneism cu dozajul discret dintre
static ¿i dinamic, denotativ ¿i conotativ, tranzitiv
¿i reflexiv, iar semnifican¡ii sunt distinc¡i într-o
sintaxå întrebåtoare deasupra mesajului urgen-
¡ial; iar corpul feminin leviteazå între magie ¿i
eros (pe urmele prototipial al Mona-Lisei – n.m.).

Artistul-fotograf converge recele ¿i caldul
într-un încadrament decupat cinematografic,
glisând între fic¡iune ¿i dic¡iune (ori viceversa –
n.m.), între precizie conceptualå ¿i ambiguitate
func¡ionalå sau între o abordare experimentalå
¿i o tratare frapantå/ captivantå în cea mai
aparent nevinovatå instantaneitate.

Desigur cå doar cele douå filosofii postmo-
derniste îi servesc lui Dan Popescu de suport
ideatic ¿i discursiv: fenomenologia ¿i hermeneu-
tica. Fenomenologia încearcå så surprindå fårå
presupuneri în ce fel tråim, de fapt, tot ce tråim;
hermeneutica trateazå via¡a individului la fel
cum trateazå interpretarea unui text. ªi când
citim via¡a ¿i lumea, în¡elegerea noastrå se ba-
zeazå pe un substrat de credin¡e (tradi¡ii) cåruia
îi suntem datori pânå ¿i pentru întrebårile pe
care toate artele (inclusiv cea fotograficå) le
pune vie¡ii ¿i lumii în complicatele lor între¡eseri.

În acest sens opera (work) supravie¡uie¿te
lumii (world). Limbajul artei fotografice e mai
special ca al picturii, poate chiar mai dificil cåci
realitatea se vede ca nonfantasticå. Or, limbajul
estetic e prin excelen¡å redundant stilistic, dar
în fotografie doctrina-i mai degrabå exotericå
decât ezotericå. Pasul din real în imaginar se
face mai anevoios, presupunând trucuri
imanent-transcendente. Operele de artå nu pot
fi fructul hazardului afirmå R.G. Collingvood
cåci ele aratå starea de spirit a unei persoane.
Iar cea a lui Dan Popescu penduleazå între
fotografia fåcutå nu pentru a fi doar privitå ci
pentru a fi cititå ¿i fotografia fåcutå spre a fi
literaturitate de la sine în¡eleaså, devreme ce
via¡a unui om este alcåtuitå dintr-o serie practic
infinitå de clipe înlån¡uite cuvânt cu cuvânt ¿i
frazå cu frazå. Cel de-al treilea sens al fotografiei
lui Dan Popescu este jocul în receptarea
mesajelor indispensabile fie ele optimiste ori
pesimiste, fanice ori criptice, umaniste sau
expresioniste.

Vernisajul expozi¡iei lui Dan Popescu „Isto-
ria unei secunde” a avut loc luni, 16 august
2021, la ora 17, la sala Florin Isuf a Centrului
Jude¡ean al Crea¡iei Gorj în prezen¡a familiei ¿i
a câtorva scriitori invita¡i (printre care Lazår Po-
pescu, Adrian Tudor, Ileana Spineanu Morega,
Spiridon Popescu, Nicolae Rådoi, Silviu D. Popes-
cu, Ion Cepoi) ¿i al¡i prieteni. Au vorbit directorul
institu¡iei-gazdå, Ion Cepoi, ¿i subsemnatul în
posturå de cronicar de artå, apoi artistul însu¿i,
dublat de colega sa Daniela Gap¿ea, purtåtor
de cuvânt al C.J.C.P.C.T. Gorj.

Iatå ce-a explicat Dan Popescu publicului
participant la expozi¡ie:

„Pasiunea pentru fotografie mi-am desco-
perit-o la finalul clasei a XII-a, dar am început
så aprofundez studiul acestei arte în primii ani
de facultate, gåsindu-mi talentul pentru portre-
te, fotografie de stradå ¿i nuduri. Expozi¡ia „Is-
toria unei secunde” este prima expozi¡ie perso-
nalå, de-a lungul timpului având expuse diverse
fotografii în expozi¡ii din ¡arå ¿i în afarå. De ce

acest nume? Via¡a este o în¿iruire de momente
trecåtoare, uneori momente ¿i clipe încårcate
de emo¡ie. Ce încerc eu så fac prin aceste foto-
grafii? Så captez ¿i så prelungesc aceea emo¡ie,
din fix aceea clipå pentru ca aceea secundå så
poatå fi våzutå ¿i sim¡itå ¿i de al¡ii. Un instan-
taneu care så povesteascå istoria unei secunde.
În expozi¡ie sunt fotografii care au surprins
momente din via¡a mea, toate pline de emo¡ii,
toate cu o istorie aparte”.

„Colegul nostru, referent culturå scriså,
Dan Adrian Popescu este cel care semneazå ex-
pozi¡ia. Este prima pe care o realizeazå la sala
„Florin Isuf” a CJCPCT Gorj, chiar dacå fotografii
expuse în diferite expozi¡ii a mai avut, inclusiv
la sala Palatului Parlamentului.

Se spune cå pasiunea pentru fotografie nu
moare niciodatå! Fotografia este o artå! La prima
vedere nu pare nimic dificil în a face o fotografie…
ape¿i pe buton ¿i poza este gata. Mae¿trii foto-
grafiei nu par så fie de acord înså… ei se joacå
cu luminile, plånuiesc imaginea în detaliu ¿i
a¿teaptå câteva secunde, minute sau chiar ore
pentru ca totul så iaså perfect. Fotografiile ne-
cesitå råbdare ¿i multå aten¡ie, atât din punct
de vedere estetic, cât ¿i profesional. Îi dorim co-
legului nostru cât mai multe expozi¡ii reu¿ite ¿i,
cel mai important, cât mai multe fotografii
unice”, a cuvântat Daniela Gap¿ea, purtåtor de
cuvânt al CJCPCT Gorj.

Cronicar de artå, Ion Popescu-BrådiceniCronicar de artå, Ion Popescu-BrådiceniCronicar de artå, Ion Popescu-BrådiceniCronicar de artå, Ion Popescu-BrådiceniCronicar de artå, Ion Popescu-Brådiceni

„Istoria unei secunde”
– cea dintâi expozi¡ie „personalå” de artå transfotograficå a lui DAN ADRIAN POPESCU
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TABÅRÅ DE SCULPTURÅ LA POLOVRAGI

ION CEPOI, managerul CJCPCT Gorj, ini¡iatorul în 2018 al proiec-
tului: „Polovragiul nu a fost, nu este ¿i nu va fi niciodatå o simplå localitate
de domiciliu ori o destina¡ie pe termen scurt. Nu! El are ceva inefabil
care te face så nu-l ui¡i niciodatå, ceva cutremuråtor de celest care te
împiedicå så-l påråse¿ti fårå så te doarå sufletul, ceva înduio¿åtor de
dulce-amar care te obligå så revii ¿i så tråie¿ti ca într-o poveste a uitårii
de sine întâmplåri sau ståri care poate nu sunt toate ale tale, dar care
ard în tine de o via¡å a¿teptându-¿i izbåvirea din omene¿ti ¿i regretate
pricini mai mereu amânatå! Dumnezeu i-a håråzit acestui loc o aurå
singularå, profundå, predestinându-l så fiin¡eze ca un centru integrator
de valori unice ¿i atribuindu-i dramatica povarå de a fi întemeietor de
mit, de istorie ¿i de tradi¡ie pe care le-a råsfrânt mai apoi asupra tuturor
oamenilor ¿i locurilor dimprejurul lui. Altfel spus, i-a håråzit menirea de a
fi o POARTA˜ SPRE CER!”

GHEORGHE EPURE, primarul Comunei Polovragi: „Polovragi este
Vatrå Dacicå pentru cå Dumnezeu a rânduit de-a lungul timpului så fie
o locuire permanentå. Spun acestea deoarece legendele locale vorbesc
despre Jidovi, acei oameni uria¿i care locuiau pe meleagurile polovrå-
gene ¿i se spålau cu apå din râul Olte¡ stând cu picioarele pe cei doi
versan¡i ai Olte¡ului. Polovragi este Vatrå Dacicå pentru cå atestårile
documentare spun cå în secolul II î.Hr pe Piatra Polovragilor a func¡ionat
o a¿ezare dacicå de refugiu ¿i apårare, iar la baza muntelui a fost o
a¿ezare civilå. Polovragi este Vatrå Dacicå pentru cå dupå daci rugå-
ciunea a continuat pe meleagruile polovrågene prin siha¿trii de la
månåstirea Polovragi ce a fost, întâi, månåstire de cålugåri iar mai apoi
månåstire de måicu¡e. Este vatrå dacicå pentru cå dorim så continuåm
cu simbolistica dar ¿i cu habitatul ¿i cu tot ceea ce ¡ine de ocuparea
gospodåreascå ¿i nu numai a polovrågenilor”.


